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Vorwort

Als ich mit dem Schreiben meiner Diplomarbeit begann, war mir noch nicht
bewusst, wie komplex das gewéhlte Thema fir mich werden kénnte. Am Anfang meiner
Arbeit stand ich nach sehr hilfreichen Gespréachen mit Professor Simonek, der mich bei
der Strukturierung und Literatursuche Uberaus kompetent unterstiitzte, einer scheinbar
nicht zu bewaltigenden Menge an Informationen gegenuber. Ich musste zunachst die
Grundlagen sowie die zentralen Aspekte zum Thema der Moderne herausfiltern und
ordnen. In Folge entwickelte sich ein immer besseres Verstandnis in Bezug auf den
geschichtlichen und literarischen Kontext rund um Otokar Biezinas Gedichtband Ruce,
wobei es durchaus eine lange Zeit bis zur ndtigen Reifung meiner Gedanken und somit
zur Beendigung dieser Arbeit brauchte.

Wahrend mir vorerst eine Reihe von Hintergrundinformationen vollkommen
unklar war, klarten sich im Laufe des Schreibprozesses Zusammenhange, und ich
erlangte allmahlich immer deutlichere Einsicht in sdmtliche literarische Verflechtungen
rund um Biezinas Komposition. So erforderte es beispielsweise anfangs viele
Recherchen, bis mir bewusst wurde, was den symbolistischen Charakter von Bfezinas
Gedichten wirklich ausmachte, sowie welche Einfliisse von und Gemeinsamkeiten mit
anderen Dichtern es gab, bevor ich Uberhaupt mit der komparatistischen Analyse
beginnen konnte. Ab einem gewissen Punkt der Untersuchungen fiel es mir schlieBlich
wie Schuppen von den Augen, wie Otokar Biezina und in Folge auch Emil Saudek die
Leser der Gedichte auf kreative Art in eine Art Trance versetzen konnte, und was die
Besonderheiten des Schreibstils beider Autoren auszeichnete.

Hdochst interessant war fur mich auch die Beschaftigung mit der Situation in der
damaligen Reichshauptstadt Wien. Einerseits faszinierte mich das Thema deshalb, weil
meine aus dem sudmaéhrischen Drazovice stammenden UrgroReltern, wie viele
Tschechischsprechende, aus wirtschaftlichen Griinden in jungen Jahren nach Wien
zogen, um dort in den Dienst zu gehen. Andererseits fiihle ich mich mit dem
tschechischen Vereinsleben sehr verbunden. Als Lehrerin bin ich selbst seit Uber zehn
Jahren beim Schulverein Komensky, der vor fast 150 Jahren in Wien gegriindet wurde,

beschéaftigt. AulRerdem beteilige ich mich aufgrund meiner musikalischen Ausbildung



regelmaRig an traditionellen Veranstaltungen der tschechischen Minderheit, die auch
heute noch Einblick in das Wien um 1900 geben.

SchlieRlich konnte ich im Rahmen der Arbeit an meiner Diplomarbeit auch den
Bogen von Otokar Biezina zu Vitézslav Nezval spannen, mit dessen Gedichtband Bdsné
noci ich mich schon zuvor ausfihrlicher beschéftigt und den Nezval Brezina gewidmet
hatte. In Nezvals poetischer Musikalitat und Farbigkeit sind eindeutig symbolistische
Einflisse zu spiren. Die poetistischen Bilder und Schilderungen sowie der
Formenreichtum in Bdsné noci lassen eine Reihe von Gemeinsamkeiten erkennen und
schaffen so eine auBergewohnliche Atmospéhre.

Mich selbst inspirierte die Beschaftigung mit der symbolistischen Sicht der Dinge
auch im Alltag und machte es mir dadurch einfacher, die eigene Wahrnehmung zu
scharfen und eine verdnderte Denkweise zu entwickeln. Seit der detaillierten
Beschiftigung mit Biezinas Gedichten und Saudeks Ubersetzungen bin ich beim
Wahrnehmen von AuRerungen Anderer aufmerksamer geworden. AuBerdem kommen
mir 6fter Assoziationen in den Sinn, die mich sowohl in der Freizeit als auch im Beruf
erstaunen und die ich personlich als Bereicherung empfinde.

SchlieBlich mdchte ich mich am Ende meines Studiums auch noch fur die
tatkréftige Unterstlitzung durch meine Mutter in arbeitsreichen Phasen bedanken,
weiters flr die inspirierenden und unterstitzenden Gesprache mit Freunden und
Kollegen, insbesondere mit Hildegard, Gernot, Gunter und Brigitta, fir die Geduld
meiner beiden Tochter Clara und Helena, fur die Hartndckigkeit meiner Direktorin
Helena, die mich immer wieder ans Weiterschreiben der Arbeit erinnerte. Besonderer
Dank gilt dem Wohlwollen und der Genauigkeit meines Universitatsbetreuers Professor
Stefan Simonek.

Alles in allem stellte sich die Abfassung meiner Diplomarbeit, dessen
Fertigstellung mir personlich sehr viel bedeutet, als eine iberaus grol3e Bereicherung

dar!



1 Einleitung

Zur vorliegenden, nach allgemeiner Ansicht schwierigen Ubertragung
veranlaBte mich die Uberzeugung, daB es unter den deutschen Lesern
einige, dem Dichter geistig verwandte Menschen geben wird, die von
gleichen Fragen bewegt werden und mit Entziicken vernehmen
werden, wenn der Dichter das ausspricht, was sie als Menschen oder
Kinstler beschaftigt. Den wenigen, verstehenden Geistern dieser Art
zuliebe, welche ,,dank der erreichten Hierarchie in der Welt geistiger
Entwicklung imstande sind, von den hoher gelegenen Zweigen des
Baumes der Erkenntnis Friichte zu pfliicken* schafft der tschechische
Dichter Otokar Biezina und diesen Wenigen unter den deutschen
Lesern ist auch meine Arbeit gewidmet.

(Saudek 1908:7)

Mit dieser Widmung eroffnete Emil Saudek das Vorwort zu seiner kunstvoll
gestalteten Ubersetzung mit dem Titel Hande und sprach dabei an, was ich fir die
Analyse im Hauptteil meiner vorliegenden Diplomarbeit aufgreife. Die Ubertragung des
Gedichtbands Ruce vom Tschechischen ins Deutsche war aufgrund des hdchst
komplexen und einzigartigen Schreibstils Btezinas sicherlich eine sehr reizvolle, aber
keineswegs leichte Aufgabe. Emil Saudek suchte aufgrund der unterschiedlichen
Beschaffenheit der beiden Sprachen nach Maoglichkeiten, dem deutschsprachigen Leser
die Ideen des Originals, ,,die niemals einem schillernden Wohlklang aufgeopfert
[wurden] (Saudek 1908:8), zu vermitteln.

Mit seiner Euphorie sowie der Verehrung Biezinas und dessen Werken wollte
Saudek mithelfen, dass ,,der Bliitenstaub, [sic] von den Blumenbeeten seiner Kunst auf
die benachbarten Beete der Briider falle* (Saudek 1908:11). Diese Beschreibung spiegelt
bildhaft die literarische Welt der Moderne wieder. Europdische Autoren um 1900
suchten nach neuen Wegen, ihre Gedanken auszudricken und waren offen fir
sprachliche Experimente sowie fiir Anregungen von Zeitgenossen. Gleichzeitig wollten
sie mit ihren Schopfungen Andere inspirieren und geistige Innovationen weitergeben.
,Die kleine’ tschechische Literatur wird um die Jahrhundertwende mit dem

Symbolismus ,gro3’ (Bassermann-Jordan 2010:121).

A ruce nase, zapjaté v magicky fetéz rukou nescislnych,
Chv¢ji se proudem bratrské sily [...].
(Bfezina 1942:182)



So bildhaft wie die Menschen in Otokar Biezinas Gedicht Ruce reichten sich
demnach gleichgesinnte Intellektuelle und Kiinstler die Hande. Sie vereinten sich in
einer kraftvollen gesamteuropdischen Bewegung, die sich, nicht zuletzt dank der
vermittelnden Ubersetzer, tiber die sprachlichen Grenzen hinwegsetzte.

Die produktivsten und einsichtsreichsten Ubersetzer tschechischer
Lyrik [...] gaben sich keinen Illusionen tber die Verschiedenheit der
Literaturen hin und akzeptierten die trennenden Abgriinde als erste
Voraussetzung ihrer Mittlerschaft. Sie tanzten auf dem luftigen Seil,
mit Versen im Kopf, aber ganz ohne Netz.

(Nezdatil 1994:184)

Was die Ubersetzungen von Otokar Bfezinas poetischen Werken betrifft, so gibt
es, auRer denen ins Deutsche, Ubertragungen unterschiedlichen Umfangs in diverse
Sprachen, zum Beispiel ins Russische, Spanische, Franzosische, Englische, Ungarische,
Hebréische, Slowakische, Polnische, Estnische, Bulgarische, Schwedische, Finnische,
Rumanische, sogar ins Lateinische und ins Esperanto (1922). Vor allem Aéltere
Ubersetzungen sind sehr bekannt, es entstehen aber immer wieder weitere Translationen,
wie beispielsweise Geheimnisvolle Weiten von Ondfej Cikan. Eine detaillierte
Bibliographie fremdsprachiger Ubersetzungen fehlt jedoch.

Erwéhnenswert wére an dieser Stelle auch die sogenannte Spolecnost Otokara
Breziny. Die Gesellschaft, die seit 1932 in Jaroméfice nad Rokytnou beheimatet ist und
an die 300 Mitglieder zahlt, organisiert zahlreiche Symposien, VVortrage, Ausstellungen,
Literaturabende, Konzerte und sogar Wettbewerbe fiir Schiiler. In den Aufgabenbereich
der Gesellschaft fallen auch die Herausgabe von Bulletins, zu deren Inhalt Biezina-
Experten wie Holman Beitrége lieferten, sowie die Betreuung der Bibliothek und der
Phonotek des Otokar-Bfezina-Museums, wo sich beispielsweise auch eine
Originalaufnahme der Stimme des Illustrators Frantisek Bileks befindet.

Die vorliegende Diplomarbeit macht es sich zum Ziel, ein Bild von der
vorherrschenden Situation und den Geschehnissen in Europa um 1900 zu geben, die
verschiedenen Auspréagungen der Moderne zu beschreiben und das Zusammenwirken
der internationalen Strémungen zu analysieren. Insbesondere maochte ich die Position
der tschechischen Autoren und ihrer Werke, vor allem die von Otokar Biezina, innerhalb

dieser Entwicklung aufzeigen und die zunehmend an Bedeutung gewinnende Rolle des



Ubersetzers im Kulturtransfer hervorheben. Auf der Grundlage dieser Aspekte sollen im
Hauptteil meiner Arbeit die Gedichte aus der Sammlung Ruce von Otokar Bfezina mit
Emil Saudeks Ubertragungen ins Deutsche verglichen und die Besonderheiten der
Uberaus erfolgreichen Gedichtsammlung analysiert werden. Insbesondere mdchte ich
der Frage nachgehen, welche Wege Emil Saudek zum Gelingen dieser translatorischen
Komposition einschlug.

Gegliedert ist meine Diplomarbeit einschlieBlich dieser Einleitung, die das erste
Kapitel bildet, in sechs Teile. Kapitel 2 beschaftigt sich mit den internationalen
literarischen Stromungen zur Zeit Otokar Bfezinas. Danach folgen Kapitel 3 ber das
Textkorpus Otokar Biezinas, und Kapitel 4 betrifft die Ubersetzungen von Otokar
Biezinas Werken ins Deutsche. Kapitel 5 widmet sich schlieBlich der Analyse der
einzelnen Gedichte der Sammlung Ruce im Vergleich mit den Ubertragungen Emil
Saudeks ins Deutsche. Kapitel 6 beinhaltet eine Zusammenfassung meiner Arbeit in
deutscher und tschechischer Sprache.

Bezliglich des Quellenmaterials ist die Literatur rund um mein gewahltes
Diplomarbeitsthema duf3erst interessant und umfangreich. Daher bedurfte es anfangs
zahlreicher Selektionen, die fir meinen Beschéftigungsbereich relevanten Werke
ausfindig zu machen und die wesentlichen Informationen herauszufiltern sowie zu
komprimieren. In meiner Arbeit enthaltene Themen wurden zwar in der Forschung
bereits abgehandelt, aber unter unterschiedlichen, allerdings zumeist von meiner Arbeit
abweichenden Aspekten. Meine zentrale Forschungsfrage nach der sprachlichen
Gestaltung der Werke von Otokar Bfezina und Emil Saudek setzte jedoch
selbststandiges Arbeiten meinerseits voraus.

Fir die Behandlung meines 2. Kapitels stellte sich insbesondere die tbersichtliche
Einfihrung in die Literatur der Jahrhundertwende von Dorothee Kimmich als hilfreich
heraus, die mir als Grundlage fiir die Ausfiihrungen (iber die européischen Strdmungen
diente, weiters das Handbuch Fin de Siécle von Sabine Haupt und Stefan Dodo Wiirffel,
sowie Vero6ffentlichungen von Stefan Simonek die Slawische und Wiener Moderne
betreffend. Informationen tber die Auspragung der tschechischen Moderne erhielt ich
vor allem durch den von Kvétoslav Chvatik herausgegebenen Band Die Prager
Moderne, in dem auch das Manifest der tschechischen Moderne abgedruckt ist,

auflerdem durch Ausfiihrungen von Jaroslava Janac¢kova und Walter Schamschula. Zu



meinen Quellen fir die Wiener Moderne zahlten unter anderem, wie schon erwéhnt,
Analysen von Stefan Simonek sowie Christa Rothmeier.

Im nachfolgenden 3. Kapitel meiner Arbeit, das den Textkorpus von Otokar
Biezinas Werken untersucht, waren vorwiegend die Korrespondenzen, die den
Gedankenaustausch mit Freunden und Gleichgesinnten aussagekraftig dokumentieren,
von Bedeutung — beispielsweise mit Jakub Deml oder Anna Pammrova. Besonders
beeindruckend fand ich die Briefwechsel mit Emanuel Chalupny und Frantisek Bilek.
Eine genaue Auflistung der Veroffentlichungen iiber Otokar Biezina bis 1971 erarbeitete
Jaromir Kubic¢ek, aber auch danach erschien eine bemerkenswerte Zahl von
Forschungsarbeiten. So findet man beispielsweise Beschreibungen des symbolistischen
Wesens von Biezinas Gedichten und des Weltbildes des Dichters in Petr Kuceras Artikel
Rainer Maria Rilke und Otokar Brezina als mitteleuropaische Symbolisten oder in Urs
Heftrichs Monographie mit dem Titel Otokar Brezina. Zur Rezeption Schopenhauers
und Nietzsches im tschechischen Symbolismus.

Fir die Abhandlung zu den Ubersetzungen, die ich in Kapitel 4 ausfiihre, ziehe ich
Beitrage aus dem Buch Ubersetzer zwischen den Kulturen, herausgegeben von Ines
Koeltzsch, Michaela Kuklova und Michael Wogerbauer, sowie Werke von Lucie
Merhautovéa, geborene Kostrbova, hinzu, vor allem das Buch Paralely a priniky Gber
Publikationen tschechischer Literatur in deutschsprachigen Zeitschriften. Mit
Ubersetzern, die Werke von Otokar Biezina ins Deutsche Gbertrugen, befasste sich vor
allem Ladislav Nezdafil in seinen Ausfiihrungen in Ceskd poezie v némeckych
prekladech. Interessant sind auBerdem die Schilderungen der literarischen Arbeitsweise
von Ubersetzern selbst, beispielsweise von Emil Saudek in Pod oblohou Otokara
Breziny oder von Paul Eisner in seiner Tschechischen Antologie Vrchlicky — Sova —
Brezina.

Bei der Analyse in Kapitel 5 unterstitzten mich die Interpretationshilfen von
Thomas Brand und Friedmann Harzer. Ferner zog ich die Publikationen von Josef
Vojvodik und vor allem die von Petr Holman heran, welche Auslegungen zu den
Gedichten Otokar Biezinas anbieten sowie symbolistische Thematiken diskutieren.
Beeindruckend ist auch Holmans zweibéndiges Frequenzworterbuch zu O. Brezina, das
unter anderem Ubersichten (ber die in den Gedichten vorkommenden Themen, den
Wortschatz und die Wortarten bietet. Zuletzt waren auch die umfassenden Erklarungen



von Emil Saudek selbst beachtenswert, der bei seiner Ubersetzungstatigkeit regelmaRig
Ricksprache mit Otokar Biezina hielt.

Die Ubertragung geschah unter der gitigen, die Mehrzahl der
Gedichte umfassenden Kontrolle des Dichters selbst, und [so] wurde
die Idee niemals einem schillernden Wohlklang aufgeopfert.

(Saudek 1908:8)

Versangaben in der Analyse beziehen sich auf Biezinas Ruce in Basnické Spisy
aus dem Jahr 1942, herausgegeben von Miloslav Hysek, beziehungsweise Saudeks
Hande aus dem Jahr 1908. Hysek stiitze sich in seiner Ausgabe der Gedichtsammlung
zwar auf Basnicke Spisy aus dem Jahr 1926, kontrollierte jedoch bewusst Anmerkungen
und Korrekturen, die Otokar Biezina handschriftlich in seiner ersten, fallweise zweiten
Ausgabe der Gedichte eingefiigt und vermutlich auch mit Emil Saudek diskutiert hatte.
Bei Abweichungen in der Edition von 1926 und den ersten Ausgaben entschied er sich
fiir die altere Version, um den Intentionen des Dichters gerecht zu werden — ,,tam, kde
pfi nové zméné jsem si nebyl jist, Ze jde vkutku o opravu Bfezinovu, pfidrZel jsem se
bezpe¢ného znéni starsiho“ (Hysek 1942:252).

Kapitel 6 fasst den Inhalt meiner Diplomarbeit in deutscher und tschechischer

Sprache zusammen.



2 Internationale Stromungen zur Zeit Otokar Brezinas

Die Periode der literarischen Moderne war eine sehr facettenreiche und
experimentierfreudige, gleichzeitig widerspriichliche Epoche, in der sich Autoren
antinaturalistisch, antipositivistisch und antibirgerlich vom Althergebrachten
abwandten und sich neu orientierten. Kapitel 1.1. stellt dies an literarischen Bewegungen
dar, die, wenn sie auch teilweise zeitlich leicht verschoben -einsetzten, eine
gesamteuropdische Tendenz darstellten, gepragt von Zukunftseuphorie auf der einen und
einem Hang zur Todessehnsucht auf der anderen Seite. Treffend bezeichnete Hermann
Bahr 1890 diese Entwicklung als ,Krisis* beziehungsweise als ,,Uberwindung des
Naturalismus* (Haupt 2008:65). Wahrend des Umbruchs entfaltete sich die Literatur
unter unterschiedlichen Bedingungen ,,jako celoevropské hnuti s hlavnim centrem
v Parizi a dalSimi vét§imi a menSimi stfedisky, kterd vznikala a rostla ve vzdjemném
kontaktu, reflexi, soupeteni a diferenciaci (Merhautova 2016:9). Dabei brachte die
tschechische Moderne, die in Kapitel 1.2. behandelt wird, immerhin iberaus bedeutende
Reprasentanten hervor, die der Weltliteratur zuzurechnen sind. Das Verhéltnis zu Wien
war allerdings fur die tschechischsprachigen Einwohner des Zentrums der
Habsburgermonarchie &uferst ambivalent, wie Teil 1.3. der vorliegenden Arbeit

erlautert.

2.1 Bedeutende europaische Bewegungen

Allgemein kann man die Literatur der Moderne als ungemein interkulturell
bezeichnen. So ,,verdichteten sich die im Laufe des 19. Jahrhunderts intensivierten
Kulturbeziehungen zu einem Geflecht an gemeinsamen Lektureerfahrungen und
personlichen Bekanntschaften von bisher unbekanntem AusmaR.“ (Haupt 2008:65).
Hermann Bahr, der ,,Wortfiihrer des deutschsprachigen Fin de Siécle* (Haupt 2008:65),
bereiste beispielsweise Lander wie Deutschland, Frankreich, Spanien, Marokko,
Russland und die Schweiz, und pflegte literarische Kontakte. Auch Rainer Maria Rilke
pragte seine Russlandreise zutiefst. Eine wesentliche Rolle bei der zunehmenden
explosionsartigen Internationalitdt zur Zeit der Moderne spielte unter anderem die

umfangreiche, auch mehrsprachige Publikation von Zeitschriften mit literarischem,



kinstlerischem und kulturellem Schwerpunkt, von denen viele ,,eine synthetisierende
Kombination von Wort- und Bildkunst* (Simonek 2006:7) aufwiesen. Stilistisch findet
man ein Konglomerat aus verschiedenen Tendenzen und Strdmungen, die sich
gegenseitig Impulse verliehen, unter anderem Symbolismus, Decadence, Satanismus,
Fin de Siecle, Jugendstil und Impressionismus. Subjektive Sichtweisen riickten ins
Zentrum, und die Autoren jonglierten mit verschiedenen Erz&hltechniken und
Perspektiven. Inhaltlich zeichnen sich viele Werke aus der Zeit der sogenannten
,Zweiten Industriellen Revolution® durch die Hingabe an die neuen Medien, die
Naturwissenschaften und die Technologie aus. So fallen in eben diese Periode unter
anderem revolutiondre, das Leben beschleunigende Erfindungen wie das Telefon, das
elektrische Licht, Elektromotoren und die elektrische Stralenbahn sowie Verédnderungen
in der Warenproduktion. Debatten fanden ebenfalls im Besonderen auf der Ebene der
Psychologie, der Medizin und der Rechtsprechung statt, und die ,,spezifische Leistung
der Kulturzeitschriften bestand folglich ,,in der publizistischen Integration von
Literarischem, Geistes- und Naturwissenschaftlichem® (Albrecht 2006:197).

In diesem Prozess gewannen Metropolen wie Paris, Wien, London und Berlin als
Tréger der neuen Entwicklung an Bedeutung und strebten danach, sich als Weltstadte zu
etablieren. Dabei war die GrofBstadt ,,nicht nur ein Resultat der Modernisierung, sondern
selbst wiederum ein Modernisierungsfaktor, weil sie herkdmmliche Werte und
Traditionen im ,Schmelztiegel’ ihrer massenhaften Einzelerscheinungen auflost
(Kimmich 2006:20). Andererseits ging dieser Fortschritt auch Hand in Hand mit den
negativen Seiten der Urbanisierung, wie Anonymisierung, Proletarisierung und soziale
Verelendung, was sich im pessimistischen Ausdruck dekadenter Autoren widerspiegelte
und ,,Sehnsucht nach alternativen Schutzzonen® und ,,nach Orten des Riickzugs von den
Prozessen gesellschaftlicher Modernisierung™ (Kimmich 2006:54) hervorrief. Die
,,Metropolen-Debatte* ist also quasi der ,,Knotenpunkt, ,,an dem implizit oder explizit
auch andere Debatten [...] mit verhandelt wurden* (Essen 2006:175).

Zweifellos verkorperte Frankreich das Zentrum der Moderne und spielte die
zentrale richtungsweisende Rolle. Lange vor der Entwicklung in anderen Stadten
herrschten in Paris bereits gunstige Konstellationen, und so konnte die franzdsische
Grolistadt bereits Mitte des 19.Jahrhunderts ,,zur florierenden Metropole* aufsteigen und
,-als Nahrboden fiir eine Poetik der Grof3stadt™ (Kimmich 2006:48) dienen. Frankreich

hielt unumstritten eine VVorrangstellung in der literarischen Moderne inne, besonders auf



dem Gebiet des Symbolismus, dessen Ursprung in Charles Baudelaires Gedicht
Correspondances zu sehen ist. Das Manifest wurde im September 1886 in der Pariser

Zeitung Le Figaro veroffentlicht.

Die entscheidende Schaltstelle ist dabei Baudelaire, der verschiedene
Traditionslinien vereint, sie umformt und in einer wirkungsmachtigen
Poetologie mit bereits deutlich symbolistischer Préagung an die
Literatur des 19. Jahrhunderts weitergibt. Die in der européischen
Romantik zentrale Vorstellung, die sinnlich wahrgenommene Realitét
sei nur Chiffre und Hieroglyphe eines tieferen Seins, wird von
Baudelaire in ,,Les Fleurs du Mal* (1857) aufgegriffen und vor allem
im Gedicht ,,Correspondances* zu einer symbolistischen ,,aesthetica in
nuce* verdichtet. Die vom Menschen erlebte Realitét stellt sich dar als
.foréts de symboles®, deren Zeichenhaftes, obgleich dunkel und
ratselhaft, den Zugang gewahrt zur ,profonde unité“ eines
wesenhaften Seins jenseits der Erscheinungen. Erkennbar ist diese
Einheit nur im Zusammenklang des sinnlichen Wahrgenommenen, im
Erlebnis der syndsthetischen ,,correspondance* der Dinge, Tone,
Farben und Gerliche.

(Fritz 1994:413ff)

So tragt Paris zurecht auch die Bezeichnung ,.Geburtsort der Moderne* und
avancierte seit den 1880er Jahren zum ,,Sammelpunkt der Symbolisten” (Kimmich
2006:48). Baudelaires Freund Paul Verlaine, der ,,das lyrische Instrumentarium vor
allem durch musique und nuance” (Fritz 1994:414) veredelte, sowie Jean Arthur
Rimbaud, dessen Phantasie ,,den Kanon vertrauter Bilder und Vorstellungen sprengt und
dder [sic] dichterischen Einbildungskraft neue Bild- und Symbolbereiche erschlief3t*
(Fritz 1994:414), und Stéphane Mallarmé, dessen Dichtkunst zur ,,poésie pure®, zur
»absoluten Dichtung® (Fritz 1994:415) wird, entrealisieren die Wirklichkeit durch
Symbole. In regelmaBig stattfindenden Soiréen scharten sich auBerdem viele weitere
Symbolisten um Mallarmé.

Paris, wo 1900 die Weltausstellung stattfand, erstrahlte dartiber hinaus auch auf
dem Gebiet der Architektur, beispielsweise durch den Eiffelturm und den
Elektrizitatspalast, und der Mode, die durch ihre Extravaganz gekennzeichnet war. Viele
Damen wohlhabender Kreise trugen unter anderem ein Sans-Ventre-Korsett und lange
Rocke mit sogenannten Quetschfalten und einer kleiner Schleppe, dazu einen Hut und
einen Sonnenschirm. Zuvor, namlich schon in den 1860er Jahren, machte auch schon

die impressionistische Malerei, benannt nach einem Bild Claude Monets, auf sich



aufmerksam. Diese wiederum inspirierte Charles Baudelaire zu seinem Werk Le peintre
de la vie moderne (Der Maler des modernen Lebens) tiber den Maler Constantin Guys

und lieR ihn die Konzepte Modernitat und Urbanitat miteinander kombinieren.

Nach Baudelaire besteht der Grundzug moderner Wirklichkeits-
erfahrung in der Zufélligkeit und Flichtigkeit der Eindricke, denen
sich der Wahrnehmende im urbanen Raum ausgesetzt findet. Aus der
Wandelbarkeit und Verganglichkeit der groRstadtischen Impressionen
folgt dabei aber keineswegs ein Mangel an asthetischem Potenzial. Im
Gegenteil: Baudelaire sucht gerade die Schonheitsfahigkeit des
Transitorischen zu erweisen, das den Gegenpol zur Dauerhaftigkeit
klassischer Kunst — etwa der griechischen Plastik und Architektur —
markiert und gerade aus dieser Differenz seine ,,Modernitét™ gewinnt.

(Kimmich 2006:49)

Ebenso ist die ldee der Dekadenz, die bald auf anderssprachige Literaturen
abfarbte, franzdsischen Ursprungs. Der Begriff stammt vom franzésischen Schriftsteller
und Essayisten Paul Bourget und bezieht sich auf eine Realitdtswahrnehmung, in der

Kunst und Leben auf signifikante Art miteinander verstrickt werden.

Dekadent heilst zundchst einmal nur eine spezifische Art der
Erfahrung, die keine ldee vor der Erfahrung kennt. Also eine
Erfahrung, die sich ganz den Eindriicken 6ffnet, ohne sie vorher zu
ordnen, ohne ein Raster nach gut und schlecht, schon und hésslich,
asthetisch und ekelhaft anzusetzen.

(Kimmich 2006:84)

Danach wurden in der Dekadenz ,,die Suche, ja die Sucht nach immer neuen,
starkeren sinnlichen bis perversen Reizen, das Brechen von Tabus und Uberschreiten
von zivilisatorischen Grenzen [...] zu Triebkraften der literarischen Handlung® (Haupt
2008:68).

In &hnlicher Weise driickten belgische und niederlandische Autoren ihren Werken
einen symbolistischen Stempel auf, beispielsweise Charles van Lerberghe, Max
Elskamp oder Albert Mockel, der in Belgien ab 1886 die Zeitschrift La Walonie
herausgab. Zu den wichtigsten Vertretern des Fin de Siecle zahlte Maurice Maeterlinck,
der sowohl dem franzoésischen Symbolismus als auch deutschsprachigen
Personlichkeiten wie Rainer Maria Rilke, Hermann Bahr, Peter Altenberg oder Rudolf



Steiner tiefgreifende Impulse gab. In der niederlandischen Dekadenzliteratur spielte der
mit Stefan George befreundete Albert Verwey eine wesentliche Rolle.

Mit den deutschsprachigen Vertretern entwickelten sich um 1890 genauso Parallel-
beziehungsweise Gegenstromungen zum Naturalismus. Ein GroRteil der Intellektuellen
wie beispielsweise Stefan George, Hugo von Hofmannsthal, Arthur Schnitzler, Frank
Wedekind und Rainer Maria Rilke entstammen zwar der biirgerlichen Schicht, wandten
sich aber gegen deren Lebensstil. Berlin, seit 1871 Hauptstadt des Deutschen
Kaiserreiches und zugleich dessen grofite Industriestadt, ,,wetteiferte mit Paris und Wien
um die reprisentativste Stadtgestaltung® (Haupt 2008:170). Ansidssige Verlage lockten
zahlreiche Autoren an. Ebenso etablierte sich die von Thomas Mann als ,,leuchtend*
bezeichnete Stadt Miinchen, in der Personlichkeiten wie Rainer Maria Rilke, Henrik
Ibsen oder Frank Wedekind verkehrten, zu einem geistigen Zentrum. Mit Wien, ,,[der]
Inkarnation des Fin de Siécle schlechthin® (Haupt 2008:164) und der damals mit zweli
Millionen Einwohnern groRten deutschsprachigen Stadt, beschaftigt sich im speziellen
Kapitel 1.3. der vorliegenden Arbeit. Erwéhnenswert ist aber an dieser Stelle noch, dass
der Osterreichische Theoretiker Hermann Bahr mit dem Text Die Moderne, der 1890 in
der Zeitschrift Moderne Dichtung, spater Moderne Rundschau genannt, erschien, den
Terminus Moderne prégte.

Ein weiterer wichtiger Schauplatz ist Grof3britannien, wo sich die
Industrialisierung bereits sehr frih entfaltet hatte, und sich die ,,antibiirgerlichen
Impulse (Haupt 2008:81), mit Ausnahmen derer von George Bernard Shaw und David
Herbert Lawrence, geméaRigter gestalteten als die in Frankreich oder Deutschland.
Antinaturalistische Ausdriicke findet man eher in ,,experimentellen oder utopistischen
Ansitzen™ (Haupt 2008:81) wie bei Lewis Carroll, Joseph Conrad, James Joyce oder
Herbert George Wells. Der aus Irland stammende Oscar Wilde, stark durch Huysmans’
Dekadenz beeinflusst, bildet im Dandytum ,,das Fundament eines ganz auf Skandal und
Schockeffekte setzenden Schonheitskults™ (Haupt 2008:82). Zu seinen bekanntesten
provokativen Werken zahlen zweifellos The Picture of Dorian Gray und Salomé. Zum
irischen Fin de Siecle gehdrten unter anderem die Mitglieder des Irish Literary Theatre,
zum Beispiel William Butler Yeats, John Millington Synge sowie George Moore.

Vollkommen anders gestaltete sich die Situation in Russland, wo um die
Jahrhundertwende aufgrund von Hungersnéten, Polizeiterror und einer gescheiterten

Revolution sozialpolitisch eine regelrechte Krisenstimmung herrschte. Literarisch
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entwickelten sich hier einerseits der sozialkritische Realismus, dessen Hauptvertreter
Maksim Gor’kij ist. Andererseits orientierte sich die russische Dekadenzdichtung von
Leonid Nikolaevi¢ Andreev, Aleksej Michajlovi¢ Remizov und Fédor Sologub, ,,welche
versucht, dem Klima der allgemeinen Verunsicherung mit apokalyptischen Visionen
oder mit idealistisch-mystischen Alternativen zu begegnen* (Haupt 2008:93), an
westeuropaischen Vorbildern, beispielsweise an Arthur Schopenhauer oder Friedrich
Nietzsche. Im Vergleich zur westeuropdischen Literatur setzte diese Strémung relativ
spat ein. Das von Zar Peter I. gegriindete Sankt Petersburg entwickelte aber schlielich
doch eine unglaubliche kiinstlerische und literarische Dynamik. 1903 etablierte sich der
Petersburger Salon des Schriftstellers Dmitrij Sergeevi¢ Merezkovskij und seiner Frau,
der Lyrikerin und Romanautorin Zinaida Nikolaevna Gippius, zum Treffpunkt der
russischen Dekadenz. Spater kam man im Haus von Vjaceslav Ivanovi¢ Ivanov sowie
im Salon des Publizisten Vasilij Vasil’evi¢ Rozanov zusammen. Um das Kabarett
Brodjacja sobaka zentrierten sich zahlreiche Vertreter der jlingeren Generation, wie
beispielsweise Anna Achmatova, Nikolaj Gumilév, Osip Mandel’stam, Aleksandr
Aleksandrovi¢ Blok und Vladimir Majakovskij.

Erwéhnung findet hier auch die durch Artur Gérski geprégte Bewegung Mfoda
Polska, die um 1890 einsetzte und zwischen 1895 und 1905 ihren Héhepunkt erlebte.
Zu diesem Kreis gehorten Jan Kasprowicz, Stanistaw Wyspianski und Stefan Zeromski,
deren wichtigstes Publikationsorgan die Krakauer Zeitschrift Zycie war. lhre Impulse
erhielt die Bewegung durch den franzésischen Symbolismus, vor allem durch Baudelaire
und Verlaine, skandinavische Autoren, deutsche Philosophen, besonders durch Friedrich
Nietzsche und Schopenhauer sowie durch den ,,Universalkiinstler (Dedecius 1990:7)
Richard Wagner, der als Komponist, Dirigent, Dramatiker, Dichter und Regisseur ein
grolRes Vorbild darstellte. Als Wortfiihrer der Gruppe Mtoda Polska galt der dekadente
Autor, provokante Kritiker und als ,,charismatischer Okkultist und Satanist (Haupt
2008:104) bekannte Stanistaw Przybyszewski. Interessanterweise befand sich das
Zentrum fir die polnische Kunst und Literatur in Krakau, nicht in Warschau oder

Lemberg, was Karl Dedecius folgendermaRen erklart:

[...] und auch die Boheme mit ihrer Kleinkunstluft wirkte aus Paris,
Berlin, Minchen und vor allem Wien nach Krakau hinlber. Da
Warschau unter russischer Besatzung fir die Stimmungen und
Stromungen des Westens weniger zuganglich war und Lemberg am

11



anderen Ende Galiziens ebenfalls mehr im EinfluBbereich des Ostens
lag, wurde Krakau zum eigentlichen Schauplatz des Protests und der
Rebellion der Kiinstler gegen die Gesellschaft und ihre Spiefl3ermoral.

(Dedecius 1990:7)

Zuletzt beschéftigte ich mich noch mit dem Gebiet des heutigen Slowenien,
Kroatien und Bulgarien. In der slowenischen Literatur, deren Moderne sich durch eine
,»,Symbiose aus traditionellen Inhalten und innovativen Funktionen® (Poga¢nik 1991:72)
auszeichnet, findet man lvan Cankar, Oton Zupan¢i¢, Dragotin Kette und Josip Murn als
die wohl bekanntesten Vertreter. Besonders fallt das Prinzip der Subjektivitat, bei der
das Gefuhl, nicht die Idee im Vordergrund steht, auf.

Zupanéi¢s Dichtung thematisiert also das Drama des Subjektivismus
in der modernen Welt. Dieses Drama dufert sich in einer expliziten
und intensiven Form zuerst in der Erotik, dann auch im Thema der
Dichtung selber, die nach Zupangié das letzte residium der Autonomie
des idealen Subjekts ist. Der Erotik und der Inspiration kommt in
dieser Kunst transzendentale und metaphysische Bedeutung zu; sie
sind Krafte, die sich im gegenwartigen Moment verwirklichen,
gleichzeitig jedoch auch eine Fortsetzung in der Zukunft in Aussicht
stellen. Das thematische Interesse dieser Dichtung gilt insbesondere
dem Leben, auf das es wirken und dessen Sinn es dndern will, um
somit zur bedeutendsten Triebkraft in der gesellschaftlichen
Wirklichkeit zu werden.

(Pogac¢nik 1991:70ff)

In Kroatien schien der Modernismus besonders intensiv mit dem Nationalismus
verbunden zu sein, und so ist das literarische Schaffen eng an die politische, die nationale
und die kulturelle Komponente gekoppelt. Nach dem Ausgleich zwischen Osterreich
und Ungarn demonstrierte die kroatische Bevdélkerung gegen die ansteigende
institutionelle Magyarisierung und verbrannte 1895 sogar demonstrativ die ungarische
Flagge auf dem Jelaci¢-Platz in Zagreb. Die junge Intelligenz studierte folglich in Prag
oder Wien, wobei die erste Gruppierung, die Achse Prag-Zagreb, ,,die Literatur in der
Funktion der Gesellschaft und der Politik* sah, die zweite Gruppe, die Achse Wien-Graz-
Zurich, ,,in der neuerwachten Sensibilitit des europdischen Fin de siécle” (Stamac
1991:44). In Prag erschienen die Zeitschriften Hrvatska misao und Nova doba, in Wien
Mladost und in Zagreb schlieRlich Zivot und Savremenik. 1895 wurde in Zagreb das neue

Gebaude des Kroatischen Nationaltheaters erbaut und die Vereinigung kroatischer
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Kunstler gegrundet. Allgemein war die Lyrik zur Zeit der kroatischen Moderne mit
Autoren wie Tin Ujevié, Ivo Andri¢, Gustav Matos, Vladimir Nazor, Ivo Vojnovi¢ und
Milan Begovi¢ auf dem Hohepunkt ihres Schaffens. Im prosaischen Bereich entfaltete
sich die Novelle.

Auch der bulgarische Modernismus ist ein spannender Prozess, der sich, mit etwas
Verspatung, zwischen 1905 und 1914 vollzog. Erst in den 1890er Jahren griindete der
Schriftsteller Dr. Krastev die Zeitschrift Misal, was eine Rezeption der europaischen
Moderne in Bulgarien ermdglichte. Den daraus resultierenden bulgarischen
Symbolismus, der dem Individualismus oder auch Vorsymbolismus entsprang,
bezeichnete die bulgarische Literaturwissenschaft in der Folge als eine ,,fremde,
exotische Blume im Garten der bulgarischen Kunst* (Chadzikosev 1991:107). Die
,berihmten Vier (Chadzikosev 1991:108) — Penco Slavejkov, Peju Javorov, Dr.
Krastev und Petko Todorov — ebneten jedenfalls den Weg zum Symbolismus, der
zutiefst mit den Werken Geo Milevs verbunden ist. Allerdings muss auch erwéhnt
werden, dass viele Schriftsteller ihre Werke nur auf Bulgarisch verfassten und die Texte

dem européischen Leser teilweise bis heute unbekannt sind.

2.2 Das Gesicht der tschechischen Moderne

In den 90er Jahren des 19. Jahrhunderts sind auch in Bohmen und Mahren
bedeutsame Verénderungen in der Positionierung der tschechischen Literaten
bemerkbar. Genauso wie in anderen Literaturen kam es zur Abkehr vom
Konventionellen, die sich nicht nur mit der ,,Abschaffung des Vorhandenen® begniigte,
sondern bis hin zu einer ,,Uberwindung durch das Gegenteil** (Schamschula 1996:339)
strebte. Es folgte die Orientierung an europdischen, vor allem franzésischen, VVorbildern
sowie gleichzeitig die Abwendung vom imperialen Wien, wie in Kapitel 1.3. ausfihrlich
beschrieben wird. So entwickelten sich mehrere literarische Stromungen. Wéhrend der
Dichter Svatopluk Cech national ausgerichet war, nahmen die Parnassisten, vor allem
Julius Zeyer und Jaroslav Vrchlicky, européische Impulse auf. Durch die im Jahre 1894
erstmals herausgebrachte Zeitschrift Moderni revue, an deren Publikation sich Jiti
Karasek, Arnost Prochazka und Karel Hlavacek beteiligten, wurden nun auch

Ubersetzungen greifbar, beispielsweise von Friedrich Nietzsche, Charles Baudelaire,
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Paul Verlaine, Oscar Wilde, Richard Dehmel und Stanistaw Przybyszewski. Die
,Fortschrittler um den Schriftsteller und Kritiker Frantisek Vaclav Krej¢i verpflichteten
sich ,einem sozial engagierten, d&sthetischen Realismus® (Haupt 2008:106).
Demgegenuber positionierte sich die Katolicka moderna, ,.deren Vertreter teils
Anhanger der heimischen Folklore, teils Visionére eines sozialutopischen Christentums,
zum Teil aber auch schon Vertreter des Symbolismus und der Sezession sind“ (Haupt
2008:106). Eine scharfe Kritik Josef Svatopluk Machars am Werk Vitézslav Haleks
entfachte schlieRlich einen irreversiblen Bruch zwischen Machar und dem damals sehr

angesehenen Vrchlicky.

Srazena typickymi reprezentanty starych sméra v jeden $ik, pfinucena
obhajovati své presvédCeni, volnost slova, pravo bezohledné kritiky
nejprud$im a nejvasnivéj§im bojem, jaky Ceskd literatura vibec
zaznamenava, piijala ¢ast mladé generace literarni jméno, které s
despektem bylo hozeno na ni: Ceska moderna.

(zit. nach Janackova 1999:619)

Diese Worte er6ffnen das bedeutende Manifest Ceskd moderna, deren
Bezeichnung urspriinglich negativ besetzt ist. Es erschien in der Zeitschrift Rozhledy
und fihrte die tschechische Literatur im Oktober 1895 in ein neues Zeitalter. Sieben
Literaten und fiinf Journalisten unterzeichneten mit groBem Stolz auf ihr ,,Anderssein*
die Schrift: Frantisek Vaclav Krej¢i, Frantiek Xaver Salda, Dr. Jan Tiebiky, Otokar
Bfezina, Josef Svatopluk Machar, Vilém Mrstik, Antonin Sova, Josef Karel glejhar,
Véclav Choc, Dr. K. Koerner, Josef Pelcl und Frantiek Soukup. Von Machar und Salda
konzipiert, driickten die Vertreter der jungeren Generation innovativ ihre Vorstellungen
gegeniiber der Kunst und ihrer gesellschaftlichen Bedeutung aus. In erster Linie grenzten
sie die moderne Literatur und Kunst von der nationalen Wiedergeburt ab.
Hauptbedingung dabei war die Rucksichtnahme auf das Individuum. ,,Individualita nade

vse, zitim kypici a zivot tvorici® (Janackova 1999:619), heilit es.

Im Kult der Personlichkeit manifestierte sich der z. T. extreme
Individualismus des in irgendeiner Form vom Durchschnitt sich
abhebenden Geistesmenschen, ein Kult des Ich, der in der Philosophie
Nietzsches seine extreme Formulierung fand und zwangslaufig die
religiosen Grundlagen der Gesellschaft in Frage stellen mufte. ...
Kunst wurde zu Religionsersatz, wenigstens in den Kreisen der
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Symbolisten und Dekadenten. Man zelebrierte Literatur fir sich und
flr einen kleinen Kreis von Erlesenen, ja man verkehrte mit dem Zirkel
von Gleichgesinnten wie innerhalb einer Sekte.

(Schamschula 1996:339)

Dabei integrierten sie — und darin unterschied sich die Bewegung wesentlich von
anderen internationalen Strémungen — auch eine politische Komponente. Die
Unterzeichneten propagierten die Rechte der Arbeiterklasse, die Emanzipation der Frau
— obgleich nicht einmal ihrem Kreis eine Autorin angehorte — sowie das allgemeine
Wahlrecht. Sehr fortschrittlich legte man auch Wert auf eine Verstandigung mit der
deutschsprachigen Bevélkerung, wenn ,,Nezndme narodnostnich map* (Janackova
1999:619) konstatiert wird. Zuletzt soll hier noch die Ubersetzung des Manifests von
Krej¢i ins Deutsche erwédhnt werden, wobei die genaue sprachliche Analyse der

tschechischen und der deutschen Version ein zweifellos Uberaus interessantes Feld ware.

2.3 Die Bedeutung der Reichshaupt- und Residenzstadt Wien und der
Wiener Moderne fir die moderne tschechische Literatur der

Jahrhundertwende

Bevor auf die Wiener Moderne und deren Rezeption in der tschechischen Literatur
eingegangen werden kann, muss zweifellos die vorherrschende Lebenssituation der
Bevolkerung in Betracht gezogen werden. Die bohmischen Lander waren in der
Donaumonarchie kulturell, administrativ und wirtschaftlich bis 1918, dem Ende
Osterreich-Ungarns und der Griindung der Tschechoslowakischen Republik, (iberaus
eng mit mit der Reichshaupt- und Residenzstadt Wien, verknupft. Besonders seit Mitte
des 19.Jahrhunderts zog die Hoffnung auf wirtschaftliche Verbesserung unzéhlige
Menschen, vorwiegend aus dem landlichen Raum des heutigen Tschechien, in die
Groldstadt Wien und machte diese mit vermutlich mehr als 100 000 registrierten
bohmisch sprechenden Einwohnern sogar zur gréf3ten tschechischen Stadt der damaligen
Zeit. Gleichzeitig war diese Beziehung durchwegs zweischneidig, was eben auch die
Literatur bezeugt. Zuwanderer sahen sich, wie ein GroRteil der bereits ansdssigen
Wiener Bevoélkerung, schlechten Lebens- und Arbeitsverhaltnissen ausgesetzt. Mit der

,Massenzuwanderung von Arbeitskraften (Rothmeier 1996:255) gingen vermehrt
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Fremdenfeindlichkeit, Misstrauen und Abneigung einher, und so gestaltete sich Wien
fur die tschechische Bevolkerung auch als ,,ein Ort der Erniedrigung und Demiitigung*
(Rothmeier 1996:256). Die Zugereisten wurden ,,als Biirger zweiter Klasse behandelt
und mit krankenden Vorurteilen konfrontiert“ (Rothmeier 2004:13). So fihrte das
Vorhandensein von unterschiedlichen Kulturen und einer wechselseitigen Annaherung
der urbanen Bewohner auch zu einer fundierten Abgrenzung, also einer ,,verstarkte[n]
Betonung des Eigenen angesichts der als Bedrohung empfundenen Fremden* (Simonek,
2006: 198).

Natdrlich spiegeln sich diese Umstédnde auch im literarischen Schaffen wieder.
,»LE]s kamen bekanntermal3en nicht nur tschechische Dienstmédchen oder béhmische
Kdchinnen in die Haupt- und Residenzstadt der Osterreich-Ungarischen Monarchie,
sondern auch Schriftsteller und andere Kulturschaffende* (Mitterbauer 2006:145). Die
Tatsache, dass sich die Zuzlgler grofitenteils nicht besonders willkommen fuhlten, zeigt
sich in der Seltenheit des imperialen Wiens als literarischer Schauplatz bei tschechischen
Autoren, und so gibt kaum positive tschechische Texte den ,,politischen Feind*
(Gianesini 2015:47) betreffend. Dies bezieht sich sowohl auf ihre deutsch- als auch ihre
tschechischsprachigen Werke. Eine groBe Anzahl der Schriftsteller, die zu
Studienzwecken oder aus beruflichen Grinden um die Jahrhundertwende in Wien
verweilten, war namlich zwei- oder mehrsprachig. Die in der Hauptstadt der Monarchie
verfassten Werke richteten die Autoren in der Regel an Leser in den béhmischen
Landern.

Nach Beendigung ihres Studiums wollte die Intelligenz wieder in die Heimat

zurtickkehren, um dort als Rechtsanwalt, Arzte oder Lehrer zu arbeiten.

Freilich trafen diese zielgerichteten Perspektiven in Wien auf die
Unwaégbarkeiten der Grofistadt, die in ihrer Wahlmdglichkeit
zwischen verschiedensten, teilweise zueinander in Widerspruch ste-
henden Existenzmodellen den linearen Verlauf von Lebensentwirfen
radikal in Frage stellten. Wien stand so gleichsam als Leer- und
Nullstelle, in der sich die Erwartungen und Pléne der slawischen
Schriftsteller unversehens wiederfanden und die einigen dieser
Lebensentwiirfe annéhernd die urspriingliche Richtung belieR3, andere
aber in radikaler Weise in eine andere Richtung lenkte.

(Simonek 2000:7)
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Furwahr waren die Lebensumsténde der Autoren, ihre Karriere und der Schaffens-
kontext ihrer Werke keineswegs nur ein tschechisches Phdnomen. Eine &hnliche Rolle
spielten auch andere slawischen Autoren, die in Wien lebten wie die Ukrainer lvan
Franko und Marko Ceremsyna, der Slowene lvan Cankar oder der Pole Tadeusz Rittner.
Sowohl Ceremsyna als auch Cankar verbrachten jeweils zehn Jahre ihres Lebens in
Wien. Rittner kam sogar schon 12jahrig hierher, studierte auf Wunsch des Vaters
Rechtswissenschaften und nahm ,,die typisch 6sterreichische Doppelrolle von Beamtem
und Dichter ein* (Simonek 2000:11). Dass eben die Schriftsteller der Jahrhundertwende,
die teilweise in Armut und beengten Umstanden in der Vorstadt lebten, der GroRstadt
Wien kein positives Echo entgegenbrachten, verwundert also wenig. Doch auch Josef
Svatopluk Machar, der ,am anderen, besseren Ende der Stadt unweit von Arthur
Schnitzler logierte* (Simonek 2000:12) reagierte auf die GrofRstadt mit Bitterkeit.
Exemplarisch, wie schon der Titel andeutet, erkennt man dies in Josef Svatopluk
Machars Gedichtband Tristium Vindobona. So klagt der dreil3ig Jahre freiwillig in der
Metropole wohnende Bankbeamte im Poem Smutné perspektivy Uber seine Ohnmacht,
den Féngen der Grof3stadt zu entkommen. Es quélt ihn eine Sehnsucht nach der Heimat,
doch die immer wieder ertonende und ihn verhéhnende Musik des Wiener Walzers

erinnert ihn an seine derzeitige Lebenssituation.

Mné je zde teskno... V ranni Usvit prvy
ta elegie Sumi v duchu mem,

ta hofkost splynula uz s moji krvi

a k tomu zni mi Viden val¢ikem!

A valcik ten, ten bujny Zivot cely
M¢ dojim4 jak vysméch banalni —
Dnem kazdym zaleta sem v sluch muj bdély
Kus hoiké pisné, jez tam u nas zni...
(Machar 1923:19)

Diese negative Haltung Wien gegendiber ist jedoch nicht erst ein Spezifikum der
tschechischen Moderne. Es fallt beispielsweise bereits bei der in Wien geborenen, aber
sich zu der tschechischen Kultur zugehdorig fihlenden Bozena Némcova auf, die alles
Deutschsprachige und mit Wien Verbundene durchwegs als Bedrohung sieht. Ahnlich
verhdlt es sich beim gebdirtigen Slowaken Jan Kollar, den man als Professor nach Wien
berief und der Wien trotz seiner Wichtigkeit flr seine berufliche Laufbahn in seinen

Reisebeschreibungen nur als Durchgangsort sah. Einen anderen Weg wahlte wiederum
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Jan Neruda, der in seinem Priivodce po Vidni die Stadt hdchst ironisch beschreibt.
Andererseits kann der fiktive Jara Cimrman als eines der wenigen Beispiele flr eine
positive Sichtweise gegenuber der GroRstadt angesehen werden. In Wien als Sohn eines
tschechischen Schneiders und einer Osterreichischen Schauspielerin  geboren,
entwickelte er sich zum tschechischen Nationalhelden.

In dieser ambivalenten Interaktion der in der GrofRstadt ansassigen
Kulturschaffenden gab es aber auch durchaus groRe intellektuelle Bemihungen, die
tschechische Literatur zu etablieren. So ibernahm die Wiener Wochenschrift Die Zeit
erfolgreich eine Mittlerrolle zwischen der Tschechischen und der Wiener Moderne, und
die Wiener Kulturszene war dank des Einflusses und Einsatzes Hermann Bahrs ,,der
tschechischen Kultur gegeniuiber so offen wie nie zuvor* (Gianesini 2015:47). Bahrs
Gruppe, zu der Hugo von Hofmannsthal, Arthur Schnitzler und Peter Altenberg
gehdrten, traf sich regelmé&Rig im Café Griensteidl. Hermann Bahr selbst pflegte regen
Briefwechsel mit tschechischen Schriftstellern wie Josef Svatopluk Machar, der, wie
schon erwahnt, beinahe dreiRig Jahre in Wien lebte. AuBerdem kommunizierte der
damalige Kulturredakteur der Wochenschrift Die Zeit regelméfig mit RiZena
Svobodova Uber tschechische Texte. Er gab zum Ausdruck ,,jaké mame bédné pieklady
a jak by rad uvedl pékné véci do literatury némecké* (Svobodova, 13.4.1911). Auch
Hugo von Hofmannsthal war durchaus an der slawischen, im Besonderen an der
tschechischen Kultur interessiert, obwohl sich im Gegenzug beispielsweise Machar von
dem Vertreter der Wiener Moderne, der wie er in der Zeitschrift Die Zeit publizierte,
bewusst distanzierte. Jifi Karasek ze Lvovic gab zusammen mit Arnost Prochazka die
von 1895 bis 1929 monatlich erscheinende Zeitschrift des tschechischen Symbolismus
und der Dekadenzliteratur Moderni revue heraus, an der auch Otokar Biezina
mitarbeitete. Karasek ze Lvovic blickte gleichermalen enthusiastisch und bewundernd
sowohl auf Wien, wo er als Postbeamter gearbeitet hatte, als auch auf die Wiener Kultur,
die ihm als Vorbild diente, zurlick, was sich vor allem in seinem Text Vzpominky aus
dem Jahr 1931 zeigt.

AbschlieRend kann man sagen, dass das Herz der tschechischen Literaten, auch und
insbesondere der in Wien anséssigen, also zweifellos fur Prag schlug, und dass diese
Stadt in der tschechischen Literatur nicht zufallig seit dem 19. Jahrhundert als ,,Mutter®,
,Miitterchen®, , Jungfrau®, ,Braut“ oder ,,Konigin“ bezeichnet wird (Rothmeier
2004:32). Wien kam nur die Rolle der ,,Stiefmutter* zu.
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3 Das Textkorpus Otokar Biezinas

Bei den Ausfuhrungen tber die Einbettung von Otokar Bfezinas Ruce in sein
Gesamtwerk sowie seine Rolle im literarischen Kontext der damaligen Zeit ist es zum
besseren Verstandnis notwendig, seine biographischen Daten sowie den umfangreichen
Gedankenaustausch mit seinen Freunden und Verwandten miteinzubeziehen. Otokar
Brezina muss zu Lebzeiten zweifellos eine beeindruckende Person gewesen sein. Die
biographischen Informationen Gber ihn sind faszinierend, machen seine Vorlieben und

Interessen sichtbar und bieten eine enorme Reihe seiner Inspirationsquellen.

3.1 Otokar Brezinas Personlichkeit

Besonders aufschlussreich bei der Betrachtung der Person Otokar Biezinas ist seine
umfangreiche Korrespondenz. Beispielsweise kommunizierte er mit dem Maler und
Bildhauer Frantisek Bilek besonders in der Zeit von 1900 bis 1929, also am Hohepunkt
seines dichterischen Schaffens. Bfezina hatte aber auch umfangreichen Briefkontakt,
,,dialog na dalku* (Schamschula 1996:392) mit seiner Vertrauten Anna Pammrova, mit
seinem ehemaligen Schulfreund Frantisek Bauer, der sich zeitlebens neben seiner
Unterrichtstétigkeit der Musik widmete und fir den Otokar Biezina Liedertexte und
sogar ein Libretto flr eine Oper schrieb, sowie mit dem um zehn Jahre jiungeren Jakub
Deml, den er zweifellos inspirierte und der ihn wiederum in hdchstem Malie verehrt
haben muss. Weiters stand der Dichter auch Tomas Garrigue Masaryk und dessen Frau
Charlotte Garrigue Masarykova nahe, schon bevor Masaryk Prasident der neuen
Tschechoslowakischen Republik wurde. So sagte er unter anderem Gber ihn: ,,Nicméné
vazim si ho vysoce hlavné proto, Ze opravdu krasné Zije a jde za svym cilem.* (Chalupny
1931:75).

Bfezina war es stets wichtig, die Meinung seiner Freunde zu seinen Werken zu
erfahren, er informierte sie laufend Gber das Entstehen sowie die Veroffentlichung seiner
Texte und zeigte sich dankbar fur Hinweise auf Werke anderer Autoren. Insgesamt fand
man bei Otokar Biezina nach seinem Tod zwanzig Schachteln mit Briefen, die

Informationen tber die Personlichkeit des Autors liefern. Emil Chalupny, Herausgeber
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der Zeitschrift Studentské sméry und Redakteur der Zeitschrift Cas, der schon wahrend
seiner Gymnasialzeit zu den brennenden Verehrern von Biezina zahlte und sich fur die
Herausgabe von Studien {iber Biezinas Werke einsetzte, kimmerte sich aul3erdem spater
um dessen Nachlass und verdffentlichte nach dem Tod des Dichters Inhalte viele
personliche Erinnerungen.

Aber auch tiber den Tod hinaus war Otokar Bfezinas Einfluss ungebrochen. Mit
den Worten

Kdyz ztratil v smrti duch svlij uzamceny kruh
jimz chrani V&¢ny Bih svou Modrou Katedralu
jde v tipytu zlatych much stin rakve pIné stuh
vstiic spanku bez predtuch jak svaté 1azni Gralu

beginnt das bekannte Gedicht Vitézslav Nezvals Smutecni hrana za Otokara
Brezinu aus dem Jahr 1929, bei dem es sich um eine Widmung handelt. Das Gedicht
schrieb Nezval zur Erinnerung an Otokar Biezina, setzte es an den Beginn der Sammlung
Bdsné noci und drickte damit als Vertreter des Poetismus seine Wertschétzung
gegeniiber dem symbolistisch orientierten Wegbereiter aus, die auch unzédhlige andere
Dichter, wie zum Beispiel Vilém Zavada und Karel Teige, teilten. Interessanterweise
schrieb auch Véclav Havel seine erste groRere Arbeit tiber Otokar Biezina.

Otokar Bfezina wurde am 13.9.1868 in Pocétky bei Tébor geboren und starb am
25.3.1929 in Jaroméfice. Er hiel3 eigentlich Vclav Jebavy, doch Frantisek Rohacek, der
Redakteur der Zeitschrift Niva, veroffentlichte aufgrund eines Missgeschicks Jebavys
Gedichte ,,pod grotesknim jménem Otokara Bfeziny* (Bfezina 1929:181). Otokar
Biezina lebte mit seinen sehr gldubigen und schon etwas é&lteren Eltern in einem
einstockigen Haus. Seine Geschwister starben schon friih. Otokar Biezinas Vater war
ein renommmierter Dorfschuster; seine Mutter ging vor ihrer Ehe in den Dienst, unter
anderem als Haushélterin in einer Pfarre, und, obwohl sie keine literarische Ausbildung
hatte, erzihlte sie besonders gern und gut. ,,Méla jasny hlas jako zvon a zvlastni dar
prednesu’ (Chalupny 1931:92). In seiner Jugend hiitete Otokar Kiihe auf den Feldern
der Familie und malte, aber am allerliebsten las er von morgens bis abends.

Schliellich konnte er doch die Realschule in Tel¢ besuchen, wo er Direktor Mladek
kennenlernte und Franzdsisch, Deutsch und Polnisch lernte. Diese Zeit stellte sich fiir
Otokar Biezina als pragend heraus. Er zeigte Uberaus groRes Talent und zéhlte wéhrend

seiner Schulzeit stets zu den drei besten Schiillern der Schule. Im Gegenzug dafir, dass
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er der Tochter von Direktor MI&dek, zu dem er ein sehr inniges Verhéltnis hatte, beim
Lernen half, durfte er bei der Familie Mladek wohnen. Doch das Interessanteste fr

Bftezina stellten die Biicher da, zu denen er in der Schule Zugang hatte.

Né&jveétsi mou radosti byly knihy a k tém mi feditelova pfizen
zjednavala pfistup neomezeny. V fediteln¢ mival hromadu knih prave
doslych pro knihovnu profesorskou ... Pfisla-li do feditelny navstéva,
MIadek mne poslal do profesorsky knihovny, od niz mél kli¢. Tam pak
nastaly mi pravy hody. Lezl jsem po zebiiku a vytahoval 1 prohlizel
knihu za knihou.

(Chalupny 1931:96)

Nach dem Abitur arbeitete Otokar Biezina als Lehrer an verschiedenen
Dorfschulen, spéter auch an Hauptschulen in Sudwestmahren. Er lebte sehr
zuruickgezogen, anfanglich auch einsam; im stdndigen Selbststudium erarbeitete sich der
Padagoge umfangreiche philologische sowie naturwissenschaftliche Kenntnisse.
Besonders interessierten ihn Platon, die mittelalterliche deutsche und franzésische
Mystik, Schopenhauer, Nietzsche und Bergson, und aus diesem Grund besal} Biezina
sehr viele Bucher verschiedenster Autoren, die er in seiner Wohnung aufbewahrte.
Emanuel Chalupny schildert, dass ,,V piedsini i vtomto pokoji byly vysoké police
s knihami, n€kdy stojicimi i ve dvou fadach... VSecky tfi stoly v obou pokojich byly plny
knih a papiru® (Chalupny 1931:79).

Zeit seines Lebens sollen die Besuche bei seinen Freunden, Spaziergénge sowie
gemeinsame Ausfllige einprdgsam und unvergesslich gewesen sein, nicht zuletzt durch
Biezinas verbliiffende Sprachkultur. Bei der Auswahl der Themen richtete er sich nach
seinem Gegeniber und konnte dann Stunden sprechen, laut Chalupny auch bis zu sechs
Stunden ohne Unterbrechung. Oft verfiel er dabei mit einem Léacheln in den Taborer

Dialekt. AufRerdem hatte er die Gabe, sich kleinste Details einzupragen.

[...] a pfi tom cely hovor ten byl tak vytiiben formalng, tak hluboce a
zrale promyslen, ideje pfesné formulovany a vyjadfeny vlastni jeho
,,biezinovskou* dikci [...], ze vSecko to se mohlo doslova tisknout a
vznikla by tak fada nadhernych knih essayi

(Chalupny 1931:63)
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1919 erhielt Otokar Btezina das Ehrendoktorat der Karlsuniversitit, nahm es aber
nicht an. Ebenso wurde er 1924 und 1928 flr den Nobelpreis nominiert, woran ihm
ebenfalls nichts lag. Chalupny gegeniber soll er sich folgendermafRen gedulert haben:
,,Pro¢ mne lidé nuti do toho? J& mam byt z ¢eho Ziv, cenu nepotiebuju.* (Chalupny
1931:121)

3.2 Der Umfang von Otokar Biezinas literarischem Schaffen

In einem relativ kurzen Zeitabschnitt von flinfzehn Jahren, zwischen 1892 und
1907 entstand das gesamte lyrische Gesamtwerk von Otokar Bfezina. Zuvor soll Bfezina
zwei Romane verfasst haben, ,,die er spiter unwiderruflich vernichtete* (Heftrich
1993:21). Ein Ausléser fur diese Schaffensperiode schien das Jahr 1890 gewesen zu
sein, in dem Otokar Bfezina beide Elternteile innerhalb einer Woche verlor. ,,Ja man
konnte sagen, dal3 dieses Ereignis in ihm den metaphysisch ausgerichteten Dichter
weckte“ (Schamschula 1996:392). Dass er dabei den poetischeren Namen Bfezina
verwendete, ist im Hinblick auf die damalige ,,Neigung, erhabene Pseudonyme zu
gebrauchen® (Schamschula 1996:366) keineswegs verwunderlich. Schamschula spricht
hier sogar von einer ,,Sucht der Symbolisten, ihre Herkunft durch Pseudonyme zu
veredeln® (Schamschula 1996:367).

In nur sechs Jahren, zwischen 1895 bis 1901, veroffentlichte der Symbolist seine
finf Lyrikbande mit ungewohnlichen Titeln, wobei das gesamte Schaffen eine
zusammenhangende Entwicklung darstellt, deren Kompositionen eine in sich
geschlossene, vollendete Einheit bilden. Die Gedichte bauen inhaltlich aufeinander auf,
und so findet man Wiederholungen von Begriffen und Bildern, was die einzelnen
Sammlungen miteinander verbindet.

1895, im Jahr der Unterzeichnung des Manifests der Tschechischen Moderne,
erschien Biezinas erster Gedichtband mit dem Titel Tajemne dalky, der ,,Elegien iiber
Einsamkeit und vereitelte Lebensmoglichkeiten® (Holy 2003:21) beinhaltet. Der Autor
reflektierte Uber die Armut, den Verlust seiner Eltern sowie seine unerfullte Liebe und
wandte sich zunehmend vom Materiellen ab. Paul Eisner bezeichnet Bfezinas erstes
Buch daher als ,,ein Fegefeuer der Seele (Eisner 1917:100).
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Abschied und Abkehr von der bitteren Qual realen Seins, Losldsung
eines blutenden Ich, das von Sehnsucht nach der Gnade der Ekstase
verzehrt wird. Herbe Retrospektive auf peinliches Erleben, brennende
Sehnsucht, Vorahnung von Gesichten, deren verhieRene SuRRe nach
Erfullung schreit.

(Eisner 1917:100)

1896 erschien die Gedichtsammlung Svitani na zapade, die mit ihrem freien Vers
zum formalen Durchbruch Bfezinas fiihrte und in der eine intensive Beschaftigung mit
dem Schmerz und dem Tod erkennbar ist. ,,Diese Dichtung stellt an den Leser die
héchsten Anspriche, und man wird sich ihr nur ndhern kénnen, wenn man den Text
analytisch liest, ehe man seine Musikalitdt auf sich einwirken 1aBt* (Schamschula
1996:398). 1897 erschien die aus zwanzig Gedichten bestehende Sammlung Vetry od
poli, in der sich Biezina in tiefen Gedanken vollkommen von der Realitat abwandte.
Danach inspirierte ihn eine Reise zur St. Barbarakirche in Kuttenberg zu seinem Band
Stavitelé chramu, der 1899 verdffentlicht wurde und in dem sich ,,das Problem der
zwischenmenschlichen Beziehungen als AusfluB der goéttlichen Gesamtordung®
(Schamschula 1996:401) bemerkbar macht. Als ,,Gipfel seines Schaffens (Holy
2003:22) gilt schliellich zweifellos seine Sammlung Ruce aus dem Jahr 1901, ,,wo der
Dichter nur noch Chorfiihrer eines ungeheuren Chors ist, nur noch Vates, cor cordium*
(Eisner 1917:101) ist. Millionen von Menschen reichen sich die Hande und werden eins.
,Hier scheint der Optimismus zuriickgekehrt, der an ein Reifen der Menschheit zu einer
idealen Gesellschaft der Zukunft glaubt™ (Schamschula 1996:403). Fur die erste Auflage
von Ruce fertigte Biezinas Freund Frantisek Bilek Illustrationen an, die den Gedichten
eine noch grolRere Tiefe verleihen.

Von Bfezinas sechstem Gedichtband Zeme existiert nur ein Fragment. Obwohl die
dreizehn Gedichte der geplanten Sammlung ,kein Nachlassen der Intensitit der
Empfindung® (Schamschula 1996:404) zeigen, beendete der grofite tschechische
Symbolist die Komposition nicht. Fir ihn waren die flinf abgeschlossenen Gedichtbénde
eine Einheit, deren VVollkommenheit eine weitere Komposition entgegenwirken wiirde.

Chalupny gegenuber &ul3erte Otokar Biezina Folgendes:

»P¢t mych knih basni,* fekl, ,,vydanych souborné, tvoii ukonceny
celek, ktery obsahuje drahu pocinajici pesimismem ,,Tajemnych
Dalek* a kon¢ici ,,Rukami®, kde zivot se jevi jako cenny dar, za n&jz
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mame byt vdécni. Celek ten by se porusil, kdyby k nému byly
piipojeny prace pozd¢jsi.*
(Chalupny 1931:112)

AuBerdem verfasste Otokar Biezina noch den philosophischen Essayband Hudba
pramenai, der 1903 erschien. Dieses Werk ist hier insofern bedeutsam, als Bfezinas Prosa
»parallel zu seinen Dichtungen* (Schamschula 1996:405) entstand und so zum
Verstandnis seiner Poesie beitragt.

Erwahnenswert ist auch die Begeisterung des Graphikers Josef Vachal fir die
Person des Dichters und dessen ,,Synthese von Mystik und Katholizismus* (Cikan
2019:132). Insgesamt verzierte Véchal sechs Exemplare der Gesamtausgabe der
Béasnické spisy mit meisterhaften Aquarellen, Illustrationen und Holzschnitten. Viele der
Gedichte aus den Lyrikbanden wurden vor ihrer Verdffentlichung in Buchform auch
schon in Zeitschriften wie Niva, Vesna, Rozhledy oder der Moderni revue
herausgebracht. Im Jahr 1907 verstummte Otokar Biezina aus eigenem Willen
vollkommen. Scheinbar hatte er sich ,,s0 mit dem Symbolismus identifiziert, dafl3 er in
einer Zeit mit neuen Werten und Idealen fiir seine Poesie keinen Sinn mehr zu sehen
schien* (Schamschula 1996:391).

3.3 Charakteristik von Brezinas Werken und ihre Einbettung in den

literarischen Kontext der Jahrhundertwende

Otokar Biezina war ein Intellektueller, der Giber den tschechischsprachigen und
sogar den europdischen Tellerrand hinausschaute. Der Symbolist verfugte tber eine
unglaublich groRe Reihe verschiedenster Inspirationsquellen, die den Stil seiner Werke
maligeblich beeinflussten. Wie bereits erwéhnt, interessierte er sich fir die
unterschiedlichsten Themen und machte sich darlber tiefgrindige Gedanken. Eine
Sonderstellung nahm fiir ihn Platon ein, dessen Philosophie er buchstéblich in sich
aufsaugte. Sein Herz hing an der indischen Lehre; er studierte aber auch detailliertest die
Bibelgeschichte und ,a umél je nepiekonatelnym zpisobem svym vyjadiovat®
(Chalupny 1931:215). Btezina kannte sich sowohl mit der christlichen als auch mit der
judischen Mystik aus.

Weiters verfolgte er mit groRem Interesse die Entwicklung der einzelnen Epochen,

besonders die der Renaissance, studierte eifrig Italienisch und las Dante und Petrarca im
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Original. Insbesondere schétzte er aber auch den schottischen Philosophen David Hume
sowie Immanuel Kant und Arthur Schopenhauer. Johann Wolfgang von Goethe
bezeichnete Otokar Biezina als ,,duch krasny — kraasny“ (Chalupny 1931:222).
Aulerdem spielte die Bekanntschaft zu Rainer Maria Rilke fiir Otokar Bfezina eine
wichtige Rolle, und in beachtlichem Ausmall faszinierten Biezina auch die
Naturwissenschaften, insbesondere Mathematik, Chemie, Physik, Astronomie,

Geologie, Biologie und Astronomie.

[...] the poet’s proficiency in natural sciences finds full expression,
without any stylization and with concrete references to and
commentaries on some distinguished scienctists and their discoveries
(for example Bernard Bolzano, Max Planck, Albert Einstein, Marie
Sktodowska-Curie and the like).

(Petr Holman 2014:15)

Brezinas Liebe zur Musik, vor allem zu der Ludwig van Beethovens, spiegelt sich
genauso in der Poesie wieder. Der Dichter hatte in seiner ersten Wohnung sogar selbst
ein Harmonium. Bei der Lektire zeitgendssischer noch unbekannter Autoren, auch
anderer als tschechischsprachiger, war er sogar den Literaturkritikern weit voraus. Laut
Chalupny bedauerte Bfezina zutiefst, dass ,,my Cechové tak jednostranné se pachtime
po literaturach zapadnich a bohatstvi literatury polské a ruské je ndm neznédmo!*
(Chalupny 1931:77)

Bfezina, jenZ nesmirn€ intensivné studoval zejména uméni a literaturu,
znal mnoho, ¢eho neznali ani nejlepsi nasi kritikové z povoléani a
nasledkem své duSevni hloubky a pronikavé intuice ptedstihoval
usudky vefejnosti nejednou o cela desetileti. SlySel jsem ho vykladat
o Meredithovi, dokud jesté¢ tento autor byl u nas vibec neznam.
Francis Jammes Bfezinu svou svéZi feci upoutal mnohem dfive, nez i
znalci franStiny a francouzké literatury u nas o ném se po prvé zminili.
O nékterych umélcich anglickych a ruskych Biezina, kdyz se mi o nich
zminoval, vyslovné pravil, Ze ani doma nejsou §ifeji znadmi a uznani.

(Chalupny 1931:224)
Auf der Grundlage des franzdsischen Symbolismus, vertreten durch Paul Verlaine,
Charles Baudelaire, Stéphane Mallarmé, Arthur Rimbaud und Paul Valéry, entwickelte

Otokar Bfezina eine eigene, fiir ihn charakteristische symbolistische Ausdrucksweise,

die durch eine einzigartige Metaphorik sowie den freien Vers hervorsticht und die, wie
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schon erwahnt, im Besonderen die Poetisten, allen voran Vitézslav Nezval, ma3geblich
beeinflusste, aber auch bis heute literarische Impulse liefert. Er gilt daher zu Recht als
,,spiritus rector des tschechischen Symbolismus® (Heftrich 1993:5). Camill Hoffmann
stellt Otokar Biezina neben Walt Whitman und Emile Verhaeren und empfindet
Biezinas Rhythmen ,,jako hifméni kostelnich varhan, volani o pomoc bouficich zvont.*
(Hoffmann, 1909:1058). Auch Daniel Vojtéch bestétigt dessen Begeisterung fiir Otokar
Bfezina, der zusammen mit Antonin Sova, Otakar Theer, Jan Opolsky und Jan z
Wojkowicz den ,,Gipfel des modernen tschechischen lyrischen Ausdrucks® (Vojtéch,

2013:109) verkorpert.

Organisation von Lauten mit sorgfaltig kalkulierten akustischen
Wirkungen, Ozillation zwischen direkten und Ubertragenen
Wortbedeutungen, Spannung zwischen der versartigen und
syntaktischen Satzgliederung, Anh&ufung von Assoziationen, deren
Sinn erst im breiteren Kontext zu verstehen ist, Vernetzung von
Symbolen, die entweder existenziell betont sind oder eine neue
Lebenswelt markieren[.]

(Kucera 2008:49)

Dem schlieft sich auch Jaroslava Janackova an und geht sogar soweit, zu sagen,
dass ,,jista mira ,nesrozumitelnosti’* (Janackova 1994:139), also ein gewisses Mal} an
Unverstandlichkeit, zum Symbolismus dazugehdrt. Symbole werden nicht einzeln
eingesetzt, sondern in Ketten, sodass man tatsidchlich die Orientierung verliert. ,,Ve
vétveni obrazné feci mlze Ctenar az ztracet orientaci ... Obraz nedeSifroval skutecnost,
ale nahrazoval ji* (Janackova 1994:138). Hoffmann spricht von einer ,,Entgrenzung der
Sinnesbereiche* und der ,,Vermischung ihrer Qualitaten (Hoffmann 1987:86).

Skutecnost je pro symbolistu nejednoznacna, nalezeji do ni jevy
dosavadnimi cestami poznani nepostizitelné. Slovo ma tolik vedlejsich
vyznamd, ze vic nez k zjevnym skute¢nostem poukazuje ke skrytym
souvislostem, k tusenému. Schopnost pojmenovavat nevyslovitelné se
pfisuzuje zvlasté obraznym pojmenovanim. Mezi nimi v symbolismu
zaujaly klicové postaveni metafora a symbol. V ném vztah pfimého a
preneseného vyznamu je mnohoznacny, neuzavieny. Smétuje [...] od
konkrétniho  k abstraktnimu, od hmotného k duchovnimu, od
objektivniho vyznamu k subjektivnimu smyslu.

(Janackova 1994:139)
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Der Vollstandigkeit halber muss auch erwéhnt werden, dass Brezinas Schaffen zu
erheblichen jahrzehntelangen emotionalen Diskussionen fuhrte und die Einordnung
seiner Position als Dichter, Denker oder Prophet heftige Reaktionen verursachte. In
diesen Streit waren vor allem Miroslav Cervenka, Jaroslav Jant und Oldfich Kralik
involviert. Andererseits entwickelte sich seit Biezinas poetischem Hohepunkt regelrecht
ein Kult, dessen Anhanger ,,Meister (Heftrich 1993:16) Biezina regelrecht vergotterten.
,,Jaroméfice, Bfezinas Aufenthaltsort wahrend seiner drei letzten Lebensjahrzehnte,
wurde zu einer Art Wallfahrtsstétte. (Heftrich 1993:16), die Erinnerungsbiicher mit
Gesprachen erfreuten sich sogar grolRerer Beliebtheit als Biezinas Werke selbst.

Alles in allem ist Otokar Biezinas asthetisch geprégtes Gesamtkunstwerk eine
unglaublich dichte Verflechtung schier unzéhlbarer Impulse und Kontexte. Es sei noch
erwéhnt, dass das Wesen von Otokar Biezinas Dichtung selbst einer starken
Entwicklung unterlag, nicht zuletzt durch Bfezinas ,,Neigung zum Experimentieren‘
(Kucera 2008:51). Holman bestatigt, ,,a total transformation of a realist into a
symbolistic poet had now been realised” (Holman 2014:11). So findet man in seinem
mittleren und spiten Werk ,,fein nuancierte Timbrevariationen, Entspannung des
regelmaRigen Verses, Sprechbarkeit statt Pathos, Intimitat von Dialogen des lyrischen
Ich mit der Seele, mit der Mutter und mit Gott* (Kucera 2008:51).

Um seine Kompetenz zu unterstreichen, soll auch noch erwahnt werden, dass sich
sogar international renommierte Naturwissenschafter wie beispielsweise Jiti Bicak oder
Karel Kuchat, fur die Lyrik des Dichters interessierten. So verweist der Physiker und
Kosmologe Jan Bic¢ak auf ,,die hohe Frequenz der physikalischen und astronomischen
Erscheinungen wie Licht, Strahlung, Wellenbewegung, Ather, Weltraum, die Erde in
Bewegung, Laboratorium in den Metaphern® und ,,belegt mit Hilfe von Essays und
Briefen, dass Btezinas Imagination sich auf physikalische Theorien stiitzt (Kucéera
2008:52).

4  Ubersetzungen von Otokar Biezinas Werken ins Deutsche

Nach der Betrachtung der Person und des schopferischen Wirkens Otokar Biezinas
beschéftige ich mich in Kapitel 3 nun konkret mit den Ubersetzungen von Texten im 19.

und 20. Jahrhundert. Zunachst werden die Situation, das Wirken und die Motivation der
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Ubersetzer beleuchtet, und im Anschluss richtet sich die Aufmerksamkeit auf das
Schaffen der wichtigsten Ubersetzer von Biezinas Werken.

Allgemein bezeichnet man das 19. Jahrhundert als ,,dic Geburtsepoche der
internationalen Beziehungen® (Osterhammel 2010:566), und so beginnt auch genau zu
jener Zeit eine rege Ubersetzungstitigkeit, die Kapitel 3.1. aufarbeitet. Ubersetzer sind
quasi ,.kulturelle Mittlerfiguren™, in Prag vor allem junge zweisprachige judische
Autoren, die einen ,,nicht-monologischen Lebensimpuls* aufweisen, sowie Biographien
haben, ,die  Mehrfachzugehdrigkeiten,  Mittlerfunktionen, = Abweichungen,
Grenzgangertum, Briiche und Doppelgéngertum herausarbeiten und ,,sich quer stellen
zur geldufigen Vorstellung personaler biographischer Kohdrenz* (Keller 2013:125). Sie
,offnen geschlossenes Wissen, laden es fremdkulturell auf“ (Schahadat 2016:28),
groRtenteils dank Publikationen in diversen Zeitschriften. Im Fall Otokar Biezinas traten
in erster Linie Emil Saudek, Otto Pick, Pavel Eisner, Franz Werfel und Ondiej Cikan als

Kulturvermittler in Erscheinung, wovon Kapitel 3.2. handelt.

4.1 Die Rolle des Ubersetzens im Kulturtransfer

Ubersetzer hatten wie schon erwahnt, zur Zeit Bfezinas eine auRergewohnlich
richtungsweisende und gleichzeitig asthetisch einflussreiche Position. Sie schafften es
also, dass Texte nationale Grenzen (iberschreiten konnten und Kulturen sich einander
Offneten und sich gegenseitig bereicherten. ,,Und gerade, wenn es um Sprachen und
Kulturen geht, die auf dem globalen Markt weniger einflussreich und prasent sind, haben
Ubersetzerinnen und Ubersetzer aufgrund ihres Spezialwissens, ja fast Arkanwissens,
eine nicht zu unterschitzende Macht* (Schahadat 2016:23). Als Vermittler zwischen den
Sprachen waren sie also ein ,,Garant fiir Kommunikation von zentraler kultureller und
damit auch gesellschaftlicher und politischer Bedeutung* (Schahadat 2016:23).

Zweifellos darf in diesem Zusammenhang aber die historische Entwicklung im
Ansehen der einzelnen Sprachen auf dem Gebiet der Béhmischen L&nder nicht auRer
Acht gelassen werden. Zweisprachigkeit stellt sich jedenfalls als tief verwurzelt heraus.
Schon seit dem Mittelalter — vor dem 18. Jahrhundert verkorperte Latein die Sprache der

Bildung — konnte man nadmlich hier eine deutsch-tschechische Bilingualitét antreffen.
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Schon ab den 1770er Jahren lasst sich dabei fir die Bohmischen
Lander konstatieren, dass die Verwendung der deutschen Sprache
einen Prestigegewinn brachte. Wer der ,hoheren’ und einflussreichen
Gesellschaftsschicht angehorte (oder angehdren wollte), musste
Deutsch sprechen (kénnen). Dies indiziert auf der anderen Seite, dass
Tschechisch zu dieser Zeit eine Sprache mit deutlich geringerem
Sozialprestige war oder eben die Sprache der ,niederen’
Gesellschaftsschichten. Insgesamt hatte das auch damit zu tun, dass
sich die hohere Schulbildung auf Deutsch vollzog und ein Unterricht
auf Tschechisch nur langsam institutionalisiert wurde.

(Weinberg 2016:42)

Erst wéahrend dem ,.Ceské narodni obrozeni®, der tschechischen Erneuerungs-
bewegung, kam es zu einer selbstbewussten Hinwendung zum Tschechischen und einer
,nationalkulturellen Identifizierung (Weinberg 2016:42). Viele tschechische Autoren
wie Frantisek Ladislav Celakovsky, Karel Havli¢ek, Karel Hynek Macha, BoZena
Némcova und Magdaléna Dobromila Rettigova verfassten ihre ,,Erstlinge* sogar noch
auf Deutsch, widmeten sich dann aber der tschechischen Sprache.

,,Funktionaler Bilingualismus im Leben der Mittelschichten* (Weinberg 2016:43)
blieb aber weiterhin bestehen, was eben flir das hier zu behandelnde Thema eine wesent-
liche Rolle spielt. Besonders bei der jidischen Bevolkerung war Zweisprachigkeit bis
zum Ende des 19.Jahrhunderts gang und gebe. So &ullerte sich Max Brod folgender-
malen: ,,Mit den Tschechen hielten wir gute Nachbarschaft und die tschechischen
Dichter liebten wir [...]. Wir alle beherrschten die tschechische Sprache vollstandig, die

uns nicht weniger als die deutsche sagte (Brod 1979:207).

Die deutsch-judische Literatur, welcher die meisten Prager Ubersetzer
seit der Jahrhundertwende angehérten, beginnt mir der Offnung des
Ghettos, das allerdings schon langer pords war. Studenten judischer
Herkunft wurden von der deutschen Bildung angezogen.

(Nezdatil 1994:179)

Die meisten Prager jungen Autoren hatten so einige Gemeinsamkeiten. Sie ent-
stammten, mit Ausnahme von Franz Werfel, burgerlichen oder kleinbirgerlichen
Familien, absolvierten deutsche Volksschulen und Gymnasien und waren mit
tschechischen Frauen liiert. Beruflich arbeiteten sie als Juristen, Kritiker und Beamte in

Banken, Zeitungen und Versicherungsanstalten. Sie schrieben oft ,,nebenbei (Nezdafil
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1994:179). Das heiflt, nach Arbeitsschluss am friihen Nachmittag widmeten sie ihre
Freizeit mit Begeisterung Gesprachen und Literatur.

Gleichzeitig hielten Literatur- und Kulturzeitschriften eine Schlisselrolle im
internationalen Netz der literarischen Moderne inne und waren sozusagen die

Sprachrohre fur die kulturelle Kommunikation.

Nejvetsi a nejblizs§i moznosti [...] se oteviraly smérem k modernim
hnutim v Némecku a ve Vidni [...]. Mladi Cesti kritici a spisovatelé
némcinu ovladali na takové Grovni, ze jim nedélalo potize sledovat
némecké moderni revue, referovat o némeckych autorech C¢i
divadelnich ptedstavenich, pfekladat z némciny, dopisovat si némecky
apod.

(Merhautové 2015:93)

Deutschsprachige Zeitschriften zeigten urspriinglich nur begrenztes Interesse an
regelmaRiger beziehungsweise systematischer Veroffentlichung an  kleinen,
unbekannten slawischen Literaturen. ,,Ptekladatelé z ¢eské literatury byli na pfelomu 19.
a 20. stoleti vétsinou iniciativni sami — nejenze si vybirali autory a texty k piekladu, ale
také sami hledali ¢asopis nebo nakladatele, ktefi by jejich prace otiskli“ (Merhautova
2015:94). Es kam sogar oft vor, dass die Ubersetzer ihre Texte ohne Anspruch auf ein
Honorar publizierten. Manchmal mussten sie sich dieses mit dem Autor des Originals
teilen, nur um die tschechische Literatur auf das internationale Parkett zu bringen und
,,in supranationale literarische Kontexte vorzudringen (Merhautova 2016:381). Otokar
Brezina gelang jedenfalls der Sprung in die Zeilen der deutschsprachigen Zeitschriften

und die ernstzunehmende Akzeptanz durch die Kritiker.

Némecka kritika na Bfezinovo postaveni v ¢eské literatufe reagovala
a také jiz byla pfipravengjsi rozpoznat, ze Ceska literatura ma svij
vlastni charakter. Saudkovo némecké vydani Rukou tak pfislo ve
spravny moment a nevadilo, ze pieklad mél své slabiny.

(Merhautova 2016:208)

Beispiele fur bedeutende Periodika, die deutsch- und tschechischsprachige Autoren
der Moderne miteinander verbanden, stellten die in Leipzig herausgegebene Zeitschrift
Auf der Hohe, die Berliner Monatsschrift fir neue Litteratur [sic] und Kunst sowie die

in Stuttgart erscheinende Zeitschrift Aus fremden Zungen dar. Die Zeitschrift der frihen
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deutschen Moderne Die Gesellschaft sowie die Wiener Wochenschrift Die Zeit
veroffentlichten die meisten Beitrage tber die tschechische literarische Moderne der
Jahrhundertwende, und in der 1898 von Josef Ettlinger gegriindeten Berliner
Halbmonatsschrift Das literarische Echo erschienen 1909 fundamentale Rezensionen
und ein Essay Uber Otokar Biezina. Wesentliches Engagement in der Vermittlungstatig-
keit zeigte natlrlich auch die Moderni revue, besonders unter Adolph Donath.

4.2 Ubersetzer von Otokar Biezinas Lyrik ins Deutsche

Ubersetzen ist eine sprachliche und kulturelle Leistung
hochkomplexer Art: in ihr sind semantische, syntaktische und
pragmatische Tatigkeiten eng miteinander verquickt, wobei es dem
Ubersetzer darum gehen muR, einen gegebenen, in eine bestimmte
Situation eingebetteten Text in einer Ausgangssprache aufzunehmen,
ihn zu verstehen und zu interpretieren, um dann mit und aus ihm in der
Zielsprache einen ,,neuen® Text zu verfassen, der in einer gegebenen
Situation ,,dasselbe ausdriicken*, also dem Ursprungstext gleichwertig
oder ihm &quivalent sein soll. Diese Forderung nach Aquivalenz
bedeutet u.a., daR die in Ubersetzungen verwendeten sprachlichen
Zeichen die gleiche Gebréauchlichkeit in der gegebenen Situation
besitzen sollten, so daf, wann immer dies nicht der Fall ist, man auf
bestimmte gewollte Effekte schlieen kann.

(House 1997:21)

Diesen Anforderungen stellen sich eine Reihe von Autoren, die Werke Otokar
Bfezinas ins Deutsche Ubertrugen und so ,.die erste Klassikergeneration der heutigen
Ubersetzer und Vermittler” (Zbytovsky 2016:213) reprasentierten. Im Folgenden wird
vor allem auf die bahnbrechenden Téatigkeiten Emil Saudeks eingegangen, dessen
Ubersetzung des Gedichtbandes Ruce in der spateren Analyse genauer behandelt wird.
Aullerdem beleuchte ich Otto Pick, Pavel Eisner und Franz Werfel sowie Albert
Ehrenstein, Antonin Stanislav Magr und Otto FrantiSek Babler, die ebenso fir die
erfolgreiche Vermittlung von Btezinas Werken relevant waren.

Emil Saudek, aus Jihlava gebirtig, besuchte ein deutschsprachiges Gymnasium,
studierte Religionsphilosophie und arbeitete danach in Wien und Prag in einer englisch-
tschechischen Bank. Er stellte sich in den Dienst Josef Svatopluk Machars, Ivan
Olbrachts, Vojtéch Rakous, Tomas Garrigue Masaryks, Karel Tomans, Stanislav
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Kostka Neumanns und Otokar Fischers, vor allem aber Otokar Biezinas, der ihn schon
seit jungen Jahren brennend interessierte und dessen Gedichte er aus der Moderni revue
und den Rozhledy kannte und liebte. Er selbst schreibt, ,,jiz r.1895 zamiloval jsem si O.
Bfezinu z Cetby basni v Moderni Revue a v Rozhledech* (Saudek 1928:14). Was ihn so
faszinierte? ,,[N]ebyl to mysticism, co mne chytlo, byla to lahoda slova, jaké jsem dotud
nikde nepoznal a konkrétnost a vryvavost vyrazu“ (Saudek 1928:14) und weiters schrieb
er liber die Gedichte ,,takové verSse mne uchvacovaly kouzlem, pro né€Z neni jiného
vysvétleni, nez Zizen sptiznéné resonujici duse® (Saudek 1928:15). Saudek und Biezina
lernten einander 1905 persénlich kennen, und in Folge erschienen einige Ubersetzungen
Saudeks von Biezinas Gedichten in der Cechischen Revue. 1907 begann Saudek an der
Ubersetzung des Gedichtbandes Ruce zu arbeiten, die schlieBlich mit dem Titel Hande
1908 bei Moriz Frisch in Wien erschien, in einer bibliophilen Ausgabe mit reichen
Verzierungen und vier ganzseitigen Illustrationen Frantisek Bileks. 1912 folgte O poesii
Otokara Breziny und 1928 Pod oblohou Otokara Breziny, ,kde Bfezintv basnicky a
filozoficky odkaz pfiznava jako sviij mravni hrad (Nezdatil 1985: 257).

Die Ubersetzung Hande verwirklichte Saudek wahrend eines Sommerauf-
enthaltes in Gablitz bei Wien. Er stand in stindigem Kontakt mit Bfezina, personlich
durch Besuche oder brieflich, was ihn ungeheuer stark motivierte. Der Erfolg der Uber-
setzung war und ist nach wie vor Gberwaltigend. ,,HANDE [...] jsou nejlépe a nejnéklad-

néji vypraveny tisk ¢eské poezie v némeckém znéni vibec” (Nezdafil 1985:257).

Uspéch a ohlas pielozenych Rukou byl mimotadny. Uznalé dopisy
zaslali Saudkovi Stefan Zweig, ktery si pak ziskal nespornou zasluhu
o Bfezinu a ¢eskou kulturu v Evropé¢ viibec, Hugo von Hofmannsthal,
Hermann Bahr, Richard Dehmel, Johannes Schlaf, R. M. Rilke aj.
Pozornosti zahrnuli Biezinu Felix Braun, Emil Lucka, Wilhelm von
Scholz, Alfred Mombert, Martin Buber, Rudolf Kassner, Ferdinand
Gregori, Jacob Wassermann, Ernst Lissauer, Camill Hoffmann aj.

(Nezdafil 1985:259)

In Folge publizierte man diverse deutsche und tschechische Studien zu Bfezinas
und Saudeks Arbeiten. Unter anderem schrieb Stefan Zweig tiber die Ubersetzung am
15.6.1909 eine bedeutende Rezension in der Osterreichischen Rundschau, Camill
Hoffmann am 1.5.1909 in Das literarische Echo, Felix Braun in Nord und Siid, Jahrgang
1909-1910, Johannes Schlaf am 15.11.1909 in Der Tag, Otto Hauser am 28.3.1909 in
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Neue Freie Presse und Ferdinand Gregori am 1.9.1912 in Kunstwart. Auf tschechischer
Seite wiirdigten die Ubersetzung unter anderem Otokar Fischer am 13.1.1911 in der
Wiener Zeitung, Jaroslav Vi¢ek am 10.1.1909 in Den, K.Z.Klima am 17.11.1908 in
Lidové noviny, Miroslav Hysek am 4.5.1909 ebenfalls in Lidové noviny und Frantisek
Xaver Salda 1908 in Novina.

Im Gegenzug ubersetzte man die begeisterten deutschen Kritiken wiederum ins
Tschechische. Besonders sei noch die Dankbarkeit Saudeks (iber den Einsatz von Stefan
Zweig erwihnt, wenn er schreibt, dass ,,Zweigovym pfi¢inénim, ustnim i pisemnym
(tiskem i propagac¢nimi dopisy svym FiSskonémeckym piateltim) rostla laska pro poesii

Biezinovu v kruzich literardrnich i mimorakouskych® (Saudek 1928:19).

Diese Ubersetzung von Emil Saudek stie nicht nur bei renommierten
deutschen und deutschosterreichischen Dichtern auf positives Echo
(R. Dehmel, H. v. Hofmannsthal, J. Schlaf, S. Zweig...), sondern
inspirierte  auBerdem auch tschechisch-deutsche literarische
Beziehungen in Bohmen; Bfezina wurde im Weiteren von jungen
deutschsprachigen judischen Autoren aus Prag ubersetzt — Otto Pick,
Paul/Pavel Eisner, und mit Saudek arbeitete Franz Werfel zusammen.

(Merhautové 2016:386)

Chronologisch steht als zweiter Ubersetzer von Btezinas Werken Otto Pick,
geboren 1887 in Prag und gestorben 1940 in London. Pick arbeitete urspriinglich als
Bankbeamter. Ab 1921 war er Redakteur bei der Prager Presse, wo er die Theaterrubrik
betreute und mit Willy Haas auch die Zeitschrift Die Welt im Wort herausgab. Pick
verband eine tiefe Freundschaft mit Max Brod, Franz Kafka und Franz Werfel, und 1912
debutierte er mit seiner Gedichtsammlung Freundliches Erleben. Im selben Jahr wurde
vom Ernst Rowohlt Verlag in Leipzig unter dem Titel Flammen eine Auswahl von
Prosatexten Frana Srameks in der Ubersetzung Otto Picks herausgegeben. 1913 erschien
ein Band mit sechs Novellen mit dem Titel Die Probe und 1926 die zweite Sammlung
Wenn wir uns mitten im Leben meinen. ,Rozsahlejsi a vyznamnéjsi je Pickova
dlouholeta ¢innost v Oblasti germanobohemik, kde soucasné s P. Eisnerem postupoval
smérem némeckym i ¢eskym.* (Nezdaftil 1985:261). Emil Saudek plante mit Otto Pick,
der schon 1913 in Leipzig die Ubersetzung Hymnen herausgebracht hatte, die komplette
Ubertragung von Otokar Biezinas Poesie ins Deutsche. 1920 gab Pick schlieRlich

Baumeister am Tempel heraus.
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Dne 29.11.1913 mluvil jsem s prazskym spisovatelem Otto Pickem,
jenz nedlouho pied tim vydal sam vybér z Biezinovych basni v rouse
némeckém (,,Hymnen*), Zze vydadme spolecné¢ celé dilo Otokara
Bieziny nakladatelstvim Kurta Wolffa, tehdy v Lipsku (pozdé&ji v
Mnichové). Valka pierusila tento zdmér. Nicméné prelozil Pick jiz
knihu ,,Stavitelé chramu“ a nékteré essaye, ja ,,Vétry od poli“ a
»Hudbu pramend®. Vlivnym ctitelem Biezinovym stal se basnik Franz
Werfel. Spolupracoval se mnou na obou pickladech velmi vydatné.
Ptiblizoval jsem mu text ¢esky nejpodrobnéjsimi vyklady; zdokonalil
muj preklad svym velkym mistrovstvim némeckého jazyka. Byla to
prace opravdu spole¢na, obétava.

(Saudek 1928:30)

Als dritter Propagator der Poesie Biezinas in deutscher Ubersetzung gesellte sich

Pavel Eisner hinzu.

Eisner schuf sich &hnlich wie Otto Pick, Max Brod, Rudolf Fuchs und
viele andere Zeitgenossen judischer Herkunft durch diese kulturelle
Vermittlung einen eigenen, wenn auch fragilen Raum - einen
Zwischenraum — zwischen Tschechen und Deutschen. Er ging dabei
seinen eigenen, nicht immer geradlinigen Weg.

(Kostrbové 2011:158)

Seine 1917 erschienene Tschechische Anthologie widmete er den Dichtern Jaroslav
Vrchlicky, Antonin Sova und Otokar Biezina. ES handelte sich um den 21.Band des
Projekts Osterreichische Bibliothek, das Hugo von Hofmannsthal 1915-1917 in 26
Bénden realisierte, um ,,die Literatur auch der kleineren Volker der Monarchie® (Zand
2011:162) vorzustellen. Aus dem Werk Otokar Biezinas (ibersetzte Eisner 22 Gedichte,
vor allem aus der Sammlung Stavitelé chramu. Allerdings unterschied sich Pavel Eisner

deutlich von seinen Zeitgenossen.

Eisners asthetische Ansichten erweisen sich vor allem im Vergleich zu
seinen gleichfalls sehr aktiven Ubersetzerkollegen, wie Otto Pick und
Rudolf Fuchs, als traditionalistisch und geisteswissenschaftlich
gepragt. Er gab der Konzeption zweier getrennter Literaturen den
Vorzug gegeniiber dem kinstlerischen Internationalismus und der
Avantgarde.

(Kostrbova 2011:141)
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Trotz alledem ver6ffentlichten Emil Saudek und der Expressionist Franz Werfel
1920 ihre gemeinsame Ubersetzung Winde von Mittag nach Mitternacht, und so
serreichte die Bfezina-Rezeption nach dem Ersten Weltkrieg schlieBlich ihren
Hohepunkt™ (Kostrbova 2011:148).

»INejdokonalejsi némeckou podobu dal Btezinovu versi Franz Werfel* (Nezdafil,
1985:266). Werfels Stil in seinen Sammlungen Der Weltfreund (1911), Wir sind (1913)
und Einander (1915) steht ebenfalls stark unter dem Einfluss von Otokar Bfezina,
obwohl Werfel des Tschechischen nur wenig machtig war und sich seine Ubersetzungen
deutlich von denen Saudeks unterscheiden. ,,Vidél Bfezinu jako jednoho z ,unitas
fratrum*, kazda jeho basen byla mu obci, mravné zralym bratrstvem, ve volbé stylu
odvozenym z Komenského* (Nezdatil, 1985:266).

Aus Griinden der Vollstandigkeit sollen an dieser Stelle noch Albert Ehrenstein,
Antonin Stanislav Magr und Otto FrantiSek Babler erwéhnt werden, die ebenfalls Werke
von Otokar Biezina ins Deutsche Ubertrugen. Ferner setzte Ondiej Cikan 2019 die
Ubersetzung von Biezinas Lyrik ins Deutsche fort.

Der Expressionist Albert Ehrenstein, 1886-1950, ,,widmete sich in den zwanziger
Jahren der Verdeutschung chinesischer Literatur (White 1973:306), danach der
Ubertragung englischer und tschechischer Lektiire. Allerdings gibt Ehrenstein auch eine
Reihe von Ratseln auf. Er beschaftigte sich wahrscheinlich mit mindestens zwei
Gedichten von Otokar Biezina, wobei man hier laut Alfred D. White wegen des freien
Umgangs mit dem Original eher von einer ,,Nachdichtung® (White 1973:307) sprechen
kann. 1897 kam das Gedicht mit dem Titel Gebet trotz der bereits vorhandenen
Ubersetzung von Otto Pick in Die Weilen Blatter heraus. Es wurde daraufhin noch
zweimal gedruckt, namlich im selben Jahr als Gebet fiir die Feinde in dem Almanach
Vom jlingsten Tag und 1931 in der Sammlung Mein Lied mit Gedichten, die Ehrenstein
zusammenstellte. Ein weiteres Gedicht von Otokar Biezina, dessen Ubersetzung auch
von Ehrenstein sein konnte, erschien 1919 mit dem Titel Konigin der Hoffnungen in der
Zweimonatsschrift Marsyas. Da aber der Name des Ubersetzers nur mit A.E. angegeben
ist, lasst dies, wie im Aufsatz Albert Ehrenstein als Ubersetzer tschechischer Lyrik
anklingt, viel Raum fur Spekulationen. Alfred D. White vermutet sogar, dass Ehrenstein
des Tschechischen nicht sehr michtig war und ,,nach einer ,,rohen* Ubersetzung von

dritter Hand* (White 1973:310) arbeitete.
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Magr, geboren 1887 und gestorben 1960 in Prag, wirkte als Redakteur der Prager
Presse und betreute die Rubrik Slavische Rundschau. 1928 veroffentlichte er die
Ubersetzung von Btezinas philosophischer Abhandlung Von der Sendung der Kunst und
ein Jahr spéter die der Schrift Das Werk des Todes. AuRerdem verfasste er gemeinsam
mit Otto Pick die Studie Stunden mit O.Brezina beziehungsweise Gbertrug er das Gedicht
Nad vsemi ohni a vodami aus Stavitelé chramu mit dem Titel Uber allen Feuern und
Wassern ins Deutsche.

Weiters Ubersetzte auch Otto FrantiSek Babler, geboren 1901 in Zenica im
ehemaligen Jugoslawien und gestorben 1984 in Olmitz, ein Gedicht von Otokar
Brezina. Er ibertrug an die 4000 Werke aus dem Serbokroatischen, dem Tschechischen,
dem Italienischen, dem Franzodsischen, dem Englischen und dem Deutschen, unter
anderem Dramen, zum Beispiel Macbeth oder King Lear von William Shakespeare oder
Gedichte, wie M&j von Karel Hynek Macha. 1938, als Biezina seinen 70. Geburtstag
gefeiert hatte, gab er Ein Motiv aus Beethoven heraus, das mit Zeichnungen des
tschechischen Malers und Grafikers Jan Koniipeks bereichert wurde.

Zuletzt kam 2019 die jlngste bilinguale Ausgabe eines Gedichtbandes von Otokar
Btezina heraus. Mit dem Titel Geheimnisvolle Weiten schuf Ondfej Cikan als erster
Ubersetzer die vollstandige Ubertragung von Tajemné dalky ins Deutsche. Die Gedichte
bereicherte dabei Christian Thanhduser durch sieben Holzschnitte. Ciké&n fiel schon
zuvor durch seine gekonnten Ubersetzungen von Karel Hynek Machas Maj und
Vitézslav Nezvals Valerie a tyden divii auf. Neben tschechischen Texten widmete er sich
auBerdem altgriechisch verfassten Werken. In Zusammenhang mit der Ubertragung der

Tajemné dalky dauBerte er sich folgendermalien:

Das Ideal der Ubersetzung liegt in meinen Augen darin, sowohl den
Inhalt als auch die Form so genau wie mdglich zu Ubertragen, weil
auch die Form zur Sinnbildung beitragt. Durch Rhythmus, Reim etc.
werden in einem Gedicht Pointen geschaffen, bestimmte Worter
hervorgehoben, das Tempo veréndert, die Stimmung nuanciert. Die
Reimworter der Ubersetzung miissen so gewahlt werden, wie es dem
Original entspricht, und darfen niemals zum sinnleeren Schmuck
verkommen.

(Cikan 2019:143)
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5 Analyse der einzelnen Gedichte der Sammlung Ruce im Vergleich

mit den Ubertragungen Emil Saudeks in die deutsche Sprache

Das folgende Kapitel macht es sich zur Aufgabe, Otokar Bfezinas Gedichtband
Ruce mit Emil Saudeks Ubersetzungswerk Hande zu vergleichen. Im Besonderen soll
hier sowohl auf die Charakeristika der beiden Versionen, das bedeutet die
Gemeinsamkeiten und Unterschiede der beiden Dichtungen im Tschechischen und im
Deutschen, eingegangen werden, als auch auf die literarischen Mdglichkeiten der
Ubertragung und die Realisierung der Nachdichtung durch Emil Saudek. Jedes Poem
der Sammlung ist durch seine Form und seine speziellen Merkmale einzigartig.
Gleichzeitig sind die Kompositionen aus einem Guf3 und nur in der Gesamtheit komplett.

Es gibt bis jetzt keine zweisprachige Ausgabe der Gedichtsammlung. Seiten-
beziehungsweise Zeilenangaben bei Zitaten aus Ruce beziehen sich bei meiner
Abhandlung auf die Ausgabe der Basnické spisy aus dem Jahre 1942, bei Hande auf die
Edition aus dem Jahr 1908. Zitierte Stellen des Gedichts sind kursiv, die aufzuzeigenden
Besonderheiten zusétzlich durch fette Schriftart kenntlich gemacht. Weiters wird bei der
vorliegenden Analyse auch Emil Saudeks Pod oblohou Otokara Breziny aus dem Jahr
1928 miteingearbeitet, besonders der zweite Teil des Werkes, der aus detaillierten
Studien zu Ruce besteht und Aufschluss tber die Interpretation des Werkes und die
Auslegung Saudeks gibt.

Was mir zu denken gibt, ist die Art der Illustrierung des deutschen Gedichtbandes.
Wahrend Otokar Biezinas Freund FrantiSek Bilek oder Josef Vachal die Gedichte
Btezinas mit prachtvollen Illustrationen beziehungsweise Aquarellen verzierten, wahlte
Saudek fiir seine Ubersetzung lediglich kleine unauffillige Abbildungen, vorwiegend
von Tieren, von denen sich einige sogar mehrmals wiederholen. Der Autor der
Graphiken wird nicht genannt.

Schliel3lich muss hier noch festgehalten werden, dass Emil Saudek Btezinas Poesie
geschlossen ubertrug. Er Gbersetzte bedacht alle 20 Gedichte der Sammlung, die, wie
auch bereits alle seine vorhergehenden Kompositionen, eine in sich geschlossene Einheit
darstellen. Sie bilden untrennbar mit den anderen vier Sammlungen eine gedankliche
Einheit. Gleichzeitig war Saudek im Allgemeinen sowohl um das Beibehalten des

Inhalts, als auch der Form des Textes bemiht, wenn er um einen eigenen Weg zur
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Realisierung seines Vorhabens bemiht war. Wie man aus den Untersuchungen der
Poesie Otokar Biezinas durch Petr Holman herauslesen kann, sind ,,die dsthetischen

WertmaBstidbe® (Schamschula 1996:395) geistig sehr exklusiv gesetzt.

Es zeigt sich darin u.a. nicht nur eine bestimmte Tendenz zum verbalen
Ausdruck, also auch zu substantivierten Verben, sondern auch ein
haufiger ~ Gebrauch  der  Zwischenténe, die  fir den
Transzendentalismus der Symbolisten (beraus charakteristisch sind.

(Schamschula 1996:395)

Eine allgemeine Schwierigkeit stellte hierbei zweifellos erschwerend die Tatsache
dar, dass deutsche Texte zahlenmé&Rig mehr Silben zum Ausdriicken derselben Aussage
bendtigen. Emil Saudek kompensierte auerdem in seinen Poemen geschickt Schwéchen
seiner Zielsprache, indem er brillierend mit diversen Stilmitteln jonglierte. An anderen
Stellen nahm er sich aus eigenem Willen Freiheiten heraus, die auch seine sprachliche
Virtuositat zeigten, sich aber trotzdem Btezinas Ideen unterordneten. Folglich untersucht
die nachfolgende Analyse genau diese Nuancen und beschaftigt sich damit, wie der
wortgewandte Ubersetzer anspruchsvolle Passagen meistert, um die tragenden Ideen und
Formen des Originals einer deutschsprachigen Leserschaft zu vermitteln. Da die
Gedichte sprachlich eine solch grofie Dichte von Besonderheiten aufweisen, kénnen
meine Ausfiihrungen nur als exemplarisch angesehen werden. Eine liickenlose Analyse
wirde den Rahmen meiner Diplomarbeit zweifellos sprengen, und daher kénnen nur die

bedeutsamsten Unterschiede der jeweiligen Gedichte aufgezeigt werden.

5.1 Chvile slavy — Prolog

Bei Betrachtung des ersten Gedichts fallt augenscheinlich auf, dass das erste Werk
der Sammlung keinen Titel trdgt. Es er6ffnet den Poesieband Bfezinas unmittelbar, und
man findet in den Inhaltsverzeichnissen verschiedener Ausgaben unterschiedliche
Angaben. Wahrend es in der zweiten Ausgabe aus dem Jahr 1908 noch als Prolog
aufscheint, wird ab der dritten Ausgabe aus dem Jahr 1941 das Incipit, also werden die
Anfangsworte Chvile slavy, zur Bezeichnung herangezogen. In der Ubersetzung Emil

Saudeks ist das Gedicht im Inhaltsverzeichnis als Prolog betitelt.
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Formal besteht das Gedicht sowohl im Original als auch in der Ubersetzung von
Emil Saudek aus zehn Strophen zu je vier Versen. Die freien Rhythmen ermdglichen
dabei eine besondere Hervorhebung bedeutungstragender  Worter, was
verstandlicherweise aufgrund der sprachlichen Mdoglichkeiten durch beide Autoren
unterschiedlich realisiert wurde. In den einzelnen Versen variiert ebenfalls die Anzahl
der verwendeten Silben; sie schwankt in beiden Sprachen zwischen 16 und 23.
Auffallend ist sowohl im Tschechischen als auch im Deutschen die durchgehende
Verwendung des Paarreims, wobei man an manchen Stellen weibliche, an anderen
Stellen wieder mannliche Kadenzen findet.

Inhaltlich nimmt das zehnstrophige Gedicht in groben Ziigen vorweg, was den
Leser in der Gedichtsammlung Ruce erwartet. Die Komposition beinhaltet eine
pragnante Zasur, denn die ersten finf Strophen unterscheiden sich deutlich von den
nachfolgenden. Wahrend das lyrische Ich arbeitsreich, aber zufrieden und stolz in den
Schilderungen der immer wiederkehrenden Jahreszeiten versinkt, taucht in der zweiten
Hélfte eine gehdufte Anzahl von gemischten Geflihlen auf. Schmerz, Midigkeit,
Einsamkeit, Unsicherheit und Sehnsucht treffen aufeinander. Bei genauerer Betrachtung
schwingen diese allerdings auch schon zu Beginn mit. Otokar Bfezina versinkt in
Gedanken uber die Erde, die Menschen und ihre Beziehung zueinander, und all diese
Erfahrungen kénnen wir durch das lyrische Ich héren, sehen und fuhlen. Dabei ist die
Grenze zwischen Traum und Wirklichkeit Gberhaupt nicht klar, sondern verschwimmt
durchgehend, was den Leser in eine gewissen Orientierungslosigkeit bringt. Nach der
plétzlich auftretenden Verzweiflung kommt es allerdings gliicklicherweise in der letzten
Strophe zu einer Beruhigung, und Neugier, Optimismus und Zufriedenheit sind nach
einer aufregenden Suche fihlbar.

Wie genau erzielen aber Otokar Bfezina und Emil Saudek diese Wirkung beim
Leser des Gedichts? Btezina kreiert zu Beginn des Prologs ein harmonisches Bild.
Freudig bewegt und gleitend setzt sich der erste Satz des Gedichts iber die Versenden
hinweg Uber die gesamte erste Strophe und schliellich lber das gesamte Gedicht fort,
und unsere Gedanken und unsere Seele werden mit dem erwéhnten Wind tber die Zeilen
hinweggetragen. Der tropische Wirbelsturm bringt uns in die Ferne und tut unter
gottlicher Anwesenheit, wie schon seit Jahrhunderten, das Seinige zum U(ppigen
Gedeihen der Vegetation. Bewusst an betonten Silben verwendete, teilweise lange

Vokale wie in Chvile slavy, v majestatu svém (V1) oder nad staletimi se vznasi
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svetelnym, viricim cyklonem (V2) haben hierbei eine maRgebliche Rolle und sorgen fir
eine schwebende Wirkung. Hervorstechend ist die geballte Wiederholung bestimmter
Laute. So dominiert beispielsweise in nechava zrati nova bohatstvi klas:z (\V4) der Laut
a oder in odveékeé vegetace rozmeta (V4) der Laut e. Ebenso beherrschen gewisse
Konsonanten bestimmte Textstellen, zum Beispiel m in na mori ticha ostrov, jenz mimo
smrti nepoznal miru (V24).

In der deutschen Ubersetzung sucht Emil Saudek nach Mdglichkeiten, die der
Zielsprache entsprechen. Wie im tschechischen Original erstrecken sich die Sétze in
freien Versen jeweils Uber eine ganze Strophe, was dem Gedicht eine besondere
Dynamik gibt und eine fliissige Bewegung schafft. Alle Zeilen beginnen aber trotzdem
jeweils mit einem GroRbuchstaben. Der Leser wird in den Bann gezogen und seine
Gedanken werden von Saudek, wie auch im Tschechischen von Otokar Biezina, gelenkt.
Ein frihzeitiges Abbrechen der Reise ist quasi nicht mdglich. Schaukelnde Bewegungen
des Windes erzielt Saudek in seiner Ubersetzung beispielsweise durch natirlich lange
Laute wie in Seele (V1), Saat (V3) oder Ahren (V4), oder durch das Anhéufen von
Diphtongen, wie in frei (V1), auf den Auen der Zeiten (V3), oder neuen Reichtum (V4),
die das Tempo kurzzeitig etwas bremsen, aber dann sofort wieder beschleunigen.

Spannung erzeugen aber auch zahlreiche andere Wiederholungen auf
unterschiedlichen Ebenen. In beiden Sprachen tauchen eine Reihe von Alliterationen
auf, zum Beispiel p7i pohledu (V30), po sobe tajemné touzicich (V36), Wie eben
entztindete Lister (18) oder einander entfremdet (VV35). Es finden sich im Prolog beider
Versionen einige Anaphern, beispielsweise in Vers 5 A kdyZ naplnén urodou, horel muij
dvir [ und als gefillt mit Ernte brannte mein Hof und Vers 7 a kdyz i ten horel | Und
als dieser auch brannte, wobei auch nachfolgend weitere Wiederholungen folgen, in
diesem Fall horel / brannte. In Vers 18 heil3t es jak pradvé rozzaté lustry jesté se houpaly
/ Wie eben entzilindete Luster schwankten sie noch und in Vers 19 jak ledové palmy na
oknech tajemstvi / Wie Eispalmen auf des Geheimnisses Fenstern. Manchmal sind diese
zusétzlich an Antithesen gekoppelt, wie in zrak muze (V27) und zrak Zeny (V28), was
dann sogar noch weitere Parallelkonstruktionen mit sich zieht:

zrak muze, pychu a vuli zemé, tvrdy bojem, zlomeny vitézstvimi
(V27)
zrak zeny, rozko$ zemé, s pohledy vyc¢itavymi, touzicimi. (V28)
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Im Deutschen hat ein Teil der Verse eine etwas ausschweifendere Ubersetzung.
Die schlichte, aber aussagekraftige Kombination aus Adjektiv und Substantiv in tvrdy
bojem gibt Emil Saudek als durch den Kampf gestahlt (V27) wieder, s pohledy
vycitavymi, touzicimi durch die leicht komplizierter wirkende Aussage dessen Blick von
Vorwurf und Sehnsucht gesprochen (V28).

Manche poetischen Wiederholungen finden sich nur in einer Sprache. Die
insistierende Wiederholung des tschechischen Préfixes pie- in Vers 32, wo es heildt
prierdzené udery vesel, kdyz se chytaly clunu pieplnéného, kann im Deutschen
verstandlicherweise nicht wiedergegeben werden, genauso wenig wie der Effekt von
preplnéného (V32) als Reim auf rozvinéného (V31). Im Deutschen scheint der Reim
Lachen (V31) — Nachen (V32) eher eine Notlésung. Andererseits integriert Emil
Saudek Wiederholungen, die im Tschechischen kein Aquivalent haben, wie wie Sterne
getrennt von einander, einander entfremdet, Geheimnisvoll nach einander sich sehnend
(\V35-36).

AuRerst interessant im Prolog sind die vielfiltigen Querverbindungen, die durch
das Vokabular sowie andere sprachliche Mittel ein richtiges Netz spannen, sowohl
innerhalb des Gedichts, als auch innerhalb der Gedichtsammlung und sogar innerhalb
des ganzen Werkes Otokar Biezinas. GroRtenteils wird dies auch in der Ubersetzung
realisiert. Die Sterne / hvézdy tauchen immer wieder im Gedicht auf, in den Versen 6,
16 und 35, wobei ihnen spéater das ganze achte Gedicht der Sammlung gewidmet ist.
Ahnlich ziehen die Traume / sny einen Bogen von Vers 6 (o paléci sni / vom Palaste
der Traume) bis 33 (ve snéni mém / in meinen Traumen) und verschleiern das Bild des
Prologs.

Es finden sich aber verstdndlicherweise unzéhlige ganz feine Unterschiede,
beispielsweise gerade in Vers 33. Was Otokar Bfezina poetisch mit ve snéni mem
ausdruckte, gab Emil Saudek schlicht mit in meinen Traumen wieder. Genauso werden
podvecer mit Abend in Vers 37, jsem pél mit ich sang in Vers 5 oder genauso jsem zi‘el
mit sah” ich in Vers 25 nicht vollkommen ident mit allen assoziierten Feinheiten
ubersetzt. Auch die Reminiszenz von slava in A na vsechnu slavu svého snu (V29) an
Chvile slavy jsem mel (V1) geht bei der Ubersetzung verloren. Hier wird slava als
Triumph (V1) beziehungsweise Glanz (V29) wiedergegeben, und so ist
selbstverstandlich die dominante Verwendung des Lautes v in Strophe 10 als

Reminiszenz an Strophe 1 nicht gewdhrleistet. Andererseits nutzt Emil Saudek das
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Deutsche an Stellen onomatopoetisch, an denen es im Tschechischen gerade nicht
maoglich ist. Dies verleiht der Ubersetzung wieder zusétzliche Kraft. So haben Aussagen
wie Rasseln mystischer Fesseln, erdonnerte in meinen Traumen und Schmerzen (V33)
eine aufrittelnde Wirkung auf den Leser. Das Wort Schmerzen ist hier von Saudek
hinzugeflgt, ebenso wie das Wort Seligkeit in Vers 14. Auerdem kann man regelrecht
das Feuer durch die mit dem frikativen Laut f beginnenden und mit dem Feuer
verbundenen Phrasen auflodern sehen, von der Schdnheit des Feuers ich sang (V5), im
Schein ihrer Fackeln Sonnen versagen (V11), in Funken aufsprihend (V20), wie
Apokalypsen feurige Zeichen (V25) oder auf der Flammennacht Prangen (V29).
Besonders auffallend und typisch fiur den Symbolismus ist zweifellos das
Miteinbeziehen des Lesers mit allen Sinnen. Beide Dichter driicken wiederholt ihre
Wahrnehmungen aus. Visuell geschieht dies nicht nur durch die detaillierten
bewegenden Bilder und die ungewdthnlichen Metaphern wie in Videl jsem léta krdlovska
uléhat na loZe purpurné nadhery I 1ch sah kénigliche Sommer zur Ruhe geh’n auf Lager
purpurner Herrlichkeit (V13), Zahrady zimni videl jsem, haluze rozkvetlé v kristaly |
Garten des Winters ich sah, die Aste erbliht in Krystallen (V17) oder krvi jak rizemi
kvetouci arény / in blutroten Tosen bliihend Arenen voll Leichen (V26). Besonders oft
(V11, 13, 17, 21) wird hier die Aussagen videl jsem | sah ich beziehungsweise ich sah
verwendet. Aber auch das Akustische kommt nicht zu kurz. So musikalisch
abwechslungsreich, wie Metrum, Rhythmus und Tempo des Gedichts in beiden
Sprachen sind, so reich ist auch sein musikalischer Inhalt. VVorerst heif3t es ukolébana
zpévnymi vecery, harf delikatnimi udery | Eingewiegt von sangreichen Abenden,
delikaten Harfenklangs Seligkeit (\V14), was sich im Laufe des Gedichts steigert. Aus
dem zarten Harfenklang wird pl6tzlich etwas viel Lauteres. Wahrend es sich im Original
nur um prerazené Udery vesel handelt, ist in der Ubersetzung alles Von Ruderschlagen
zerschmettert (\V32). Das lyrische Ich schildert wiederholt seine Gesange, wie in k Utése
bratri jsem zpival | Zum Troste der Brider ich sang (VV40) oder seine Horerlebnisse, wie
a v jeho taktu odvékém hudbu milionit srdci uslysel jsem [ In ihrem ewigen Takte hort”
ich Musik Millionen von Herzen (V34). Antithesen wie in bez vykriku bolesti zpivat i
mlicet jsem umel / Ohn” Aufschrei des Schmerzes singen auch schweigen konnt™ ich (V8)
sowie Personifikationen beispielsweise der eben zitierten Herzen oder des Windes und
der Spharen als Sénger, wie in v pisni vétri a zaricich sfér | dem Liede der Winde und

Spharen, weit strahlend (V38), stellen ebenfalls nichts Ungewdhnliches bei Otokar
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Bfezina und Emil Saudek dar. Als sehr gelungen kann man auch die verschlungene
Beschreibung des lachenden Meeres in Vers 34 bezeichnen. Oftmals werden
verschiedene Sinneswahrnehmungen kombiniert, wie gerade an dieser Stelle. Krvavé,
hnévem seviené, a v smichu more rozvinéného | Blutigen, zorngeballten, in der
brandenden Wogen hoéhnischem Lachen (V31) wird zwar von den zwei Dichtern
grammatikalisch auf unterschiedliche Weise umgesetzt, zeigt aber in beiden Versionen
den untrennbaren Effekt der Vermischung der unterschiedlichen Wahrnehmungen. Dies
kann man auch in mrazivym svétlem ozarené | vom frostigen Lichte umflossen (V18)
fihlen, wo das helle Licht zur frostigen Temperatur, besonders im Tschechischen,
gleichzeitig auch noch wéarmt. Im Deutschen jedoch ist die Wahl des Wortes umflossen

etwas freier in der Assoziation gehalten.

5.2 Vedra- Gluten

Das zweite Gedicht der Sammlung mit dem Titel Vedra / Gluten ist einerseits
vollkommen anders aufgebaut als der Prolog, andererseits flhrt es inhaltlich Gedanken
des vorhergehenden Gedichts weiter. Allgemein sind die formalen und thematischen
Verflechtungen aulRergewoéhnlich dicht, und die in alle Richtungen strebenden und auf
allen Ebenen verlaufenden Verbindungen im Gedicht lassen den Leser auch nach
oftmaligem Lesen immer wieder neue Verweise und Zusammenhange erkennen.

Es handelt sich hierbei um ein ziemlich dramatisches Gedicht. Von allen Seiten
droht Unheil, auch aus der Natur, und sogar die Erde droht metaphorisch jako prezrdla
/ wie Uberreif (V2) zu zerspringen, genauso wie die Sonne — jako mystické ovoce
osudnych poznani / wie mystisches Obst schicksalsschwerer Erkenntnisse (V30). Die
Hitze des Lebens lost todlichen Durst in uns aus und bewirkt Halluzinationen,
gleichzeitig aber auch Hoffnung und Wiinsche sowie Trdume von der Allmé&chtigkeit im
Kosmos, beispielsweise, wenn es heildt Hvézdami zjasnéné cesty kralovstvi tvého! | Von
Sternen erhellte Wege deines Reiches! (V41 / V41a). SchlieRlich endet das Gedicht
beruhigend in einem hoffnungsvollen Gebet an einen strengen, aber gitigen Gott.

Bereits die Struktur des Gedichts unterscheidet sich deutlich von der des Prologs
und deutet so den komplexen Inhalt des Poems an. Es gibt funf umfangreiche,

unterschiedlich ausfihrliche Strophen, und die Séatze im Gedicht unterscheiden sich
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durch ihre divergenten L&ngen. Sie erstrecken sich haufig tber das Versende hinaus und
enden oftmals mitten im Vers, was gleichzeitig eine Zasur verursacht.

Bei einigen Versen nimmt Emil Saudek in der deutschen Ubersetzung, wie auch
stellenweise in anderen Versen nachfolgender Gedichte, eine Teilung vor. So entstehen
auBer den Zasuren wie Satzenden oder Strophengrenze weitere gewollte Einschnitte. Im
Gegensatz zu den Versen des Originals erstrecken sich die Ubertragenen Verse auf
jeweils zwei Zeilen. Im Deutschen habe ich diese beispielsweise als VV5a und V5b, V17a
und V17b, beziehungsweise V4la und V41b bezeichnet, damit eine parallele
Nummerierung der nachfolgenden Verszeilen in den beiden Sprachen und eine
ubersichtliche Analyse maoglich ist. Die Zeile 5 #7isti se v svétle; V ironickém ndrazu ¢isi
slavi svou hostinu kniZata noci — — wird im Deutschen zum Beispiel folgendermalien

realisiert:

Splittern im Licht; im ironischen Klirren der Glaser (V5a)
Feiern Feste die Firsten der Nachte. — — (\V5b)

Interessant ist auch der Einsatz der Interpunktion, deren Verwendung im
Tschechischen und im Deutschen zumeist nicht an allen Textstellen Ubereinstimmt.
Wéhrend es beispielsweise im Original in Vers 34 hei3t vystrikne na rty nescisinych!
Vedra krve a touhy!, fehlt in der Interjektion Saudeks das Rufzeichen in der Mitte des
Verses Gieft auf die Lippen Ungezahlter. Gluten des Blutes, der Sehnsucht!. Ahnlich
verhalt es sich auch an anderen Stellen, wie mit dem Rufzeichen in Vers 40. In které
V uzase tohoto kosmu touzi se rozliti veky! | Welche im staunenden Anblick des Kosmos
sich auszugiel’en bestrebt ist durch ewige Zeiten, wird die Interpunktion einfach als
Komma wiedergegeben. Genauso endet der Satz in linie bleskii, ale ztraci se diive, nez
umdleni zdvihneme zraky! / Eine Linie von Blitzen, aber friher entschwindend, bevor
wir Ermudeten heben die Augen. (V45) im Deutschen mit einem Punkt anstatt eines
Rufzeichens.

Noch auffalliger verhalt es sich mit den angebrachten Bindestrichen und Punkten.
Die ohnehin tiberaus signifikanten, dreimal wiederkehrenden Punkte in Zeile 51 werden
in der Ubersetzung einmal ganz weggelassen und zweimal in anderer Anzahl
wiedergegeben. Dem Tschechischen i s plavci? ... Hluboké jsou noci v mésici vedra ...

A hvézdy jak zvoni ... steht das Deutsche mit Samt der Bemannung? Tief sind die Nachte
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im Monde der Gluten ..... und die Sterne, wie sie erklingen ..... gegentber. In Vers 43
lasst Saudek die Zasur durch ein Komma, die sich im Original findet, einfach weg und
Ubersetzt A tvoje piser je ticha, jak reka za horami klokotajici, / Und still ist dein Lied
wie s” FIuRchen, das sprudelt hinter den Bergen.

Was genau Emil Saudek mit diesen Abweichungen beabsichtigte, ob er sich damit
lediglich einige Freiheiten als Ubersetzer herausnehmen wollte, oder ob er die
Unmdoglichkeit der Translation des Gedichts Wort fur Wort auch noch durch die
Abanderung der Interpunktion unterstreichen wollte, bleibt unklar und findet auch keine
Begrundung in seinen erklarenden Ausfiihrungen. Dass es sich hierbei um ein Versehen
oder eine Ungenauigkeit handelt, scheint mir bei der prézisen und durchdachten
Arbeitsweise Saudeks eher unwahrscheinlich.

Bemerkenswert ist ebenfalls die Wahl der Titel des Gedichts, die an den
vorhergehenden Prolog anschliet. Wahrend im tschechischen Original das erste
Gedicht der Sammlung mit dem Wort véril (V40) endet und das zweite mit dem Titel
Vedra beginnt, sind es in den deutschen Poemen der Abschluss glaubte (\V40) sowie der
etwas aullergewohnliche Titel Gluten. In Folge tauchen die Wérter vedra oder vedro /
Gluten wiederholt im Gedicht auf, im Tschechischen in den Versen 8 und 34, im
Deutschen in den Zeilen 1,14 und 34. Zuletzt findet man sie in der Mitte der letzten
Verszeile Hluboké jsou noci v mésici vedra / Tief sind die Nachte im Monde der Gluten
(\V51), was mit dem Titel eine Art Klammer um das gesamte Gedicht bildet.

Aulerdem Ubersetzt Saudek v Zaru mit in Gluten, wie beispielsweise in iluse v Zdru
/ Musionen in Gluten (V1), oder nebezpecnd procitnuti pralesa némého v Zdru, kdy stiny
se dlouzi | Gefahrliches Erwachen des stummen Urwalds in Gluten wenn langer werden
die Schatten (V14). Das ebenfalls mit Gluten verwandte Wort gliihend beziehungsweise
gluhender bezieht Saudek auf Btezinas Zhavy oder zZhavejsi. So heildt es beispielsweise
Zhavy dech préace stoupa nad thavy dech zemé, nad vinu $havéjsi vina, | Gliihender
Atem der Arbeit hebt sich Gber dem glihenden Hauche der Erde, jede Welle gliihender
als die andere. (V11). Gerade diese Verszeile enthalt — exemplarisch fir viele andere
Stellen im Gedicht — noch eine Reihe anderer feiner Unterschiede, mit denen Saudek
seiner Ubersetzung eine eigene Note gibt. Bewusst verzichtet er hier auf gewisse
poetische Gestaltungsmittel zugunsten anderer Figuren. So findet man sowohl bei
Bfezina als auch bei Saudek die Akkumulation von Zhavy / gliihender beziehungsweise

glihenden. Die Wiederholung zhavy dech des Originals ersetzt Saudek allerdings durch
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das Hendiadyoin Glihender Atem — Uber dem glihenden Hauche der Erde. Weiters
gibt es die Repetition von vina in nad vinu zhavéjsi vina in Saudeks Ubersetzung nicht,
allerdings fugt der Dichter in der Translation die Alliteration Gluhender Atem der Arbeit
hinzu, fur die es kein Aquivalent im Tschechischen gibt. Die Assonanz dech zemé findet
ihre Resonanz in jede Welle.

Auch an anderen Stellen im Gedicht spielt Saudek mit Lautmalerei. Er ahmt die
Positionierung von Alliterationen oder Gleichklangen aus dem Original nach, wie
beispielsweise in pisné ve vrieten vysmésném Vieni | die Lieder in der Spindeln
spottischem Schnurren (V19), in A cekajice na nahd téla a na rty / Und wartend auf
nackte Leiber und Lippen (V26), oder in v Finéeni ¢&si / Klirren der Becher (V42).
Interessanterweise geht Finceni c¢isi | Klirren der Becher (V42) narazu ¢isi / Klirren der
Glaser (V5) voraus, wo im Tschechischen das Gerdusch beim AnstolRen variiert, im
Deutschen die Bezeichnung des TrinkgefaRes. Besonders markant ist auch Saudeks
Alliteration feiern Feste die Flrsten der Né&chte.

Grammatikalisch fallen im Tschechischen die Partizipien des Préasens auf, wie
plapolajici (V3) oder klokotajici (V43), die im Deutschen in Relativsatzen
wiedergegeben werden — wie der Efeu, der lodert zur Hohe (V3) oder wie s~ FltRchen,
das sprudelt hinter den Bergen (V43). Andererseits tbersetzt Saudek auch fallweise ein
substantivisch verwendetes Verb als ein Partizip Présens, zum Beispiel jak hvizdani bici
wie sausende Peitschen (VV12) oder ein Adjektiv als ein Nomen, wie in Syci je¢menné
klasy / Es surren die Ahren der Gerste (V23). Weitere Abweichungen sind die Formen
von Singular und Plural, wie in kniZata noci / die Firsten der Nachte (V5 / VV5b) oder
in Tance kol ohsizz / Tanze ums Feuer (V36). Einige wenige Passagen werden von
Saudek ganz anders Ubersetzt, beispielsweise cisti ji v zaii / lesen die strahlende (\V48).
Manchmal prézisiert er die Aussage des Originals, wie in Sinavé blesky / Fahlgelbe
Blitze (\VV4) oder touzi se rozliti véky | sich auszugiel3en bestrebt ist durch ewige Zeiten
(\V40).

Interesse erweckt Vedro / Gluten auch durch seinen Wortschatz. In den Gedichten
findet man beispielsweise eine Reihe von Assoziationen sowie ungewodhnliche und
bildliche Vergleiche mit der Pflanzenwelt, wie mezi liliemi a jako bFect’any do vyse
plapolajici / inmitten von Lilien, und wie der Efeu der lodert zur Héhe (V3), oder jako
trsy jiskricich ostic | wie Stocke funkelnden Riedgrases (V27). Wahrend manche

biologischen Phdnomene, beispielsweise Fermenty / Fermente (V10) in beiden Sprachen
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ein gewisses Grundwissen voraussetzen, verwendet Saudek, anders als Biezina, in Vers
10 das Fremdwort Somnambule als Ubersetzung fiir namésicni.

Am beeindruckendsten im Gedicht Vedra / Gluten fand ich allerdings den Einsatz
des in beiden Sprachen eher ungewdhnlichen, aus dem Griechischen stammenden
Begriffes katarakt / Katarakt, der vier unterschiedliche Bedeutungen in sich tragt.
Bestimmt nicht zuféllig steht das Wort exponiert am Ende des 17. Verses, genau am
Ende des ersten Drittels des 51 Zeilen langen Gedichts. Es ergiel3t sich selbst wie das
Wasser eines Wasserfalls tiber die gesamte Komposition, die sowohl im Tschechischen
als auch im Deutschen vor Hitze, Feuer und Durst durchzogen ist. Ihr bringt das Wasser
eines Wasserfalles sicherlich Erleichterung. Zu erwahnen sind an dieser Stelle auch noch
die Gehennen (\V46), ein Tal in Jerusalem, das mit der Opferung von Kindern im Feuer
in Verbindung gebracht wird. Vers 28 bringt dann den Gedanken der Stromschnelle
hinzu — noze pod hladinami, paprsky odrazené tresou se z viru | Wie Messer unter den
Wasserspiegeln, reflektierte Strahlen zittern aus dem Strudel. Als Kontrast zur Natur
tauchen auch Assoziationen der Katarakt als Regelvorrichtung an Dampfmaschinen auf.
In v alisném Sepotu Femenii, v upénich ohné a kovii | Im schmiegsamen Lispeln der
Riemen, in der Essen und Erze Erseufzen (V20) werden die Teile der Dampfmaschine
sogar personifiziert und geben menschliche Laute von sich, wobei Saudek anstatt des
Feuers die Esse, ein Gerat zum Schmelzen der Erze, hinzufugt. Letztlich kommt noch
die Linsentriibung des Auges ins Spiel, ebenfalls ein Katarakt. Sowohl in pred zraky
Zencii predrazdenymi [ von Uberreizten Augen der Schnitter (V23), als auch in Ve zracich
zajatcu Silenstvi tvirci [ In den Augen der Gefangenen schopferischer Wahnsinn (V38)
und nez umdleni zdvihneme zraky | bevor wir Ermudete heben die Augen (V45), ist die
Sehkraft beeinflusst, wobei die tschechische Bedeutung zrak ebenso den Blick

miteinschlieft.

5.3  Hudba slepcit — Musik der Blinden

Bezugnehmend auf die vorhergehenden Gedichte knupft Hudba slepcii / Musik der
Blinden an die friiheren dominierenden Gedanken, wie die Schonheit des Kosmos oder
die Hitze des Feuers, an und figt sich wie ein Puzzleteil in das Gesamtbild der

Sammlung ein. Obwohl die Komposition auf den ersten Blick formal regelméaRig

47



konzipiert wirkt, ist sie wie auch schon die vorhergehenden Gedichte im freien Vers
gehalten. Fir sehr interessant halte ich den Aufbau, den ich in direktem Zusammenhang
zum musikalischen Bezug sehe. Eine zentrale Rolle bezlglich der Urschuld der Blinden
spielt in diesem Gedicht die Geige. Wie die Anzahl ihrer Saiten haben die Strophen in
Hudba slepcu / Musik der Blinden jeweils vier Zeilen. Insgesamt besteht das Gedicht
aus zehn Strophen, wobei eine Dezime das grofte gleichzeitig spielbare Intervall auf
einer Violine ist. Reime am Ende der Verszeilen gibt es kaum; einer der wenigen
zusammenklingenden Versenden stellt beispielsweise bei Otokar Biezina narozeni (V2)
— naklonéni (V4) dar. Emil Saudek, der sich in diesem Teil seiner Ubersetzung eine
Reihe von Freiheiten zugesteht, reimt Zeiten (V2) — Saiten (\V4), wobei durch die Zeiten
eine Information zum vorhergehenden Vers des Originals darstellt.

In dem dritten Gedicht der Sammlung spricht ein kollektives Wir die Musik
beziehungsweise die Geige als harmonisierendes Element emotional an. Insgesamt
wendet sich Biezina viermal an das Herz, das Symbol der Geflihle. Erstmals geschieht
dies gleichzeitig mit der Einbettung in einen Daktylus sowie der Aneinanderreihung von
Worten mit durch den Kasus bedingten parallelen Endungen in der dritten Zeile der
ersten Strophe, ke svym vasnivym kvilicim, hyricim houslim, ¢ srdce! (V3). Im
Deutschen, wo man ebenfalls einen daktylischen Rhythmus findet, spricht Emil Saudek
der Geige in der Ubersetzung auch leicht veranderte Eigenschaften zu. Wahrend vésnivy
leidenschaftlich bedeutet, findet man in Saudeks Bezeichnung zehrend die sehnstichtige
Komponente. Ahnlich verhalt es sich mit hyrici, denn schwelgend und jauchzend konnte
man kaum als Synonyme bezeichnen. AuBerdem spricht Saudek in Vers 3 Zu ihren
zehrenden, klagenden, jauchzenden Geigen, ihr Herzen. (VV3) die Herzen in der pluralen
Form, wie auch in Vers 35, und mit verénderter Interpunktion an. Dies ist dadurch
erklarbar, dass das tschechische Wort housle eine Pluralform ist, und bei 6 srdce
offenbleibt, um welchen Numerus es sich handelt. Bei der zweiten Anrufung Ke komu
kvili tva pisen, o srdce, jak uzkosti vykrik (V9) findet man aulRer durch die Exklamation
6 srdce mit kvili eine Reminiszenz an den 3.Vers. Emil Saudek wechselt in diesem
Gedicht immer haufiger die grammatikalischen Formen, wie auch hier in Wem gilt dein
klagendes Lied, o Herz, der angstliche Aufschrei (V9). Aus dem Verb kvili entsteht das
Adjektiv klagend, aus dem Nomen Uzkost das Adjektiv angstlich, das auch inhaltlich
eine leicht abweichende Bedeutung in sich tragt. Diesmal wird auBerdem das Herz, wie

spater auch in Vers 40, in der singuléren Gestalt angerufen. Mit V hudbé tvych vasnivych,
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kvilicich, hyFicich housli, ¢ srdce | In ihren klagenden, zehrenden, jauchzenden Geigen,
ihr Herzen, (V35) kommt es zu einer Reminiszenz an Vers 3, wobei Saudek durch das
Streichen von V hudbeé und die Anderung des Pronomens eine etwas veranderte
Perspektive kreiert. Im letzten Vers A vSechny struny tvych housli, 6 srdce, se potrhaly.
/' Und alle Saiten an deiner Geige, o Herz, zerbarsten, verklangen. (V40) erganzt Emil
Saudek die akustische Konnotation und schafft so eine Verbindung mit des Kosmos
ureigenen Einklang in Vers 37. Zu den weiteren Freiheiten, die sich Emil Saudek in
seiner Ubersetzung herausnimmt, gehort auch die Anderung der Wortstellung. Wahrend
die Reihenfolge der Adjektive vasnivy, kvilici und hyrici in den Zeilen 3 und 33 bei
Otokar Biezina ident ist, variiert Saudek die Anordnung in den beiden Versen 3 und 33:
Zu ihren zehrenden, klagenden, jauchzenden Geigen (V3) wird zu In ihren klagenden,
zehrenden, jauchzenden Geigen (V33). Die Anderung der Praposition von ke / zu in
Vers 3zu v/ inin Vers 33 zeigt weiters die Vereinigung der Musik mit dem Herzen.
Eine weitere Klammer, die das Gedicht zusammenhadlt, jedoch in beiden Sprachen
eine voneinander abweichende Stimmung schafft, entsteht durch die Verse 1 und 2 sowie

die Zeilen 33 und 34, die in beiden Sprachen ident sind.

Jdou nase duse v tisiciletich exilem zem¢, (V1, V33)
slepci oslepli mystickou vinou narozeni, (V2, V34)

Auf die Erde verbannt, tasten sich vorwarts unsere Seelen (V1, V33)
Blinde, erblindet durch mystische Schuld der Geburt, durch die
Zeiten (V2, V34)

Wahrend sich unsere Seelen im Tschechischen im tausendjahrigen Exil auf der
Erde gehend bewegen, tasten sie sich im Deutschen vorwarts, was einerseits die
Orientierung und taktile Wahrnehmung von Blinden um einiges genauer sowie viel
bildlicher beschreibt und fiihlen lasst, andererseits die Zeitspanne von tausend Jahren,
eine Zahl, die bereits in den vorhergehenden Gedichten mehrmals Erwéhnung fand,
aufler Acht lasst. Aufgrund des tisicileti wird im nachfolgenden Vers die Information
durch die Zeiten hinzugefugt. Den Aspekt des Exils realisiert Saudek durch die
Bezeichnung der Seelen als verbannt. So wird durch die schon erwahnten sprachlichen

Umstellungen der Daktylus ermdglicht. Die Figura etymologica Slepci oslepli
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beziehungsweise Blinde, erblindet gibt gleich im zweiten Vers zu verstehen, wer mit
dem kollektiven Wir gemeint ist.

AuRer der Zahl tisice taucht auch noch eine ganze Reihe von anderen Begriffen
und Themen auf, die in den vorhergehenden Gedichten eine Rolle spielt. An erster Stelle
findet man hier die Blinden, die die Schonheit des Kosmos aufgrund von vyhaslym
zrakim / erloschenen Augen (V5) nicht mehr visuell, dafiir aber akustisch und
olfaktorisch, wahrnehmen kdnnen. Bereits in der zweiten Komposition findet man
wieder das Motiv der geschéadigten Augen und Blicke wiederholt, wobei die Sehstérung,
konkret als Katarakt bezeichnet, auf das Gedicht Hudba slepci / Musik der Blinden
vorbereitet. Voller Synésthesie beschreibt Bfezina die Wirkung der Musik auf den

menschlichen Geist, beispielsweise in

Zahrady gigantskych kvéta voni z tvych tond, (V13)
triumfalny let duchii v nich slySime ze vSech nebes se tfést, (V14)

Wahrend in der deutschsprachigen Schilderung der Duft der Tone enthalten ist, fallt in
der Ubersetzung die akustische Komponente durch das Fehlen von slysime in Vers 14
weg. Weiters wird zugunsten eines mannlichen Schlusses der Verszeile durch das Wort
Triumphflug die Wortstellung im Satz verandert. AuBBerdem stellt Saudek, indem die
Geister sich uns entgegen bewegen, uns verstérkt in den Mittelpunkt.

Garten gigantischer Bluten entstromen in Diften den Ténen (V13)
Aus allen Himmeln saust uns entgegen der Geister Triumphflug
(V14)

Zusatzlich zum Thema des Sehens beziehungsweise Nichtsehens treten in Hudba
slepcii / Musik der Blinden unter anderem auch noch Motive des Kosmos, der Flammen,
der Sonne und des Mondes sowie der Erde wiederholt auf, die der Leser des Gedichts
bereits aus dem Beginn der Sammlung kennt. Wegen der Blindheit kdnnen die
Menschen die faszinierende Farbigkeit, die in der Komposition geschildert wird, nicht
sehen, beispielsweise z azurnych brazd / aus azurnem Feld (V16), oder stiibrné kruhy /
silberne Schellen (\V23) nad bilymi kotniky zajate tanecnice / Oberhalb weiRer Knochel
der tanzenden Sklavin (\VV24). Bei der Ausfuhrung v krvi se Sericich, kuropéni | blutrotes

Gliih'n (\V28) findet man zwar bei Saudek eine konkrete Farbangabe, im Original jedoch
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assoziiert der Leser diese Kolorierung nur durch das VVorhandensein des Blutes. Zuletzt
mdchte ich noch, da auch im Gedicht Vedra / Gluten eine Reihe von Pflanzen genannt
wird, die in Vers 30 vorkommenden asfodely / Asfodelen erwéhnen, die in der
griechischen Mythologie eine spezielle Bedeutung einnehmen und in der Unterwelt

wachsende mystische Blumen bezeichnen.

5.4 Bolest &lovéka — Schmerz des Menschen

Nach den ersten drei sehr komplexen Gedichten aus Ruce / Hande folgt nun Bolest
¢lovéka | Schmerz des Menschen, das ingesamt wesentlich kiirzer als die vorhergehenden
Kompositionen ist. Es besteht aus vier Strophen zu je vier Versen. Diese haben im
Tschechischen ein fortlaufendes Muster, ndmlich einen Kreuzreim; in der deutschen
Ubersetzung sind die Versenden allerdings ungereimt.

Wahrend der anstrengenden Arbeit in den Steinbriichen gliht der Himmel. Traurig
und erschopft erinnert sich das kollektive Wir an seinen adeligen Ursprung sowie an das
verlorene Konigreich und spricht schmerzerfillt mit dem Schopfer. Bekannte
Schlusselwdrter und Gedanken aus den vorhergehenden Gedichten wurden wiederum
im Poem integriert.

Aufféllig sind allerdings im aktuellen Gedicht die zahlreichen Pronomina, die bei
Bfezina und Saudek nicht deckungsgleich sind. Saudek Uibersetzt manche Passage nicht
wortlich, sondern verandert die Wortstellung und die Wortarten, wourch er Ausdriicke
anders kombiniert als Bfezina im Tschechischen. Wéhrend es im Original zum Beispiel
heift, Pot setreli jsme se svych cel, se smrti hovorili, findet man in der Ubersetzung Den
Schweil3 trockneten wir von den Stirnen, besprachen uns mit dem Tode (V5). Auch

danach unterscheiden sich die Verse leicht voneinander, wie in

a jako déti hlavu svou v klin matetsky jsme polozili (V7)
myslenku zemdlenou ve véény smutek stvoreni. (V8)

und

Und wie Kinder in den ScholR der Mutter ihr Haupt, legten wir (V7)
Unseren muden Gedanken in der Schépfung ewige Trauer. (V8)
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In den Gedanken an Gott kommt es ebenfalls zu einer vermehrten Verwendung
von Possessivpronomina, wie beispielsweise in z tresoucich rukou vypadl ndm nastroj

tvého dila / Den zitternden Handen entfiel das Werkzeug deines Werkes (V3).

5.5 Ruce — Hande

Das metaphysische Gedicht Ruce / Hande bildet den Kern der gesamten
Gedichtsammlung und gibt dem Poesieband seinen Titel. Hier kommt es zur Erlésung
der vereinsamten Menschen durch den Willen zur Einheit, zur Arbeit und zur Liebe.
Jede Hand ist willkommen. ,,V bésnické ekstasi véticitho spojuji se ruce vezdejsi
s rukama bytosti vyssich v jediny fetéz“ (Saudek, 1928:51). Es gibt also Hande, die die
Erde umgestalten, und Hande, die im Kosmos eine weitere Kette bilden.

Stimmungsvoll erschafft Biezina am Beginn des Gedichts eine feierlich dekadente
Atmosphare V oslriujici belosti svétla | In blendender WeiRRe des Lichtes (V1) und
vergleicht metaphorisch die Erde mit einem Buch von Liedern. Ahnlich poetisch wie im
Original, ndmlich 4 takto jsme peli: (V2) kindigt Saudek den kollektiven Gesang als
Und also erklang unser Singen: (V2) an, der Ruce / Hande mit den Versen des ersten
Gedichts der Sammlung verkniipft. Das aufféllig gehobene Wort pét, von Saudek zu
Beginn seiner Ubertragung neutral als singen Ubersetzt, tritt bereits in der zweiten
Strophe des Prologs in Vers 5 in Erscheinung. Allerdings ,.erklingt hier nur ein
einzelnes Individuum — o krdse ohné jsem pél | von der Schonheit des Feuers ich sang
(V5).

In der Folge kommt es im flinften Gedicht zu einem Reichtum an Bildern, der an
die vorhergehenden Gesénge und Impressionen anknupft, beispielsweise an die der
Jahreszeiten, der Farben sowie der Wellen des Meeres, und sich in einer
Assozitationskette zur allergroRten Harmonie entwickelt. Im Prolog sind die Hande der
voneinander getrennten, gleichzeitig sich nacheinander sehnenden Menschen durch
Blut, Wut und Wunden gezeichnet, dagegen begegnen sich im flinften Gedicht ruce
milionz / Millionen von Handen (V3), um sich zu verbinden.

Die Haufung von substantivischen Aufzéhlungen, die sowohl im Deutschen als
auch im Tschechischen vorkommt, evoziert Bilder der friheren Gedichte und schafft

gleichzeitig Impressionen der beginnenden Annéherung der Menschen. Augenfallig
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verschmilzt hier auch die Form mit dem Inhalt. Die H&nde verwandeln sich in ein
magicky retéz [ eine magische Kette (V3), was sich in diversen Auflistungen von Nomen
intensiviert. In folgendem Beispiel kann man bei Saudek eine Z&sur erkennen. In der

vierten Verszeile schiebt sich das Wort umschliefl3t zwischen die Substantive.

Hle, v této chvili ruce milionti potkavaji se, magicky fetéz, (V3)
jenz obmyka vSechny pevniny, pralesy, horstva (V4)

Siehe, in dieser Stunde begegnen einander Millionen von Héanden,
eine magische Kette, (V3)
Die alles Festland umschlie3t, Urwalder, Gebirge, (V4)

Bei Saudek findet man eine auffallend dichte Aneinanderreihung von Nomen,
wéhrend bei Biezina in der ndchsten, unten angefuhrten Verszeile beispielsweise eine
Préaposition oder eine Konjunktion zwischen den einzelnen Substantiven hinzukommt.

Die in Vers 21 genannten Bezeichnungen haben durchwegs mit handwerklicher und
korperlich schwerer Arbeit zu tun.

u v8ech vyhni, stavii a list, v lomech a podzemnich $tolach (V21)

Bei allen Ambossen, Webstiihlen, Pressen, Steinbriichen,
unterirdischen Schéchten (V21)

Zwar haben sowohl vyher als auch der Amboss mit der Tatigkeit des Schmiedes zu
tun, jedoch bezeichnet vyhen die Glut und Amboss die Unterlage zum Bearbeiten von
glihenden Metallen. Somit stellt dies eine Bedeutungsanderung dar.

Eine weitere Aufzdhlung von speziellen Werkzeugen und Bauteilen findet man in
Vers 24, eine Aneinanderreihung von Schauplétzen in Vers 25.

v demonickém pohybu kol, pist a pak a nad hlavami leticich

kladiv; — (V24)
na bojisStich, ve hvézdarnéch, ucilistich, lazaretech, laboratotich; —
(V25)

Im ddmonischen Kreisen der Rader, der Hebel, der Schlegel, der
uber den Kopfen sausenden Hammer; — (\V24)

Auf Schlachtfeldern, in Sternwarten, Lehrsalen, Lazarethen,
Laboratorien; — (V25)
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Auch hier erkennt man einige Abweichungen hinsichtlich der Bedeutung. Aus pist,
einem Fachbegriff aus aus dem Maschinenbau, der einen Kolben bezeichnet, wird ein
Hebel, was eigentlich das Aquivalent zu pak ist. Schlegel wiederum sind
Schlaghdmmer. Als Symbol fir den Bergbau passen Schlegel und Hammer also in den
unterirdischen Schachten (V21) aulergewohnlich gut zusammen. U¢ilisté, womit eine
Bildungsstatte gemeint ist, und Lehrsale sind im weitesten Sinne in der Bedeutung
nahezu ident. Bezugnehmend auf den Katarakt der Dampfmaschine im Gedicht Vedra /
Gluten, kommen im vorliegenden Gedicht groBe Maschinen vor: zrni zhavého uhli,
Zeleznym nastrojem rozryvané / Korner gliihender Kohle, geschiirt vom gigantischen
Eisen (V12). Allerdings Ubersetzt der Dichter die zweite Vershélfte etwas freier.

Auf Mythen und Legenden wird im Gedicht Ruce / Hande ebenfalls angespielt. So
reflektiert beispielsweise Vers 6 —V méstech, jez z hlubokych horizontii se tmi, tragicka
obétiste | In Stadten, die in tiefen Horizonten erdunkeln, tragische Opferstatten — die in
Vedra / Gluten dokumentierten Gehenny / Gehennen (V46). Dabei wird ein Ort in
Jerusalem angesprochen, der vermutlich mit der Opferung von Kindern durch das Feuer
in Verbindung steht. AuRerdem schopft Biezina in Bezug auf den Wortschatz aus alten
Kulturen wie der griechischen, in amfitheatry / Amphitheatern (V9), oder der
agyptischen na stavenistich faraonmi | Auf Bauplatzen von Pharaonen (V22).
Griechischen Ursprungs ist auch das von Emil Saudek haufig verwendete Wort Aon. Als
Ubersetzung von veky wird es beispielsweise in folgenden Textstellen verwendet: in Aus
Aonen in Aonen sich in Krampfen austreckend (V46), Blau vom Forst der Aonen (V50)
oder vom Druck der Aonen unterbrochene Wellen (V62).

Gleichzeitig erschafft der Dichter in den Versen 26 bis 28 ein dekadentes Bild der
Welt, wobei das Schone oder Ornamentale und das Grauenvolle bis hin zum Tod

miteinander verschmelzen.

v diln4ch mistrd, zamySlenych nad mramorem, kde diime (V26)
svét mocngjsi hriizy a slavy a z hmoty odvekych mrakot (V27)
napolo ozafen vstava v blyskotu dlat a v tvar¢im zjitfenim zraku
(V28)

In Werkstétten der Meister, in Gedanken versunken tber dem
Marmor, wo schlummert (\VV26)

Eine Welt machtigeren Grausens und Pracht und aus der Materie
uralter Schlaftrunkenheit (V27)
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Halbumschimmert ersteht in Blitzen der Meiftel und im
schopferischen Ergliihen der Augen; — (V28)

Auch in anderen Versen liegt der Reiz im Unerwarteten. So wird die Schilderung eines
Gartens durch die Gefahr einer moglichen Vergiftung durch Pflanzen abrupt beendet —
oranzové zahrady touhy a zrdti vina a jedy nejohnivejsi | Orangengarten der Sehnsucht
und reifen 1ait Weine und feurigste Gifte (VV30). Noch deutlicher geschieht dies in den
Versen 48 und 49, wo ein vorerst unschuldiges Kind mit schonen Steinen spielt, bis es

zum Morder wird.

jak ruce ditéte hvézdami pohravaji si jak drahokamy, (V48)
ale pfi procitnuti nabihaji a tuhnou, krvavé vrazdou, (V49)

Wie Hande des Kindes spielen mit Sternen sie wie mit Kleinodien,
(\VV48)

Aber beim Aufwachen laufen sie an, werden starr, blutig vom Morde,
(V49)

5.6 Zpivaly vody — Es sangen die Wasser

Zpivaly vody / Es sangen die Wasser ahnelt, was die Symbolik betrifft, in vielerlei
Hinsicht den anderen Gedichten der Lyriksammlung. Es geht zwar um den Kosmos, das
Feuer, die Sonne und die Erde sowie das Leben der Menschen, allerdings erz&hlt in
diesem Teil der Sammlung das Wasser und nicht der Mensch von den Eindriicken des
Lebens. Alle Flusse suchen den Weg von ihren Quellen bis ins Meer, wo sie sich, den
Menschen gleich, die sich nach langem Herumirren die H&dnde geben, vereinen. Wie der
Titel des Gedichts suggeriert, gibt es viele Wé&sser, von denen jedes ein anderes Lied

singt, bis letztendlich doch alles Wasser in ein einziges Meer fliel3t.

PROREY

jedna duchova ruka gigantickd, ztuhla z miliond rukou, pfeménujici
tajemstvi véci dle néadhery vidéni, v mucivé kieci tvlrci, vzdy
nespokojena.

(Saudek 1928:52)
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Bei der Eroffnung des Gedichts heil3t es Mezi dvéma ohni, slunce a zemé, zakleté
bloudime veky. | Zwischen zwei Feuern, der Sonne und der Erde, verwunschen irren
wir ewig (V1). Nach Pellech besteht hier in Ubereinstimmung mit der Ansicht der alten
Agypter der ,,Ausblick auf die Wiedergeburt der Sonne, die damit auch der Erde das
Weiterleben sichert* (Pellech 2010:26).

Danach, wenn sich die Leser in Pflanzen verwandeln, spielt wiederum die Zahl

Drei im Text eine wichtige Rolle:

Z 7iznivych koienu ziti jsme stoupaly k éternym stvoliim, (V2)
K nadhete kvéti, napjatych kieci bolestné touhy (V3)

Aus des Lebens durstigen Wurzeln stiegen wir auf zu dtherischen
Halmen, (V2)

Zu prangenden Blaten, gepackt vom Krampfe schmerzlicher
Sehnsucht (V3).

Die drei genannten Teile der Pflanze symbolisieren hier gleichsam durch ihre
Anordnung, in Form einer Klimax, von unten nach oben Vollkommenheit.
Kosmologisch stehen sie fir die Unterwelt, die Erde und den Himmel. Unbedeutend ist
in diesem Zusammenhang die Ubersetzung von stvol, einem blattlosen Stangel wie
beispielsweise bei einem Lowenzahn, mit dem Wort Halm, einem hohlen Sténgel von
Grésern.

Interessant im Bereich der Zahlensymbolik ist auch die drei Mal vorkommende

Anapher Durch in der deutschen Ubersetzung, die sich bei Biezina nicht findet.

Durch Stréme von Nummilitenmeeren, durch diluvialer Urwalder
Dunkel, (V4)

Durch Koénigreiche gigantischer Schépfung der Urzeit, (V5)
Durch Hohlen, wo der Mensch, des Tieres mystischer Bruder,
kinft’ger Befreier der Erde, (V6)

AuBer der oben genannten dreimaligen Wiederholung des Wortes Durch tragt die
Passage auch eine zeitliche Komponente in sich. Sie beschreibt die Eindriicke der Flisse
auf dem Weg zum Meer, die von der Urzeit — der Sintflut / dem Diluvial — bis in die
Zukunft reichen.

Erstmals in der Gedichtsammlung Ruce / Hande erscheinen auRRer den Menschen

noch drei Tierarten, namlich Fische, Nummiliten und Schlangen, die besonders viele

56



Symbole in sich tragen. Bezlglich der Fische ist zu bedenken, dass sie bei der
urzeitlichen Sintflut ,,nicht vom Fluch Gottes betroffen waren und Christen durch das
Taufbad ihnen gleich wurden“ (Biedermann 2000:143). Das Wortspiel na rekdach
Supinatych | auf schuppigen Flussen (V23) weist auf die Vielzahl von Fischen hin. Im
Gedicht werden jedoch zuerst die é&ltesten Tiere, die Nummiliten in den proudy
numulitovych mosi / Durch Stréme von Nummilitenmeeren (V4) erwahnt. Diese sind
Einzeller, deren Ontogenese uber 100 Jahre dauert. Aus dem Lateinischen stammend
bedeutet der Name der Tiere so viel wie ,kleines Geldstiick. Man konnte daher
annehmen, dass Saudek in Vers 32 aufgrund der kleinen kreisrunden Form dieser
Urtierchen jak na penizi als wie auf der Miinze Ubersetzte.

Weiters enthalten beide Texte mystische und mythologische Anspielungen. Durch
ihre spiralférmigen Windungen im Inneren entfalten die Nummiliten eine Aura des
Geheimnisvollen. So entspricht ihre Spiralform einem altdgyptischen Sonnensymbol.
Genauso driickt die Form der in Vers 22 erwéhnten Schlange — Jak o¢i hadhi fascinujici
/ Wie der Schlangen faszinierende Augen (V22) — den Lauf der Sonne aus. Laut Pellech
,reprasentieren ihre Augen Sonne und Mond, wie auch die Fahigkeit, in die
Vergangenheit und in die Zukunft zu blicken.“ (Pellech 2010:28). AuRerdem begrundet
die Schlange, als Manifestation der Verfiihrung im Paradies, den auf der Menschheit
lastenden Fluch — tisil u nds ohern své krve, zatizené Kletbou / Beschwichtigt die Glut
seines Blutes, vom Fluche beladen (V7).

Meines Erachtens ist hinsichtlich mythologischer Anspielungen ebenfalls das
Auftauchen der Regenbogengdttin Iris bemerkenswert. Sie erscheint in Vers 19 mit dem
Regenbogen und wird zuvor schon in Vers 9 mit Hvezdami rosy jitini [ In Sternen des
Morgentaues angekiindigt. Bei Emil Saudek findet man aufRerdem sehr oft den Ausdruck
Auge fur das tschechische Wort zrak. Die Regenbogenhaut, auch Iris genannt, ist
Bestandteil des Sehorgans und daher wie andere Worter, die im Text an das Auge
anspielen, im Gedichtband allgegenwartig.

Unsere optische Wahrnehmung triigt uns jedoch manchmal und Dinge um uns
herum erscheinen fiir uns in einer anderen Weise als sie es wirklich sind, wie in jak
preludy vzdusné, odrazené dalkami kosmu | Wie luftige Trugbilder, reflektiert durch die
Fernen des Kosmos (V17). Besonders bildhaft stellt sich im Tschechischen die
Reflexion der Sterne durch das Meer dar, das als Spiegel dient — Duhu zaklely jsme

v plac vodopadii a pod hvézdnymi zrcadly moii (V19). In der deutschen Ubersetzung
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fehlen die Sterne, dafur das hat Meer eine azurblaue Wasseroberflache — Den
Regenbogen verwiinschten wir ins Weinen der Wasserfélle und unter der Meere azurnen
Spiegeln (V19). AuBerdem wird bei Biezina der Regenbogen durch das Weinen des
personifizierten Wasserfalls gebogen, Saudek dagegen verwinscht ihn. Daflr hat die
Alliteration im Weinen der Wasserfélle eine wehklagende Wirkung.

Durch das Weinen bringt Saudek auch innere Gefiihle nach auBen. Wéhrend sich
Trénen bei Otokar Biezina in rekami sizi ergieRen, flieRt die Korperflussigkeit bei Emil
Saudek sogar in noch gréReren Gewassern In Strémen von Tranen (V10). Auch beim
emotionalen Gebet in den Versen 25 und 26 verlasst ein Teil des Korperinneren den
Organismus. Es geht um die AuBerung von Worten, sprudelnden Heilquellen gleich.
Wahrend dies im Tschechischen nur flusternd geschieht, lispeln die Menschen in der

deutschen Ubertragung.

a slovy modlitby posvécujici jsme Septaly vroucné (V25)
nad magickym varem lé€ivych zfidel, tisicitvarné. (V26)

Und des Gebetes Gegenspriiche lispelten wir innig (V25)
Uber den magischen Sprudel der Heilquellen, in tausend Gestalten.
(V26)

Letztlich werden am Ende des Gedichts Menschen vom sochar / Bildner (\V40)
nach gottlichem Ebenbild geschaffen, hneérouciho kouli své poslusné hliny | aus den
Klumpen seines gehorsamen Lehms (V41), ein Motiv, das in vielen Mythen eine
wichtige Rolle spielt.

5.7 Zpivaly hovici hvézdy — Es sangen die brennenden Sterne

Dieses Gedicht, welches in kurzer Gestalt das Schicksal der Sterne erzéhlt, besteht
formal aus drei Strophen und ist laut Saudek ,,apotheosou poslusnosti (Saudek
1928:52), also die Verherrlichung der Gehorsamkeit. Dies zeigt sich darin, dass die
Sterne dem Rest des Kosmos selbstaufopfernd dienen und sich nie dartiber beschweren.
Sie haben weder einen eigenen Willen, noch kdnnen sie eigene Entscheidungen treffen.
Trotzdem erscheinen die Sterne mit strahlender Schonheit, die sie bis zum Tod ihren

Betrachtern zeigen.
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In der ersten Strophe bewegen sich die Sterne strahlend schoén in voller
Aufopferung im Kosmos, wahrend sie im zweiten Teil der Komposition erschopft und
aufopfernd sogar bis in den Tod tanzen. Zuletzt nehmen die jingeren Sternenschwestern
den Platz der verstorbenen Gestirne im Kosmos ein.

Personifiziert schildern sie ihr Schicksal. Als funkelnde Ténzerinnen mit schonen
goldenen Haaren, napinané jak zvonici lasa / gespannt wie klingende Lassos (V9)
kreisen sie umher. Die Verse im vorliegenden Gedicht sind kurz, aber préagnant, wobei
Saudek manche Passagen inhaltlich ein wenig verandert, wie in Vers 4, wo er der

Aktivitat des Strahlens der Sterne ein Hauchen beiftgt.

V zéfici sféry ducht salame svidné (V4)
krasou (V5)

In die strahlenden Spharen der Geister hauchen wir verfuhrerisch
(V4)
Schonheit (V5)

Saudek Ubersetzt in Vers 10 vichrici letu mit Von der Windsbraut des Fluges und
personifiziert damit das Stirmen. Besonders interessant ist weiters der Ausdruck aureola
/ Aureole, der unter anderem in der Astronomie einen Lichterkranz beziehungsweise in
der lkonographie einen Heiligenschein bezeichnet. Im Gedicht findet man auch an
anderen Textstellen eine Ansammlung von Lichtmetaphorik, beispielsweise in V zarici
sféry / in die strahlenden Spharen (V4) oder zlaté viasy se jiskii | Funkeln goldene Haare
(V8). Die Farbe Gold symbolisiert hierbei die Sonne.

Meines Erachtens ist bemerkenswert, dass Biezina und Saudek in Zpivaly horici
hvezdy | Es sangen die brennenden Sterne, genauso wie in den anderen Gedichten der
Sammlung, das Sterben insgesamt als etwas Schones bezeichnen. Die mystischen
Téanzerinnen scheiden mit einem Aufschrei dahin, harmonicky a jasajici / harmonisch
und jauchzend (V16). Den Schmerzensschrei beim Sterben selbst stellen sich Otokar
Btezina und Emil Saudek etwas anders vor. Zwar bewegt sich der Schrei bei beiden
Dichtern fliegend vorwarts, allerdings geschieht dies bei Biezina nekonecném und bei
Saudek durch das Weltall (V15).

Das Blut der Ténzerinnen wird fast idyllisch mit Rosen verglichen, das Sinken ins
Blut als etwas Angenehmes.
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Klesame, mystické tane¢nice, (V17)
a Vv krvi své, jako pohibené v rtzich, (V18)
umirdme. (V19)

Sinken wir, mystische Tanzerinnen, (V17)
Und in unserem Blute, wie in Rosen begraben, (\V18)
Sterben wir. (V19)

Nach dem Tod bringen die Schwestern der Sterne wieder Glanz in den Kosmos,
und es gibt neues Leben. So erscheint der ,,Zirkel” von Leben, Tod und Wiedergeburt,
den man bereits im alten Agypten, Peru oder Mexiko antrifft, als etwas Hoffnungsvolles.
Vom schdénen Leben im Kosmos geht es zu einem ebenfalls wunderbaren Leben im Tod,

wie man am Ende des Gedichts lesen kann.

vinami stale vzristajicimi (V23)

V NOoVé a nove prostory postupuje (V24)
v mlhovin prachu pozdvizeném (V25)
zafici ptfedvoj mysteria. (V26)

In stets wachsenden Wogen (V23)

In neue, stets neue Rdume, bringt vorwarts (\VV24)
In der Nebelgestirne erhobenem Staube (V25)
Der strahlende Vortrab des Mysteriums (\V26)

Auch hier wird der ewige Kreis des Lebens durch die zahlreichen Wiederholungen
formal bekréftigt. Dies geschieht beispielsweise durch die Wortwiederholungen noveé a
nové / neue, stets neue (V24) oder stets (V23, 24) sowie durch die Anaphern v / In
(V23, 24, 25). AulRerdem finden sich in beiden Sprachen Alliterationen beziehungsweise
sich wiederholende Laute, v mlhovin prachu pozdvizeném (V25) oder wie wachsende
Wogen (V23).

Letztlich werden die neuen Schwestern der verstorbenen Schwestern bei Brezina
als béloskouci (V21), als weil3glanzend beschrieben, wobei die Farbe Weil3 ,,auf die alles
bestimmende gottliche Energie (Pellech 2010: 31) hindeutet. Saudek hingegen stellt die
neuen T&nzerinnen als Glanzumflossene (V21) dar, was wieder auf die Aureolen in Vers

7 mit der Lichtmetaphorik verweist.
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5.8 Kolozpév srdci — Rundgesang der Herzen

In Kolozpév srdci | Rundgesang der Herzen widmet Otokar Bfezina seine
Aufmerksamkeit ganz dem eigenen Herzen. Er beschreibt einerseits enthusiastisch ,,v$e,
co zivot déla ndm svatym a sladkym* (Saudek, 1928:53), also alles Positive im Leben.
Andererseits schildert er auch, was seine Mitte im Geheimen schmerzt — immer wieder
tauchen die Worte tajemny / geheimnisvoll oder tajemstvi / Geheimnis auf —, woran die
Erinnerungen hangen und welche geheimen Ahnungen sein Innerstes fur die Zukunft
hat. Das achte Gedicht gehort zu den langsten Kompositionen der Lyriksammlung und
sticht formal durch zahlreiche Wiederholungen sowie den Refrain hervor, der ab dem
zweiten Drittel des Gedichts immer wiederkehrt. Der erste Teil des Gedichts bildet die
Einleitung. Wie in einer nie enden wollenden Litanei greifen verschiedene Repetitionen
den Gedanken der Ewigkeit auf. Alles hat eine Fortsetzung, genauso wie das Leben im
Kosmos nie ein Ende findet. Wie die verschiedenen Themen im Gedicht, sind auch die
Lange und die Form der Strophen unterschiedlich. Wéhrend einige Strophen nur aus ein
bis zwei Wortern bestehen, beinhalten andere acht oder mehr Worte.

Mit dem Fliigelschlag eines Vogels beginnt das Gedicht. Damit imitieren die
ruhigen, gleichméRigen Bewegungen beim Flug des Tieres den meditativen Charakter
des Gedichts. Insbesondere die erste Strophe, die sich tber zehn Zeilen erstreckt, wirkt
sehr flussig. Der erste Vers erdffnet im Tschechischen den Rundgesang mit zwei
Trochden und der Alliteration Stale stejnym (V1), im Deutschen geschieht dies nur mit
den beiden Trochéen Stets im gleichen (V1). Danach folgt das regelmaRige Auf- und
Niederschlagen der Flugel, das durch jeweils zwei Daktylen und einem Troch&us mit
der Form verschmilzt. Im dritten Vers kommt auBerdem noch die Wortwiederholung

vys$Sich a vyssich | héher und héher hinzu.

X X XX XXX X

zdvihem a klesanim kridel (V2)
Xxx X x xX X

v polohéch vyssich a vyssich (V3)

X X x XX X X X
Heben und Senken der Fligel (V2)
XX x X X X XX

In Lagen héher und héher (V3)

61



Dann gleitet der Vogel elegant und flieBend in Daktylen und Trochden dahin.
Etwas behabiger wirkt dagegen Saudeks Ubersetzung von Bfezinas Vers nad tizi zemé
als Ob der Schwere der Erde (V5). Die gehobene Form ob sowie die Dominanz des
langen Vokals e in Schwere der Erde unterstreichen jedoch das Gewicht unseres
Planeten und rechtfertigen die Formulierung. Als Kontrast fliegen sofort wieder die
Seelen singend um ihre Nester in den Zaubergdrten herum, was indiziert, dass durch die
Jungen im Nest der Kreislauf des Lebens gesichert ist. Dass sich das Nest gerade v
kouzelnych zahradach metamorfos / In Zaubergéarten der Metamorphosen (V9) befindet,
ist demzufolge vermutlich kein Zufall. In diesem Zusammenhang ware anzumerken,
dass auch im Hexameter der Metamorphosen Ovids der Daktylus vorherrscht. Der
Vokativ in mysticky zahradniku! am Ende der ersten Strophe wird bei Emil Saudek mit
anderer Interpunktion und der ungewdhnlichen Anrede Mystischer Gartenbesteller.
(\V8) wiedergegeben.

In der zweiten Strophe stehen zahlreiche Fragen im Vordergrund, die der Dichter
dem Leser stellt, um diesen so noch intensiver an seiner Gefuihlswelt teilhaben zu lassen.
Bfezina interessiert, ob auch sein Gegenlber die unter anderen Umstédnden kaum
hdrbaren oder sogar unhdrbaren Geschehnisse wahrnimmt. Dazu zahlen tajemneé suméni
krve / das raunende Rauschen des Blutes (\V11) — hier &ndert Saudek die Bedeutung von
tajemné / heimlich auf raunend zugunsten des Zusammenklangs des Diphtongs au: in
das raunende Rauschen des Blutes. AulRerdem empfindet Biezina sogar Vieni ve
zrajicim kvasu / Das Kochen reifender Gahrung (V11) als omamujicim / Betéaubend
(V12), und die Bienen machen sich bemerkbar durch Horecny hlahol v temnu ulii |
Fieberhaft Brausen im Dunkel der Stocke (V12). Wéhrend im Tschechischen durch
zazneni (V13) und souznéni (V14) das schmerzhafte Klingen beziehungsweise
Mitklingen der Herzen im Vordergrund steht, sind im Deutschen die Herzen nach den
Sternen (V14) gestimmt (V13).

Bolestna zaznéni srdci, ladénych veky jak struny (V13)
Pro souznéni hvézdna? (V14)
Schmerzhaft Ertonen der Herzen, gestimmt von Aonen, wie Saiten,

(V13)
Zum Einklang der Sterne? (V14)
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Danach wird die dritte Strophe mit drei Anaphern eingeleitet, die sowohl

Schmerz und Angst als auch Geheimnisvolles nach sich ziehen.

V litosti zastupt nad poli zkrvacenymi, (V24)
v Uzkostném blednuti uchvatiteli (V25)
Vv tajemnych vitézstvich zeny (V26)

Im Schmerz der Scharen Uber blutigen Schlachtfeldern, (V24)
Im anstvollen Erbleichen der Usurpatoren, (V25)
Im geheimnisvollen Siegen der Frauen, (\V26)

Schlielllich folgt tresou se srdce | Zittern Herzen (V30) metaphorisch jak
plameny na lustru tisiciramennem / Wie Flammen auf tausendarmigem Luster (V27).
Biezinas musikalische Komponente veétrem duchové hudby (V29) vernachlassigt
Saudek.

Am Ende des ersten Teils des Gedichts, den die vierte Strophe formal abschlief3t
— im Tschechischen durch einen langen Bindestrich gekennzeichnet —, begruft der
Dichter hereinkommende Geister. Diese werden zundchst auf die Weinberge
aufmerksam gemacht, wo es die berauschendsten Trauben gibt. Saudek wéhlt hier ein
ungewohnliches Wort fur die Qualitat der Trauben, wenn er Vinohrady nasich hroznii
implizieren die tschechischen Formen sedavali (V35) oder tesavali (V39) eine
wiederholte Tétigkeit, was die Ubersetzung salen (V35) oder meiRelten (V39) nicht
wiedergeben kann. Nach einem Blick in die Vergangenheit zu den Volkern urcenych
k zahynuti / die geweiht sind dem Tode (V38) und ihren monumentalen Bauwerken
schlieRt der erste Teil des Gedichts Kolozpév srdci / Rundgesang der Herzen.

Der Rest des Gedichts gestaltet sich in einem anderen Stil. Die unterschiedlich
langen Strophen erinnern an kirchliche Furbitten. Biezina beginnt seine Widmung am
Beginn jeder Strophe mit Pro, wahrend Saudek die Ubersetzung leicht variiert. Machmal
leitet er eine neue Passage mit Um [...] willen ein, machmal mit Wegen. Den
Wiederholungscharakter der Versanfange des Gedichts unterstreichen, insbesondere in

der deutschen Ubersetzung, auch die zahlreichen Anaphern, wie in

Pro vSechny setby, zaseté miliony rukou a nesklizené! (V83)
Pro drazdivy lesk a nebezpeéenstvi vSech mofi nepieplutych (V84)
Pro kazdou pid’ zem¢, jez urcena je za bojisté vitézstvi nasich (V85)
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oder:

Wegen der ungesuhnten Schuld (\V88a)

Wegen der Steine, die nicht in Brot verwandelt sind (88b)
Wegen der Reichtlimer, die an die Briider noch nicht verteilt sind
(V89a)

Wegen der Kusse, die noch warten auf Lippen (89b).

Jede Strophe endet mit sladko je ziti! | SUR ist das Leben. Der Daktylus im
Abgesang verleiht sowohl im Tschechischen als auch im Deutschen den Texten
meditativen Charakter

Insgesamt kann man festestellen, dass Saudeks Ubersetzung zahlenméaBig mehr
Verse aufweist als das tschechische Original. AuBerdem unterteilt Saudek die Strophen
nochmals in kleinere Abschnitte, wie in den Versen 88a bis 89b, die im Tschechischen
folgendermal3en lauten:

Pro vSechnu krasu na tvarich nerozsvicenou, (V87)
Vinu neusmifenou, kameny v chleby neproménéné, (V88)
Bohatstvi bratiim nerozdana, polibky na rty ¢ekajici (V89).

Inhaltlich richten sich die Gedanken ab Vers 44 an alle Personen und alle Dinge,
die fur den Dichter von Wert sind, beispielsweise an die Verstorbenen, kteri jdou mezi
nami v zahraddch svétla | Welche unter uns schreiten in Géarten des Lichtes (V47).
Saudek Iasst sie hier, im Gegensatz zum einfachen jdou — gehen, elegant und feierlich
schreiten. AuRerdem findet man die Bitte um Versohnung im Tschechischen in der
Umarmung mit dem Freund — pro objeti piitele v osnéni nejvyssi hodiny nasi, im
Deutschen dagegen mit dem Feind — Um der Umarmung des Feindes willen, im
Entzilicken unserer hdchsten Stunde (V54). Besonders berlihrend ist meines Erachtens

die Bitte um alles Schone in den Versen 56 und 57.
Pro nadzemskou viini prvné rozvitych kvéta (V56)
V extasi pisné&, v polibki slave (V57).
Wegen des himmlischen Duftes, der eben erschlossenen Bliten,

(V56)
In der Extase des Liedes, der Weihe der Kusse (V57).
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Weiters gedenkt Brezina der Vorzeit und der Natur sowie des gesamten Kosmos, des
Todes, der Schicksale der Menschen sowie aller Schonheiten, die noch entdeckt werden
mussen.

In Vers 92 schlielt Biezina an den Anfang des Gedichts sowie an das Gedicht
Ruce / Hande an, wenn das Motiv des Vogels wiederauftaucht. Im letzten Drittel
représentiert der verirrte Vogel den einsamen Menschen, der sich nach den Anderen

sehnt und glucklich mit seinen Briidern singt.

Pro vykftik srdce osamélého, (V91)
kdyz zajasa v Uzkosti svoji jako ptak zabloudily, (V92)
jenz nalezl bratrské mnozstvi zpivajici, (V93)

Wegen des Aufschrei’s einsamen Herzens (V91)
Wenn es aufjauchzt aus seiner Angst wie ein verirrter Vogel, (V92)
Der gefunden die briiderliche singende Menge (V93).

Genauso wie der Vogel in seiner Einsamkeit erdulden auch alle Menschen ihre
Schmerzen — bolesti milionzz / dem Schmerze von Millionen (V102). Tatséchlich teilen
die Menschen ihr Schicksal metaphorisch mit den Wellen des Ozeans — pohybem
bratrského ocednu majestatniho / Im Wogen des majestatischen briderlichen Ozeans
(V110). Am Ende des Gedichts Iosen sich alle Gedanken in Harmonie auf, und wir
werden Zeugen des Erscheinens eines besseren Menschen — Pro bliZici se prichod
Jjasného cloveka tajuplného (V118) | Wegen der nahenden Ankunft des strahlenden,

geheimnisumwobenen Menschen (V118).

5.9 Dithyramb svétii — Dithyrambus der Welten

Wie schon beim vorhergehenden Gedicht erwéhnt, interessierte sich Otokar
Biezina sehr fur Chorlyrik und deshalb wahlte er fir das neunte Gedicht seiner
Sammlung die Form des Dithyrambus. Tats&chlich verbindet ihn die Hingabe zu dieser
literarischen Gattung — genauso wie die zum Rundgesang — mit Friedrich Nietzsche und
damit auch mit Richard Wagner, der wiederum Nietzsche inspirierte. Sie wollten nach
dem dionysischen Prinzip Wort, Musik und Tanz verknipfen. Laut Vojvodik vereint

sich Dithyramb svetii / Dithyrambus der Welten mit den vier vorhergehenden chorischen
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Gedichten zu einer Kette beziehungsweise zu einem Kreis und bildet innerhalb der
Sammlung ,.eine kleine ,Pentalogie’ (Vojvodik 1998:297).

Die ,synthetisierende’ Fahigkeit des Dionysos, das Zerstiickelte und
Gevierteilte wieder zu vereinen, ist auf sein eigenes Schicksal
zurlickzufuhren. Laut des Mythos wurde der kleine Dionysos auf
Befehl der Hera von den Titanen zerstuckelt und in einem Kessel
gekocht. Seine Korperteile wurden von seiner GroRmutter, der
Erdgdttin Rhea, wieder zusammengestellt und durch diese ,Synthese’
ist Dionysos auferstanden.

(Vojvodik 1998:296)

In Dithyramb svetu | Dithyrambus der Welten stehen die Geburt und
Wiedergeburt im Vordergrund. Somit ergibt sich ein Zusammenhang mit Dionysos, der
nicht nur als Gott des Weins, sondern auch als Gott der Fruchtbarkeit gilt.

Das neunte Gedicht der Sammlung — es besteht aus neun Teilen — beginnt mit den Versen
uber die Geburt und das Erléschen der Sonnen, was an den Inhalt friiherer Gedichte
erinnert, beispielsweise an Zpivaly horici hvezdy | Es sangen die brennenden Sterne. Im

Tschechischen findet man gleich am Anfang die Alliteration Zasici zrozeni.

Zatici zrozeni i hasnuti (V1)
miliond slunci (V2)

do tmy veka se tiisti (V3)
dlouhymi rychlymi blesky (V4)

Strahlendes Werden und Erléschen (V1)
Millionen von Sonnen (V2)

In die Nacht der Ewigkeit splittert (V3)
In langen, schnellen Blitzen (V4).

Dahingegen beginnen Vers 3 und Vers 4 im Deutschen mit der Anapher In,
wohingegen es im Tschechischen nur die Ubereinstimmung der Zeilen durch den
Buchstaben d gibt. AuBerdem arbeitet der Meister bei Btezina in der Dunkelheit / tma
mit seinem Messer, wéhrend dies bei Saudek synonym in der Nacht (\VV3) geschieht.

An dieser Stelle mochte ich anmerken, dass das Motiv der Geburt und des Todes

spater noch mehrmals im Gedicht vorkommt, beispielsweise in der sechsten Strophe:
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Svéty zapalujici, (V41)
Svéty zhasinajici (V42)

Welten entziindend, (V41)
Welten verloschend (V42).

Aufgrund des Gedankens der Wiedergeburt wird das Verléschen auch als viry
spravedinosti / Der Gerechtigkeit Wirbel (V43) bezeichnet.

An zahlreichen Textstellen bemiht sich Saudek sehr, die fiir Biezina typischen
grammatikalischen Formen des tschechischen Originals zu Gbernehmen, besonders die
Partizipien und Verbalsubstantiva. Beispiele dafur sind Zdfici zrozeni i hasnuti /
Strahlendes Werden und Erléschen (V1), jak zrcadleni svetla | Wie Aufspiegeln des
Lichtes (V5), na cepeli noze $tépujiciho | Auf der Klinge des Messers des Pfropfenden
(V6), Udery krve omlazujici! / Pulsschlage des Blutes, verjiingende! (V12), Znova a
znova se navracejici / Stets auf neue zurtickkehrernde (V13) oder vidy duchovéji
buracejici / Stets geistiger tosende (V14).

In Vers 13 und 14 fallt aul’erdem im Deutschen die Anapher Stets auf, die Saudek
statt der tschechischen Wiederholung Znova a znova in Vers 13 verwendet.

Hervorheben kann man auch die zahlreichen Metaphern, zum Beispiel aus dem
Bereich der Gartnerei. Bildhaft veredelt Gott, hier als mistr / Meister erwahnt — pri
kazdém horecném pohybu ruky | Bei jeder fieberhaften Bewegung der Hand mit der
scharfen Klinge eines Messers den Kosmos und lasst milionit slunci | Millionen von
Sonnen (V2) aufblitzen. Nicht zu vergessen ist, dass auch ein Gértner beim Pfropfen
seine Schnitte mit einem scharfen, skalpellartigen Messer schnell durchziehen muss,
damit sich zwei Pflanzen miteinander vereinen.

Weiters erinnert Brezina immer wieder an die vorherrschende Hitze, die dem
Leben nichts anhaben kann. Udery krve / Die Pulsschlége des Blutes (\V12) der Jungen
werden in der zweiten Strophe vécného tropu | der ewigen Tropen (V10) als vichrice
vasni | Sturme der Leidenschaft bezeichnet. Ebenso keimen okridlend semena letici
tisicileti / Beflugelte Samenkdrner, durchfliegend Jahrtausende (V16) i uprostred ohné
[ auch inmitten des Feuers (V17). Besonders anschaulich vergleicht Bfezina das
Entstehen der MilchstraRen mit dem S&en von fruchtbaren Samen, die als glihende
Kdrner im Kosmos ausgestreut werden. Wie Rozkosi / Wonne (V18) impliziert, handelt

es sich gleichzeitig mit dem Aussden um eine lustvolle Handlung. Im Original
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unterstreicht Biezina dies durch die Alliteration pres propasti (V19). Saudek gelingt das
durch die Alliteration Korner — Kosmos.

Rozkosi ruky polouviené, zasévajici! (V18)
Striknuti Zhavého zrni pies propasti kosmu, (V19)
mlé¢né drahy! (V20)

Wonne der halbgeschlossenen Hand des Séenden! (\V18)
Sprihen glihender Kérner tiber Schluchten des Kosmos! (V19)
MilchstralRen! (\V20)

Ferner entstehen im Laufe des Gedichts weitere Bilder der Garten des Schopfers.
In der sechsten Strophe kann man sogar Svaté zné Slova! | Heilige Ernten des Wortes!
(\V30) einbringen, und in der siebenten Strophe sind in unseren Gedanken und Trdumen
Plujici zahrady, silici ptactvem, was Saudek einfallsreich mit einer Wortkreation als
Segelnde Garten, vogeldurchjauchzt (V37) Ubersetzt. Besonders bildhaft erscheint die
Metapher, bei der Rosen zu gliihen beginnen und deren rote Farbe den Materiestromen
auf der Sonne gleicht — Zhavymi rizemi sriici protuberance | Gliihende Rosen
versprihend Protuberanzen (V39) tvircich slunci! | Schopferischer Sonnen! (V40).

An dieser Stelle kdnnte man noch die zahlreichen Exklamationen hervorheben, die
sich in den Strophen 2 bis 7 befinden. Manche davon sind sehr kurz und préagnant, wie
mlécné drahy! | MilchstraBen! (V20), Golfické proudy lasky! / Golfische Stréme der
Liebe! (\V29), tisice ¢ervencii v ohni! / Tausend Juni im Feuer! (\V35), Dusevni kosmy! /
Geistige Welten (\V36) oder zeme sneni! /| Welten des Traumens! (V38). Es gibt jedoch
auch Anrufungen, die nur im Tschechischen oder nur im Deutschen stehen — Striknuti
Zhavého zrni pres propasti kosmu, | Sprihen glihender Korner tber Schluchten des
Kosmos! (19) more tvého! | Deines Meeres. (V24), veletok klasii! | Strome von Ahren.
(32) oder viry spravedinosti! / Der Gerechtigkeit Wirbel. (V43). Bei all diesen
AuRerungen verbindet sich das lyrische Ich mit den anderen Chorséngern, die unisonso
ihr Lied vortragen. Es ,tritt ,anonym’ — in das kollektive Uber-BewuRtsein integriert —
als einer der ,,ungezdhlten” Singenden des Dithyrambus auf* (Vojvodik 1998:300).

Mit der Absicht, das Thema des Gedichts Zpivaly vody / Es sangen die Wasser in
Erinnerung zu rufen, beziehungsweise Gedanken des nachfolgenden Gedichts Tichy
ocean / Der stille Ozean zu antizipieren, kreiert Biezina ein beeindruckendes Bild der

Verséhnung. Was die Wortwahl betrifft, wéhlt Saudek noch poetischere Ausdriicke als
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die im Original verwendeten, wie Himmelsgewolbe fir Blankyty (V21/21a) oder des
Lenzes fur jarni (V21/21b). Unter den Erden svitici jako pomnenky jarni / Leuchtend wie
VergiBmeinnichte des Lenzes (21/21b) fliegt also der personifizierte Fluss
leidenschaftlich und gleichzeitig voller Liebe in die wartenden Arme des ebenfalls

personifizierten, von Gott erschaffenen Meeres.

na brezich feky extatické, (V22)
jez leti v rozpjatou naruc¢ (V23)
mote tvého! (V24)

Auf Ufern des extatischen Flusses, (V22)
Der fliegt in die offenen Arme (V23)
Deines Meeres. (V24)

Gleichzeitig fuhrt der wirbelnde Fluss, der Golfstrom, auller seiner Liebe
Eisschollen mit sich — krystalna lod’stva /| Krystallene Flotten (V27) mrtvych svéti |
Toter Welten (V28). Immerhin vermischt sich der milde Golfstrom mit dem eiskalten
Labradorstrom und es entstehen Golfické proudy lasky! / Golfische Strome der Liebe!
(V29)

Zum Hohepunkt des Gedichts leitet schlielich die vorletzte Strophe des Gedichts
hin. Der Dichter spricht mit 6 pani / o Herrin (\V55) zur Erde, die ihr Lied novorozenciim
/ den Neugeborenen (V56) singt, Na rtech, jez laskou se tresou | Auf Lippen die beben
vor Liebe (V51). Saudek fiigt in der Ubersetzung Auf Lippen, die beben vor Liebe (V51)
die Alliteration Lippen — Liebe hinzu. Es ist ein rhythmisches Wiegenlied, wobei der
Schmerz auch die zukinftigen Erden betreffen wird. Gerade deshalb gibt es die kolébky
duchii / die Wiegen der Geister (V61), die mit ihren gleichmé&Rigen Bewegungen den

gesamten Kosmos vereinen.

5.10 Tichy ocean — Der stille Ozean

»~Naturphdnomene begleiten das Jenseitsstreben des Menschen und bestimmen es*
(Schamschula 1996:404), bemerkt Schamschula in Geschichte der Tschechischen
Literatur im Zusammenhang mit Bfezinas Tichy ocean / Der stille Ozean. Was das
zehnte Gedicht von den bisherigen Kompositionen dieser Gedichtsammlung
unterscheidet, ist die Tatsache, dass es nun um das Gefiihl geht, das man erféhrt, wenn
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man in der Unterwelt lebt. Der Dichter verl&sst die Oberwelt und findet sich in der stillen
Welt der Unsichtbaren wieder. Dort erfillt ihn eine sehr grolle Sehnsucht nach der
anderen Welt, und er erinnert sich unter anderem kummervoll an all die Schonheiten,
die Schicksale der Liebe, die Sonnen oder die romantische Stimmung der Né&chte. Je
weiter sich das lyrische Subjekt von der Oberwelt entfernt, desto grofRer wird sein
Trennungsschmerz sowie sein Verlangen nach und seine Achtung vor der Welt der

Lebenden.

Pii vstupu do ticha svéti neviditelnych (vstup do ekstase) tento
pozemsky krasny svét onémél. Prozatim tu neni zadné analogické
nahrady ... Styska se basniku po svéte ...

Basnik vsak citi, ze ¢im vice se vzdaluje biehti zemé, t.j. z oblasti
hodnoceni biologického, tim vice zem vidi v jeji prvotni nadhefe, t.j.
nadhete, nezkalené hodnocenim ¢lovéka animalné praktického.

(Saudek 1928:55)

Dementsprechend endet das Gedicht mit den Zeilen:

Vsak nase zraky odménou, ¢im vic se biehu zemé vzdalujem, (V27)
Tim Cisté&ji zii prvotni nadheru jeji svatou v tzasu. (V28)

Doch unser Aug’ zum Lohn dafir, je mehr wir uns entfernen vom
Ufer der Erde, (V27)

Sieht reiner stets ihre urspringliche Herrlichkeit im heiligen Schauer.
(V28)

In Tichy ocean / Der stille Ozean schildert Biezina diese Sehnsucht in sieben
Strophen. Mdglicherweise kénnte dies damit zusammenhéngen, dass nach christlichem
Glauben Gott die Welt in sieben Tagen erschuf. Jede Strophe wiederum besteht aus vier
Verszeilen. Im Tschechischen findet man zusatzlich in der ganzen Komposition

Kreuzreime; im Deutschen sind die Verszeilen ungereimt.

Na slova soucitného schyleni, extasi svaty nach (V13)
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In Worte mitleidigen Hinneigens, Extasen heiliger Glut (V13)

Und an der Seele Engelsstimm’, wenn wallend Blut sie machtvoll stillt; (\V14)
Und an der Seher Traumgesicht, worin wie windgepeitschter Staub (\V15)
Unter den Réadern deines Triumphwagens Millionen von Sternen erspruh’n.
(V16)

Allgemein ist das Gedicht in beiden Sprachen rhetorisch sehr komplex. Als
Griunde dafur kdnnen einerseits die Lange der Verse, die Satzlangen sowie andererseits
grammatikalische Strukturen, die gehobene, teils spezifische Wortwahl und die
poetische Wortstellung gesehen werden. Was das Tempus betrifft, herrscht in dem
Gedicht die Form des Préteritums vor, da sich der Dichter an das friihere Leben in der
Oberwelt erinnert. Saudek variiert bei seiner Ubertragung im Bereich der
Satzkonstruktion, indem er den Text oft frei Ubersetzt.

In der Absicht, den Kontrast zwischen der Stille im Reich der Toten sowie den
Kléngen und Tonen bei den Lebenden hervorzuheben, beschreibt der Dichter besonders
viele in der Oberwelt empfundene Horeindriicke. Gleich zu Beginn des Gedichts,
genauso wie am Ende, ndmlich in Vers 26, singt die Nachtigall in der D&mmerung ihr
funkensprithendes Lied. Hlas nasich slavikii wird hier in der Ubersetzung intensiviert
und in der pluralen Form Die Stimmen unserer Nachtigallen (V1) tUbersetzt. ,,Danach*
zieht Saudek A poupata (V1) in die nachste Verszeile, sodass der Vergleich des
Aufbliuhens der Knospen mit der Musik in einer Zeile steht —Und in den Knospen gahrte
es, wie in Musik, beim Aufbluhen (V2). AuBerdem fugt Saudek die Praposition in bei A
poupata / Und in den Knospen (V1/V2) und jak hudba / wie in Musik (V2) hinzu.
Wahrend es im Tschechischen verschiedene Ausdriicke fir das Wort Schlag gibt,
wiederholt Saudek den Ausdruck Schlag mehrmals in der Ubertragung, was die
wiederholende Wirkung bestérkt. So findet man Tep srdci / Schlage der Herzen (V2),
vesel Udery / Schlage der Ruder (V2) oder a ze tvych mlynii zakletych kol monotonni réz
/' Und von deinen verwunschenen Mihlen der Rader monotoner Schlag (V24). Am Ende
von Vers 2 zeigt Brezina die Schldge auflerdem auch optisch durch drei Punkte an,
Saudek dagegen durch sechs. Die Punkte, die das Rudern symbolisieren, tauchen bei
Biezina nochmals in der letzten Strophe auf, ndmlich in Vers 26. Im Deutschen werden
diese Satzzeichen vernachléssigt. Ferner vernehmen wir das Rauschen der Wasserfélle

— vodopadit sum | der Wasserféalle Rauschen (V7), sowie das Schlagen, im Gedicht
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elegant als zvonici / lautend bezeichnet, einer Biene an die Fensterscheibe. Durch die
detaillierte Beschreibung und den Vergleich der Fensterscheibe mit dem Eis des
Himmelsgewdlbes kann sich der Leser das leise Gerdusch der Biene beziehungsweise

der Liebe gut vorstellen.

na kazdou lasky vtefinu, jak zabloudila v¢ela zvonici, (V11)
kdyz o sklo oken narazi do zledovélych blankytt. (V12)

An jeden Augenblick der Liebe, wie die irrende Biene, lautend,
(V11)

Wenn sie an’s Glas der Fenster wie an vereiste Himmelsgewdlbe
anstoit. (V12)

In Vers 14 hort man Engelsstimmen. Die Anapher Und an der (V14/V15) findet
sich in den Versen 14 und 15 in Saudeks Ubersetzung. Im Tschechischen ist diese durch
a na (V14) und na (V15) nur angedeutet. Die Alliteration in pozdvizeny prach findet
eine stilistische Entsprechung in wenn wallend Blut (V14) und worin wie

windgepeitscher Staub (V15).

a na hlas duSe andé€lsky, kdyz bouii krve ti§i moci svou; (V14)
na vise proroku, v nichz jako vétrem pozdvizeny prach (V15)

Und an der Seele Engelsstimm’, wenn wallend Blut sie machtvoll
stillt (V14)

Und an der Seher Traumgesicht, worin wie windgepeitscher Staub
(V15).

Meines Erachtens bemerkenswert ist die treffende Wortwahl in beiden Gedichten,
auch in der Ubersetzung. An dieser Stelle ware zu erwéhnen, dass auch spezieller, das
Wasser betreffender Wortschatz verwendet wird. Beispielsweise integriert Biezina das
Wort lanovi / Takelwerk (V3), das Masten und Tauwerk eines Segelschiffes bezeichnet,
in seine Lyrik. — V lanovi zvonil jit/ai vitr tviij | Im Takelwerk klang dein Morgenwind
(V3). Ebenfalls wird hier der Klang des Windes mit dem Schiff verbunden. Auf der Fahrt
in die Unterwelt spiegelt sich die Oberwelt zusétzlich in goldener Farbe im Wasser des
Ozeans — a zrcadlena do zlata / und goldig sich spiegelnd (V3) zem tahla kolem nas jak
nabrezi kralovské nadhery / Zog vorbei die Erde wie ein Ufer koniglicher Herrlichkeit
(V4). Wiahrend Biezina das Partizip Perfekt zrcadlena verwendet, schreibt Saudek hier

poetisch das Partizip Présens spiegelnd (V3). Bemerkenswert ist ferner meines
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Erachtens Vers 20 — se zaskvi z obzoru jak skyvy bélostné na mise z jaspisu | Am Horizont
aufschimmern, wie Brode weilRumstrahlt, auf Schisseln von Jaspis (V20). Bei der
Ubersetzung von skyvky, was Kante oder Schnitte bedeutet, als Brode (V20), bezieht
sich Saudek vermutlich auf das Wort Furt, das im Tschechischen brod heif3t und eine
seichte Stelle im Fluss bezeichnet. Dies wiirde auch mit dem erwahnten jaspis / Jaspis
(V20) Ubereinstimmen, der aus dem Sand eines Flusses entsteht. Jaspis ist ein weiler,
undurchsichtiger Quarzstein — daher jak skyvy belostné | wie Brode weilRumstrahlt (\V20)
— erscheint allerdings durch Verwachsungen und Fremdbeimengungen in anderen
Farben und Zeichnungen. Metaphorisch vergleicht Brezina weiters das Rauschen des
Wehrs in Vers 23 mit Wehklagen, was im Deutschen lautmalerisch als wehklagte deiner
ewigen Wehren (V23) wiedergeben wird. Im Tschechischen wiederum zieht das
Versmal mit der zweimaligen Verwendung von zwei Trochden und einem Daktylus die
Aufmerksamkeit auf sich. Somit haben die tschechische und die deutsche Zeile einen
ganz anderen Effekt auf den Leser — co zatim z dalek Upelo tvych splavii vécénych Sumeéni

/ Wahrend indessen aus der Ferne wehklagte deiner ewigen Wehren Rauschen (V23).

5.11 Chvime se nad moci vitle — \Wir beben vor der Macht des Willens ...

Chvime se nad moci viile | Wir beben vor der Macht des Willens ... besteht meines
Erachtens aus zwei Teilen zu je vier Strophen. Wahrend im ersten Teil besonders die
Beschreibungen der Verflechtung zwischen der materiellen und der geistigen Welt
beeindrucken, stehen im zweiten Teil Glaubensbekenntnisse im Vordergrund.

Zu Beginn des Gedichts riicken Geburt und Tod in unmittelbare N&he, und das
Leben auf der Erde wird in den Kosmos projiziert. Jedes Zusammentreffen mit einer
menschlichen Seele gestaltet sich schicksalshaft und spiegelt sich auch nach dem Tod in
vibracich / Vibrationen (V3), wie schon das Wort beben im Titel des Gedichts anklingen

lasst, im Kosmos sowie in den Seelen der Anderen wieder:
obraz nas, v druhého svétla vSudyptitomnych vibracich, (V3)
Vv tisici dusi, které jsme v zivoté€ potkali, diime. (V4)
Schlummert unser Bild in allgegenwartigen Vibrationen des anderen

Lichtes (V3)
In tausend Seelen, denen wir in diesem Leben begegnet. (V4)
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Auffallend an der Ubersetzung ist, dass Saudek die Wortstellung verandert. Das
Wort diiime (V4), im Original am Ende von Vers 4, wird in der Ubersetzung als
schlummert (V3) an den Anfang von Vers 3 vorgezogen. Im Deutschen erganzt Saudek
aullerdem ein Demonstrativpronomen in in diesem Leben (V4), das eine Begegnung
unter den noch Lebenden impliziert. Inhaltlich beschreibt der Anfang des Gedichts, dass
jede Kleinste Geste einer menschlichen Seele Auswirkungen auf den Kosmos hat.
Beispielsweise sieht man das Lacheln eines Menschen in den Sternen genauso wie das
Berlhren durch einen Blick — Hvézdami uismévii, s hypnotisujicim ztrnutim ve zracich /
In Sternen des L&chelns, mit hypnotisierendem Starrblick (V1). Grammatikalisch zieht
Saudek ztrnutim ve zracich, eine Versteifung in den Blicken, als Starrblick (V1)
zusammen; der im Tschechischen realisierte Kreuzreim wird nicht wiedergegeben.
Selbst Gedanken wéahrend des Tradumens duern sich als Blitze — v zavojich bleskii a sily
i v letargiich, jak snime / In Schleiern der Blitze, der Kraft, auch in Lethargien, wenn
wir traumen (V2). Als Antizipation weisen die Schleier der Blitze (V2) auf die
verschleierte Sprache in jinotajich / Allegorien (V8) hin. Personifiziert erscheinen die
Blitze v dalce / in der Ferne als fantomem / Phantome (V5), ve podvédomém | im
Unterbewusstsein wird mit v jeskynich s vydechem mamivym / in Héhlen betdubenden
Dunstes (V7) gleichgesetzt — Saudek verwendet hier nicht nur den Genitiv in
betdubenden Dunstes statt einer prapositionalen Konstruktion s vydechem mamivym,
sondern Ubersetzt auch vydech, Ausatmung, als Dunst (V7).

Nad snéznou c¢arou v bratrskych krajich / Uber dem Schneestrich der Gaue der
Briider (V6) — Saudek verwendet das ungewdhnliche Wort Gaue als Ubersetzung fiir
kraje, Lander — breiten sich Wege vnitiniho ticha | innerer Stille (V6) aus, mit denen
auch der Tod in Verbindung steht. Es taucht ferner das Gesicht eines Menschen auf, das
im Laufe des Lebens Veranderungen erfahren hat — Tvdr nase zdrobnéla, dle rodnych,
dedicnych priznaki | Unser Antlitz schmaler geworden, nach der Geburt und der
Erblichkeit Malen (V9). Saudek Ubersetzt die Adjektive rodnych, dédicnych als die
Substantive der Geburt und der Erblichkeit (\V9). Personifiziert bearbeitet der Tod wie
ein Bildhauer das Antlitz mit einem Werkzeug — modelovana smrti, jak v nervosnich
dotycich dlata / Modelliert vom Tode, wie in nervoser Berthrung des Meif3els (V10).
Waéhrend des Sterbeprozesses beschreibt Biezina den Mond, beziehungsweise prysteni
meésicné, das Mondsprudeln, was Saudek als rieselnd Mondlicht (V11) bersetzt. Wie

schon in Vers 2 angedeutet, geschieht alles hinter einem Schleier wie im Traum, und so
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treffen hier die Strahlen des Mondlichts v zrcadlo dechem / In den hauchbetauten Spiegel
— Saudek ergéanzt weiters die Komponente des feuchten Taus — zamzené v stiibrnych
liniich svata / in silbernen Linien verweht (V12). Wihrend Biezina mit zamzZené den
Gedanken der verschleierten Linien wiederholt, findet bei Saudek eine Verwehung
durch den Hauch des Mondes statt. Auf diese nachtliche Stimmung folgt eine Erinnerung
an die Stimme des Menschen, plastisch z vin naseho hlasu | Aus Wogen unserer Stimme,
die sich v extasich lasky jak tiché slunce v nesmirno zdvizend / in Extasen der Liebe wie
die stille Sonne in die Unendlichkeit erhoben (V15). Die Erde bleibt dabei zuriick jak
zimni zahrada diamantova ... / wie der diamantene Garten des Winters ... (V16), was
einerseits wieder auf Gott als Gartner in Dithyramb svéri / Dithyrambus der Welten
verweist, andererseits durch die drei Punkte vermutlich den Gedanken von Geburt, Tod
und Wiedergeburt bekraftigt. Saudek tauscht in seiner Ubersetzung die Positionen von
zimni und diamantova aus und macht aus dem tschechischen Adjektiv zimni im
Deutschen das Substantiv Winter (V16).

Danach andert sich die Gestalt des Gedichts grundlegend. Es beginnt Bfezinas

Meditation Uiber den Willen, wobei das Gedicht seinen Titel Vers 19 verdankt.

Chvime se nad moci své viile, jez v tohoto Zivota zakleti (\V19)
Zbyla nam jako dédictvi knizeci z tajuplného padu ... (V20)

Wir beben vor der Macht unseres Willens, der in dieses Lebens
Verwiinschung (V19)
Uns geblieben als fiirstliche Erbschaft beim geheimnisvollen Sturze ... (V20)

Zunachst wendet sich das lyrische Subjekt mit dem Ausruf O Prisny / O Strenger
(V17) an Gott und schafft mit dem ersten Credo eine Reminiszenz an das vierte Gedicht
der Sammlung Bolest ¢loveka | Schmerz des Menschen. Der Dichter denkt dariiber nach,
wie die Menschen friher, vor dem geheimnisvollen Sturze (V20) lebten, namlich als
Fursten — reicher und harmonischer. Als Folge der Veranderung bleiben von dem
friheren Ruhm nur der Schmerz und die Machtlosigkeit, aber auch die Kraft des Willens.
Das Schicksal hélt bis in die Ewigkeit alles bereit — Tisice dechu sladkych i otravnych |
Tausend slRe auch giftige Atemzige (V21), und K tisiciim smrti i slavnosti volaji pro
veky ulité zvony | Zu tausend Toden und Festen rufen fur die Ewigkeit gegossene Glocken
(V22). Unter allen Menschen ergief3t sich eine vina / Woge (V23), paradoxerweise im

Tschechischen gleichzeitig zradna i uzdravujici, im Deutschen wahlweise Schadigend
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oder heilend (V24). In gewissen Situationen ist es den Menschen unmdglich, die
Wahrheit zu erkennen. Beispielsweise wahrend einer Schlacht, kde nepritel mysticky do
plasti svétla skryva se | wo der mystische Feind sich hillt in Mantel des Lichtes (V27)
v den rozhodujici / am Tag der Entscheidung (V26), wenden sich die Menschen an den
Allwissenden, mit der Bitte, die Blicke mit seinem Strahlen zu schéarfen — sugesci
pohledii nasich zari svych paprskii zostri! | Scharfe unserer Blicke Suggestion mit deiner
Strahlen siegreichem Glanzen! (\VV28). Vertrauensvoll ruft der Dichter ferner die Sterne
an, um Erlésung seiner Mitmenschen von Schmerzen zu erwirken — V mukach tézce
umirajicich, v milencit samotu diivérnou | In, den Qualen schwer Sterbender, in der
Liebenden traulich Alleinsein (V29) — sowie neue Hoffnung fur Verzweifelte, die keinen
Ausweg mehr sehen, als um Mitternacht ihrem Leben ein Ende zu bereiten, zu schaffen
— at’ rukou svou éternou ukaze bratrim (6 hvezdy!) v silenstvi piilnoci sebevrazedné! |
zeig’ es mit geistiger Hand Den Brudern (o Sterne!) im Wahnsinn selbstmorderischer
Mitternacht. (V31/32).

5.12 Straz nad mrtvymi — Totenwache

Anknupfend an das Glaubensbekenntnis in Chvime se nad moci viile | Wir beben
vor der Macht des Willens ..., in dem unter anderem die Verschleierung der Wahrheit
im entscheidenden Kampf mit dem mystischen Feind thematisiert wird, erdffnet Bfezina
Straz nad mrtvymi | Totenwache in der Dammerung mit der Suche nach den Menschen
auf den Schlachtfeldern. Wahrend der Weg nun v primeri | Im Waffenstillstand (V5)
geschieht, zeugt das sich darbietende Bild von stattgefundenen erbitterten
Kampfhandlungen: Po utiseni nescislnych pozdru | Nachdem sich gelegt unzéhlige
Feuersbrinste (V1) — Saudek verwendet anstatt der Nominalkonstruktion Po utiseni
einen temporalen Nebensatz beginnend mit Nachdem sich gelegt (V1) — erreicht die
Démmerung wie noch glihende Asche den Kampfschauplatz — jak popel plny jisker,
v zavejich | wie Asche voll Funken, in Verwehungen (V2). Die Verwehungen der Asche
erinnern dabei an das im Spiegel verwehte Mondlicht in Chvime se nad moci viile | Wir
beben vor der Macht des Willens — v zradlo dechem zamZené v stribrnych liniich svata
/ In den hauchbetauten Spiegel in silbernen Linien verweht (V12). Auffallend an dieser

Passage ist auBerdem, wie auch an anderen Stellen im Gedicht, beispielsweise Verse
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18/19 oder 94/95, das Enjambement bei dem Vergleich der D&mmerung mit der Asche
in den Versen 2/3,

kdyz soumraky, jak popel plny jisker, v zavéjich (V2)
se polozily mezi val¢icimi tdbory (V3)

Als die Dammerung, wie Asche voll Funken, in Verwehungen (V2)
Sich bereitete zwischen den kdmpfenden Lagern (V3).

Weiters kennzeichnen die Passage die abweichende Verwendung des Numerus in
den beiden Sprachen — wahrend man im Tschechischen die plurale Form soumraky
findet, verwendet Saudek im Deutschen die Dammerung (V2) im Singular — sowie die
unterschiedliche Art des Beginns der Dd&mmerung. Bei Bfezina legt sie sich tber den
Schauplatz — se polozily (V3) —, bei Saudek findet man Sich bereitete (V3).

Bereits am Ende der zweiten tschechischen Strophe, im Deutschen durch das
Zusammenziehen der ersten beiden Strophen am Ende der ersten Strophe, erféhrt der
Leser des Gedichts tber den Tod svych sladkych brat/i / Unsere[r] siiRen Briider (\V4).
Durch Bleiche sind die Kopfe der Verstorbenen gekennzeichnet, die zusatzlich durch
den Schein ihrer Aureolen verstérkt wird — A podle blednouciho vyzdreni aureol | Und
nach dem erbleichenden Schimmer der Aureolen (VV6). Dieses Bild erinnert an die Sterne
in Zpivaly horici hvézdy | Es sangen die brennenden Sterne und verdeutlicht die Reise
der Seelen in den Himmel. Gleichzeitig fallt die Schonheit der Kopfe auf, womit Biezina
auf die Ndhe von Schonheit und Tod aufmerksam macht — jsme krasné hlavy jejich
poznali / Erkannten wir ihre schonen Haupter (V7). Jak ve snéni / Wie im Traume (V9)
liegen die Kopfe auf harten Steinen, die ihnen als Kissen, beziehungsweise Pflihle wie
Saudek sie veraltet bezeichnet, dienen — oprené o kamenné polstare | Gestitzt auf
steinerne Pfuhle (V8). Um die Konturen der Toten im Gedicht weiter zu manifestieren,
gestaltet der Ubersetzer seine Verszeilen im Deutschen durch Einrlickungen so, dass
man in der Gestalt der Strophen, je nach Lénge, Kopfe, teilweise mit Aureolen, oder
Korper der Verstorbenen vermuten kann.

Es bricht ein neuer Morgen an, implizierend, dass sich der Kreislauf des Lebens
fortsetzt und die Seelen verjingt und belebt in eine andere Welt aufsteigen. Seine

Manifestierung findet der Morgen als Tau, der den Segen des Himmels symbolisiert.
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Auffallend ist in rosou smrtelnou das Vorherrschen des Lautes s, wahrend Saudek die
Alliteration Tau des Todes (V11) verwendet.

Vsak pary jitra nového se srazely (V10)
na jejich celech rosou smrtelnou (V11)

Doch die Dunste des neuen Morgens verdichteten sich (\V10)
Auf ihren Stirnen im Tau des Todes (V11).

Bezugnehmend auf Chvime se nad moci viile / Wir beben vor der Macht des Willens
fuhlen die Menschen immer noch, vor allem abends, die vertrauten Gesten der brat/i
spicich / schlafenden Brider (V16). Beispielsweise sehen sie einen fragenden
Gesichtsausdruck oder ein L&cheln, wobei der Bindestrich am Ende von Vers 15 das

Ende der materiellen Anwesenheit in der Welt der Lebenden andeutet:

pod vSemi svymi polibky jsme citili jich tahy tazavé (V14)
a vynuceny jejich smév zahadny — (V15)

Unter all unseren Kissen flhlten wir ihre fragenden Mienen
Und ihr erzwungenes rétselhaftes Lacheln — (V15).

Die Hinterbliebenen bewachen, wie der Titel des Gedichts impliziert, die Toten
v modlitbach / in Gebeten (V16), wobei die Natur — stromy, vody, zemé / Baume, Wasser,
die Erde (V17), genauso wie mésta pratelska | befreundete Stadte (V18) den Gefiihlen
einvernehmlich gegenuberstehen. Saudek umschreibt hier Biezinas schlichte Aussage
s nami teskniti — werden sich mit uns sehnen — als werden unsere Bangigkeit teilen
(V17). Wahrend die Toten v horka pasma plujicich / nach heiRen Zonen segeln (V20),
erhalten die Traume der Trauernden als ostrovy micenlivé | schweigsame Inseln (V19)
Uprostred cernych ocedanii zniceni | Inmitten schwarzer Meere der Vernichtung (V18)
ihren Platz.

In der vierten Strophe tritt eine Veranderung ein. Es tauchen umfangreiche, an Gott
gerichtete Klagen beziehungsweise sogar Anklagen auf, die den Schmerz und die
Verzweiflung der Hinterbliebenen bekraftigen. Viele Klagen sind als Fragen oder
Interjektionen formuliert und enthalten aussagekraftige Metaphern. So geht es
beispielsweise in den Versen 22 — 24 um die Gestirne, die nad hroby nescisinymi jak

lampy nahrobni / Uber unzahligen Grabern wie Grabeslampen (\VV23) brennen. In den
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Versen 25 — 29 fragt der Klager nach dem Sinn der unterschiedlichen miliony jazykii /
Millionen von Zungen (V25), nicht nur der Menschen, sondern auch der personifizierten
Gréser, Moose, Flammen und Sonnen — sie kdnnen auch auf ihre Art kommunizieren —,
wobei das Wort jazyk im Tschechischen sowohl fur Zunge als auch fur Sprache stehen
kann. Nach der Aussage der Trauernden besteht der Zweck der Zungen nur darin, Klagen

vorzubringen und den Schmerz zu duRern:

A nestvofil jsi miliony jazykt (V25)

od hotkych povzdechnuti trav a mechii pokornych (V26)

az k vymluvnosti plament a bilych slunci v zoufalstvi, (V27)
by zakvilely v tisiciletich tiz kletby tvé, (V28)

zal véci pomijejicich? (V29)

Uns schufst du nicht Millionen von Zungen (V25)

VVom bitteren Seufzen der Graser, demutiger Moose, (V26)

Bis zur Beredsamkeit der Flammen und weier Sonnen
Verzweiflung, (V27)

Dal sie klagend vernehmen lassen in Jahrtausenden die Schwere
deines Fluches, (\V28)

Den Schmerz der verganglichen Dinge? (V29)

Auffallend ist auch die negative Form am Anfang der AuRerung — A nestvoril jsi
miliony jazykii [ Uns schufst du nicht Millionen von Zungen (V25). Ferner findet sich
diese negative Struktur sowohl bei Bfezina als auch bei Saudek in anderen Klagen, wie
zum Beispiel Nehosi vsechny kveéty tvé se vsemi hvezdami | Brennen nicht alle deine
Bllten mit allen Gestirnen (V22) oder 4 se vsSech brehit kosmu neplace | Und weint nicht
aus allen Kusten des Kosmos (V30). AuBBerdem tragt die Wiederholung des Bindwortes
a / und am Anfang des Verses zur Imitation des Weinens bei. Insgesamt kommt A
beziehungsweise a bei Bfezina 21 Mal vor, Und in Saudeks Ubersetzung 19 Mal, wobei
die Positionen im Tschechischen und im Deutschen nicht immer ident sind.
Zwischendurch tritt eine Beruhigung im Seufzen ein, denn am Ende einiger Strophen
befinden sich Verse, die nur aus einem Wort bestehen: dvakrate. / Zweimal. (V37),
krvacejici. / Blutend! (V58), mlceni. — | Schweigen. — (V66). Zur Bekréftigung des
Schmerzes, der durch das Wegreil3en eines an die Lippen geschweifRten Bechers entsteht,
erganzt Saudek zusétzlich ein Rufzeichen in Vers 58. Der Bindestrich — in Vers 66
unterstiitzt das Schweigen. Von Bedeutung sind auch Wortwiederholungen, die der

Passage einen litaneiartigen Charakter verleihen, beispielsweise Strophe 9:
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Dni naSe noci oddéleny jsou, (V59)

vSak naSe noci jako vina viny dotykaji se (V60)
vsech noci vesmiru. (V61)

Setkani nase odlou¢enim jest (V62)

a odloudeni nase setkanim (\V63)

a v setkani i odlouc¢eni bolest jeding, (V64)

jiz nejvyssim jest vykrikem (V65)

mlceni. — (V66)

Unsere Tage sind getrennt durch Néchte, (\V59)

Doch unsere N&chte bertihren wie die Wellen (V60)
Alle Néachte des Kosmos; (V61)

Unser Begegnen ist ein Fernsein (V62)

Und Fernsein ist unsere Begegnung. (V63)

Ob nah, ob fern, ein gleicher Schmerz uns qualt, (V64)
DelR héchster Aufschrei heifdt (V65)

Schweigen. — (V66)

Sowohl im Deutschen als auch im Tschechischen wird in der Strophe das Wort
noci / Nachte wiederholt, ndmlich in den Versen 59, 60 und 61, ebenso setkani /
Begegnen beziehungsweise Begegnung und edlouceni | Fernsein in den Versen 62 und
63, im Tschechischen zusétzlich vina in Vers 60. AuRerdem finden sich die Antithesen
dni — noci / Tage — Nachte (V59), vykiik — ml¢eni | Aufschrei — Schweigen (V65/66)
sowie im Deutschen nah — fern (V64).

In den letzten vier Strophen verandert sich die Stimmung der Menschen. Ihr Klagen
verstummt und der Alltag kehrt zuriick, rano / am Morgen (V67) mit der Sonne, k zemi
obréacen / gekehrt zur Erde (\VV68). Ferner geht der Kampf weiter, wobei die Bewaffneten
eingedenk der Seelen der Verstorbenen sind. Besonders tritt in letzten Teil des Gedichts
die klangliche Komponente in den VVordergrund, durch die Fulle der Klangerlebnisse bis
hin zur klanglichen Uberforderung und verzweifelten Ohnmacht. Gewisse Horerlebnisse
stellen smrti poselstvi / des Todes Botschaft (V71) dar, beispielsweise:

v

Zvuk letem vibrujicich Sipt svétla nejtajnéjsiho, (V72)
vcel hudba mystické nad vegetaci ducht vitici, (V73)

melancholicky tder tvého ladéni pro vysi ton v hymnech vitézstvi
(V74)

Der Klang im Fluge vibrierender Pfeile geheimnisvollsten Lichtes,
(V72)
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Der Bienen mystischer Sang summend uber den Saaten der Geister,
(V73)

Der melancholische Klang deines Stimmens fur die Hohe des Tones
fir Hymnen des Sieges (V74).

Immer dichter, beinahe chaotisch werden die Kl&nge. Es vermischen sich Stimmen,
Signale des Kampfes sowie Rufe, was Schmerz und Verzweiflung zurlickkehren lasst.
Erst ein freudiger Blick zu den Sternen und die Vorstellung, dass die Verstorbenen jako
zrna pisku, kvysi zdvizend | wie Sandkdrner zur Hoéhe gehoben (V91) sind, bringt
Beruhigung. Wie am Meer werden die Sandkorner auch am Himmel vom Wasser freudig

weggeschwemmt — se usmivaji zlatym virenim / Léacheln im gold 'nen Wirbeltanz (V95).

5.13 Silenci — \Wahnbetorte

In Silenci | Wahnbetorte gibt Biezina einen Uberblick betreffend des menschlichen
Daseins. Aus der Perspektive der vorbildhaften Wahnbetorten beschreibt das Gedicht
das Leben auf der Erde. Gepragt von einer immerwahrenden Sehnsucht nach dem
Neuen, symbolisiert der Friihling die Zukunft — na jaro, které neprichadzi, na kvety, které
se nerozviji / Nach dem Frihling, der nicht herannaht, nach Bluten, die sich nicht
erschlieBen (V2).

Seit ihrer Geburt begleitet die Menschen der Sehnsuchtsschmerz, denn ihre Multter,
die Erde, stillt ihre Kinder bereits bolesti mlékem / mit der Milch des Schmerzes (V6).
Auch im Leben der Erwachsenen bleiben der Schmerz und das ewige Verlangen nach
dem Stillen des Durstes erhalten. Obwohl es genug Wasser gibt, kdnnen die Menschen
dieses nicht trinken, da es sich um Salzwasser handelt. Nur hudba / der Sang (\VV10) des
Sturmes bringt den Durstigen opojeni / Entziicken (V10). Wahrend es im Tschechischen
um hudba — Musik des Wassers geht, die zu opojeni — einer Berauschung fiihrt, singt
der Ozean bei Saudek und bewirkt ein Entziicken:

pted slanymi vodami ocednii my stéli, Ziznivi vé¢né, (V9)
a jenom tragicka hudba jich boufti dala nam opojeni. (\V10)

Vor der Salzflut der Meere standen wir, ewigen Dursts, (V9)
Und nur des Sturmes tragischer Sang gab uns Entzlcken. (V10)
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Insgesamt reagieren Silenci /| Wahnbetorte auf Ereignisse anders im Vergleich zu
ihren Mitmenschen, wie die folgenden Antithesen exemplarisch zeigen: Wahrend
manche Menschen fluchen, beten die Wahnbetorten dankend. Sie fuhlen sich, wenn
Andere Gott preisen, traurig und weinen. Andererseits zeichnen sie sich durch ihre
Liebesfahigkeit aus — a tam, kde bratri odvratili se s hriizou, my jesté milovali [ Und wo
sich abwandten unsere Bruder, voll Grau'n, liebten wir noch (V20) — und ferner durch
ihre Erinnerungen an die Verstorbenen und die Verbundenheit zum Jenseits — horelo pro
nas hrobové svétlo naseho zasvéceni | Brannte fur uns nur das Grablicht der wissenden
Junger (V22). Biezinas naseho zasvéceni — unserer Weihe, erscheint bei Saudek in freier
Ubersetzung als der wissenden Jiinger (V22).

Silenci | Wahnbetorte leben genauso in der Zukunft — Od jitra k veceru svému §li
Jjsem jen pres véky pristi | Vom Morgen zu unserem Abend schritten wir nur auf Pfaden
kunftiger Zeiten (V26) —und pragen diese —k Vécného slave my stavéli chramy, nadheru
vraceli slovu / Zu des Ewigen Ehre bauten wir Dome, gaben zurtick die Schonheit dem
Worte (V29). Auffallend erscheint im Tschechischen die Form my stavéli (V29), die
Biezina auch an anderen Stellen im Gedicht verwendet, beispielsweise in Vers 20 — my
Jjeste milovali.

,Silenci maji vidinu nadé¢lovéka, to jest nejvyssiho lidstva® (Saudek 1928:70).
Tatséchlich streben die Wahnbet6érten immerwéhrend nach dem Absoluten. Trotzdem
bleiben auch sie einsam — a ve svém srdci oheri vsech srdci — stdle jsme osameli | Und

in unserem Herzen das Feuer aller Herzen, — blieben wir einsam ... (V35).

5.14 Cisté jitro — Reiner Morgen

Nach einer von belastenden Trdumen gepragten Nacht findet eine weitreichende
Verwandlung der Menschen statt. Diese sehen plétzlich, wie die Welt aufbliht.
Gleichzeitig bemerken sie geistige Veranderungen — zem celou, jak dusi svou, jsme zreli
v ohni rozkvétat / Da sahen wir die ganze Welt, der frohen Seele Spiegelbild, aufbliih 'n
in Feuersaaten (V2). Saudek steigert bei der Ubersetzung des Gedichts die
hoffnungsvolle Entwicklung zusétzlich, indem er weitere Erklarungen hinzufigt,
beispielsweise bei der Ubersetzung von jak dusi svou die Komponente der Frohlichkeit

und des Spiegelbildes, oder bei dem erschopften, beim Tor schlafenden Feind, den
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Grund seiner Mudigkeit, nd&mlich den langen Weg — jak unaveny posel tviij byl od nds
uvitan / Als dein Knecht, der matt sich lief, luden wir freundlich ein (V12). Dass die
Menschen auf ihren Feind, urspriinglich am Tor lauernd, friedlich und zuvorkommend
reagieren, gibt Grund zur Hoffnung und zum Optimismus. Fir die Menschen bedeutet
die Verénderung Gliick und Zufriedenheit.

In Cisté jitro | Reiner Morgen verandern sich jedoch nicht nur die Menschen. Auch
der Sand verwandelt sich symbolisch fiir die Sonne zu Gold kde svaté stopy lezely / wo
heilige Spuren lagen (V5). AuRerdem verstehen die Menschen jeden Schmerz und jedes
Chaos als gottlichen Willen — Tiz tajemstvi svych bolestnych jsme prijali jak vili tvou |
Unserer Ratsel Schmerzenslast begriffen wir als deinen RatschluR (V9). Demiitig
empfangen sie die gottliche Entscheidung wie einen versiegelten Brief, dem sie vor dem
Offnen einen treuen Lebenskuss geben — prred rozlomenim peceti list polibeny s pokorou
/ Versiegelt noch empfing dein Brief der Demut treuen LebenskuR (V10). Hier
interpretiert Saudek bei der Ubersetzung von polibeny s pokorou zur Bekréaftigung das
Wort treu hinzu. Einen weiteren Beitrag zur Wandlung bieten die vody lécivé jak
rozvinené andély, die Heilquellen, die Saudek als wellenreich, von Engelshauch
getragen (V6) Ubersetzt. Engelshauch stellt somit eine direkte Verbindung zum Hauch
Vers 7 her — dech kazdy silu ziti mél jak na sta zhoucich | Ein jeder Hauch barg
Lebenskraft fiir hundert Glutentage (V7).

Befreit und gestarkt kénnen die Menschen allen Versuchungen widerstehen, auch
wenn sie sich einsam fiihlen und Damonen sie verfihren wollen — na nebezpecnych
samotdch, navstévovanych démony | In fahrnisreicher Einsamkeit, umweht von béser
Geister Macht (\V13). Die Wiinsche der Verwandelten vergleicht Biezina mit in einem
Blumenbeet eingeschlossenen Lilien, die bei Saudek zusatzlich die weille Farbe
aufweisen — sad nasich prani jemny kvét jak liliové zdhony | Bluht uns’rer Winsche
zarter Hain, in lilienweiRer Beete Pracht (\V14). Der Lilie kommt in der Lyrik oft
symbolische Bedeutung zu. Sie steht fir Unschuld und Reinheit — zarici / im keuschen
Glanz (V16). Symbolisch fur alle Wunsche sieht der Mann nejzhavejsi, nejsladsi,
nejzadoucnési z zZen | glutenreichste, siiBeste, berlickendste der Frau’n als zarici, jak
bilé sestry jen / im keuschen Glanz, wie Schwestern mild zu schau’n (V16) an. Um die
Reinheit des Wunsches zu unterstreichen, rdumt Biezina den Frauen die weille Farbe der
Unschuld ein. Saudek verbindet den Glanz der Frauen mit der Keuschheit und schwacht

schlieRlich den Blick der verwandelten Manner zuséatzlich durch die Milde ab.
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5.15 Mista harmonie a smii‘eni — Orte der Harmonie und der Versdohnung

In Mista harmonie a smireni | Orte der Harmonie und der Verséhnung, in einem
von vielen Gedichten, in denen Bfezina zu Gott spricht, geht es um zwei Arten der
Erkenntnis, die sich bildhaft im Palast Gottes befinden. Saudek ubersetzt, den Paarreim
des Originals vernachlassigend, die Komposition grotenteils wortlich, Abweichungen
erwéhne ich im Laufe der folgenden Analyse. Der Leser des Gedichts bewegt sich
einerseits durch Sinémi ilusi / Durch Hallen der Illusionen (V1), andererseits gelangt er
do kristalnych sini tvych tich / in die krystallenen Hallen deiner Stillen (V9).
Erstgenannte Hallen stellen sich durch ihre immerwéahrende Téauschung der
Wahrnehmung — bekréftigt durch die Anaphern vzdy / Stets (V2, 3, 4) — als triigerisch
heraus. Die Welt ist vzdy zahadnéejsi | Stets ratselhafter (V2), die Traurigkeit vzdy
radostnéjsi | Stets freudiger (V3), das Lachen vzdy bolestnéjsi | stets schmerzlicher (V3)
und vzdy dvojsmysinéjsi odpovedi znameni tvych / Stets zweideutiger die Antworten
deiner Zeichen (V4). Zweideutig ist auch die Ubersetzung von oslnéni, wortlich
Blendung, als Entzlicken — a v pohledu milovaného nesmrtelnosti oslnéni / Und im Blick
des Geliebten der Unsterblichkeit Entzticken (V8).

Demgegenuber bringen die Hallen tich / der Stillen (V9) Sicherheit und Glick.
Zusétzlich bekraftigt die Steigerung von Adjektiven, die in diesem Gedicht haufig zur
Anwendung kommt, die Beschreibung von Gefiihlen, beispielsweise stasten / gliicklich
— (§Pasten, kdo do nich vesel, §t’astnéjsi, kdo nenajde navratu z nich) / (Glicklich, wer
sie betreten, glicklicher wer nicht gefunden den Rickweg aus ihnen) (V10). Ferner
findet man in den zweitgenannten Hallen Vertrauen — ve svétle tvého iismévu ditvérného
/ im Lichte deines vertraulichen Blickes (V12). Wahrend es sich im Tschechischen um
das Lacheln, Gsmév, handelt, ist in der Ubersetzung der Blick von Bedeutung.

Wie in anderen Gedichten, beispielsweise Zeny / Frauen, kommt die Néahe
zwischen dem Schonen und dem Schmerzhaften zum Ausdruck — a celé tajemstvi svéta
bolestného a nadherného / Und das ganze Geheimnis der schonen und schmerzvollen
Erde (V11), was sich im Laufe des Gedichts weiter steigert. Das Bindewort a / und
verwenden sowohl Biezina als auch Saudek vermehrt am Beginn folgender Verszeilen:
im Tschechischen in Zeile 8, 11, 15, 19, 27, 29 und 32, im Deutschen in Vers 8, 9, 11,
15, 19, 22, 27, 29 und 32.
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Alles klingt (V14), was wir von uns geben. Dieser Eindruck verstarkt sich
zusétzlich durch Alliterationen — Kazdy nas krok a pozdrav, uzasu vykrik i vzdech / Jeder
unserer Schritte und Gruf3, des Erstaunens Aufschrei und Ach (V13). Im Deutschen
erfahrt das Echo chodbami blankytii / In den Gangen himmlischer Blaue (V14) eine
Steigerung durch Reime innerhalb des Verses wie Gangen — Klangen (V14) oder Herz
— Lenz (V17). Gleichzeitig kehrt Brezina die innersten Gefiihle nach auRRen, wo er diese
sichtbar macht. In Strophe 4 beispielsweise spiegelt er mysienky nejukrytéjsi | die
heimlichsten Gedanken (V15) sichtbar an den Himmel, jak souhvezdi nejéistsi noci tam
viditelny jsou vsem | wie Sternbilder der klarsten Nachte sichtbar dort allen (\V16).
Aufmerksamkeit zieht die Passage durch die Superlative nejukrytejsi I die heimlichsten
(\V15) oder nejcistsi | der klarsten (V16) auf sich.

Weiters kehrt die Vorstellung von magickym odrazem, von Saudek als magische
Spiegelung (V15) Ubersetzt, in Vers 20 wieder und impliziert das Aufheben von Raum
und Zeit — d¢jiny duse své zrime tam v kouzelném zrcadle milionii | Die Geschichte
unserer Seele sehen wir dort im Zauberspiegel von Millionen (V20). Alles entspringt
der Ewigkeit. Dem Leser bietet sich am gottlichen Himmel ein Bild, von dem aus,
symbolisiert durch die Idee der VVogelkinder, deren Nest man bereits in Kolozpév srdci /
Rundgesang der Herzen findet, neues Leben hervorquellt — Srdce nase tam zkvéta jak
jaro, hnizdo vsech skrivanii tvych [ Unser Herz bluht dort wie der Lenz, ein Nest aller
deiner Lerchen (V17). Dann nimmt man Lieder und Kisse wabhr, die durch die blaue
Farbe ihre Position am Himmel angeben — modro pisni, a polibki nad hlavami
pracujicich / Die Blaue der Lieder und Kiisse Uber den Kopfen der Arbeitenden (\V18).
Saudek erwéhnt den Schauplatz bereits zuvor in Vers 14, wo es um die Klange In den
Géangen himmlischer Blaue (V14) geht.

Gottliche Verflechtung von Schonheit und Schmerz sowie die Aufldsung von
Raum und Zeit finden ihren H6hepunkt in den letzten drei Strophen des Gedichts. Gott
selbst geht allen voran und weiht wahrend des Begleitgesangs zum Taufgedachtnis, pri
Aspereges tajemném / beim geheimnisvoll heiligen Asperges (V21), alle Menschen,
Tiere und Pflanzen. Gleichzeitig entsteht ein beeindruckendes Bild: Wahrend der
feierlichen Besprengung mit Weihwasser, bei der die Tropfen in der Luft die Form eines
Regenbogens bilden und die die Zeit ausblenden, findet die Segnung von allen und allem
statt. Auffallend ist in der Ubersetzung, dass Saudek sen in Vers 24 mit Trauer

wiedergibt. Gesegnet werden Kinder und Erwachsene, Tiere und Pflanzen, die Gott so
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mit Demut gegeniibertreten sowie unterschiedlichste Emotionen, einschlieBlich der
angenehmen Gefuhle, wie veselost / Frohsinn, als auch der unangenehmen Gefiihle, wie
smutek / Schwermut (23):

gestem, jez duhové brany nad véky Kklene, vse posvécujes: (V22)
genia smutek, Zen krasu, veselost déti, rozkose zahoieni, (V23)
jemny sen kvétl i zvifat oddané, nereptajici pokoteni. (V24)

Und mit der Geste, die Regenbogenpforten tber den Zeitaltern
wolbt, weihst du alles (V22)

Des Genius Schwermut, die Schénheit der Frau’n, den Frohsinn der
Kinder, das Aufflammen der Wonnen, (V23)

Zarten Trauer der Bliten und der Tiere ergebene, nicht murrende
Demutigung. (V24)

Nach der Segnung geschehen unerwartete Vorfalle — kdo z nasich dlani se napil,
odchdzi zariv a sniv | Wer aus unseren Handen getrunken, verlalt uns verklart, wie im
Traum (V26). Das tschechische Original und die deutsche Ubersetzung unterscheiden
sich insofern, als die Menschen bei Biezina ,,nur z nasich dlani, aus den Handflachen,
trinken, wahrend dies bei Saudek scheinbar in grofRerer Menge aus unseren Handen
(V26) geschieht. AuRerdem gehen die Menschen im Tschechischen zditiv a sniv,
strahlend sowie gleichzeitig vertraumt, gekennzeichnet durch zwei Partizipien, weg,
wéhrend sie sich bei Saudek, verklart, wie im Traum — auffallend ist in dieser Passage
der Vergleich — entfernen. a potkani bratii, i nejmensich | Und die Begegnung der
Bruder, der geringsten auch (V27) — im Gegensatz zum Tschechischen, wo man unter
nejmensich auch die kleine KorpergroBe der Menschen verstehen kann, liegt die
Gewichtung im Deutschen bei der Stellung, die die Menschen innerhalb der Gesellschaft
einnehmen — gestaltet sich jako potkani knizat s nescetnym neviditelnym doprovodem /
wie die Begegnung von Firsten mit unzéhlbarem, unsichtbarem TroR (V28). Die
Wiederholung des Préfixes ne- /un- findet man in beiden Sprachen. Ungewdhnlich ist
Saudeks Wortwahl TroB als Ubersetzung fiir doprovod. AuRergewdhnlich harmonisch
endet das Gedicht. Die Menschen bereuen die zu Beginn des Gedichts erwahnte
Verflhrung durch die Illusion und folgen Gott nun demitig — dobyvatelé pokorni, za
tebou jdeme k tvym zahradam / Demitige Eroberer, dir folgend, geh’n wir zu deinen
Garten (V31) —, wobei die Gérten Gottes an Dithyramb svétt / Dithyrambus der Welten

erinnern. Wirdevoll gestaltet sich als Hohepunkt des Gedichts die Versohnung und
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Vereinigung der urspriinglichen Feinde — a vSechna proti nam vysland vojska pridévaji

se k nam / Und alle gegen uns ziehenden Heere treten zu uns tber (V32).

5.16 Vécné znova — %

Das sechzehnte Gedicht der Sammlung verdankt seine Bezeichnung im
Tschechischen dem Incipit Vécné znova. Dagegen tragt die deutsche Ubersetzung keinen
eigenen Titel; stattdessen ist vor der ersten Strophe ein sonnendhnliches Symbol &,
eventuell eine Sonnenuhr, abgebildet. Vermutlich symbolisiert die runde Form die
unaufhérliche Wiederholung von Leben, Tod und Wiedergeburt im Kosmos wie auch
der Beginn des Gedichts Stets aufs Neue (V1) andeutet.

Ferner erinnert das Gedicht durch die ldee der Repetition des Chorgesangs,
verstéarkt durch Alliterationen, an Kolozpév srdi | Rundgesang der Herzen — prremozeni,
piseri pisni pociname | Uberwund 'ne, singen wir das Lieder der Lieder (V1). Bereits die
Anfange der Gedichte weisen Ahnlichkeiten auf, sowohl inhaltlich als auch rhythmisch
durch den trochdischen Bauplan Xx Xx. So heift es in Kolozpév srdci | Rundgesang der
Herzen Stale stejnym / Stets im gleichen (V1), sowie in Vécné znova | § Vécné znova |
Stets auf Neue (V1). Genauso erinnert Vers 2 — sladkosti i hrizou chvi se tajupninych
rukou hra / SUB und grau ‘nerfullt erzittert wunderreicher Hande Spiel (V2) —an Chvime
se nad moci vile / Wir beben vor der Macht des Willens. Auch im elften Gedicht der
Sammlung erzittert der Leser. Ahnlich kénnen in Chvime se nad moci viile / Wir beben
vor der Macht des Willens das Schéne und das Grauenhafte nicht voneinander getrennt
werden, wie exemplarisch in Tisice dechu sladkych i otravnych v dechnuti nasem oziva
/ Tausend slRe auch giftige Atemziige leben auf in unserem Atem (V21). Welche
Beschwerlichkeit und gleichzeitig welchen Reiz die fortlaufende Wiederholung fur das
Leben der Menschen darstellt, beschreibt das Bild der arbeitenden Zenci / Schnitter (V3).
Um diese Schwere ihrer Leistung zu intensivieren, wahlt Saudek zusatzlich den
auBergewohnlichen Ausdruck Hube als Ubersetzung von lan (V3), die Bezeichnung fiir
ein grofRes Feld. Andererseits ist der Lohn fur den Aufwand setby nadhera / der Saaten
Herrlichkeit (V4), der im Tschechischen reift — zraje, im Deutschen fullt (V4).

lanem veki, zenci tvoji, cestu sobé proziname, (V3)
ale v obzor nekone¢ny zraje setby nadhera. (V4)
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Durch die Hube von Aonen, Deine Schnitter, mahen wir uns’re
Wege, (V3)
Aber Horizonte endlos fullt der Saaten Herrlichkeit. (V4)

Oft findet man Wiederholungen, bei Biezina zusatzlich verstarkt durch den
Kreuzreim abab, in allen sechs Strophen des Gedichts. Dem Leser eréffnen sich weitere
repetierende Bilder, beispielsweise Na sta slunci zapadalo v dalku klasz nedohlednou /
Hundert Sonnen untergingen in der Ahren grenzlos Wogen (V5), wobei hier bei Saudek
durch die Wogen der Ahren die Wellen des Meeres suggeriert werden. Fir den
Sonnenaufgang am néchsten Morgen ist der Sonnenuntergang am Abend von Noten.
AuBRerdem setzen nach dem Tod Jungere den Gesang fort — a aZz nase pisen dozni,
neznami se bratii zvednou / Und bis unser Lied verklungen, unbekannte Brider
kommen (V7). Unaufhorlichen dreht sich dabei die Erdkugel mit den tanzenden
Frihlingen, was Brezina einem Wiegen und Saudek auch noch einem Fliegen gleichsetzt
—na krouzici kouli zemé kolébat se tanec jar / Und im Flug der Erdenkugel wiegen sich
der Lenze Tanz (V10). Laut sind dabei die regelmaRigen donnernden Herzen zu horen,
genauso wie die Glocken vor Festen — Dokud srdce himiti budou, pred slavnostmi zvonii
znéni | Solang’ Herzen donnern werden, Glocken vor den Festen tonen (\V9).

GemaR des Rhythmus des Lebens auf der Erde erscheint in Strophe 4 der Tod, der
personifiziert allgegenwartig ist und sich mlcen/iva I schweigsam (V13) Uberall inmitten
der Menschen bewegt, einerseits in groBen Menschenansammlungen, mésty viricimi |
durchs Gewirr der Stadte (V13), als auch andererseits in intimen Situationen,
beispielsweise bei Neuvermahlten, komnatami svatebnimi / Durch Gemaéacher
Neuverméhlter (VV14). Bei seinen Besuchen bei den Menschen bewegt sich der Tod bei
Brezina gehend, wahrend er bei Saudek schreitet. Anders als man vermuten wirde, hat
der Tod im Tschechischen positive, im Deutschen scheinbar positive Eigenschaften
namlich vsudypritomna a moudra, jemna, vitezna | Allerwegen weise wirkend, zart und
sieggewohnt (V16).

Jarni noc / Frihlingsnacht antizipierend, wo sich die Hande der verstorbenen
Seelen zu den Sternen emporstrecken — Vsak jejich ruce duchové k hvezdam se rozpjaly
/ Doch ihre geistigen Arme breiteten sich aus empor zu den Sternen (V8), erheben sich

in Vécné znova | & die Hande hledajici, bei Saudek ewig suchend (V17) wie Blliten:
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Ruce v pisni pozdvizené, roztesknéné, hledajici (V17)
Jako kvéty risti budou do nesmirna v zafi tvou (V18)

Hénde, beim Gesang erhoben, heimwehbang und ewig suchend,
(V17)

Gleich den Bliten wachsen werden maf3los in dein schimmernd
Reich (V18).

In der Ubersetzung von Vers 19 pod klenbami nekonecna vojska duchii putujici
berticksichtigt Saudek erneut den Charakter der Wiederholung auch formal als Unter
aller Welten Wolbung Geisterheere auf der Heerfahrt (V19). Besonders bildhaft ist
ferner die Beschreibung des Bezugs des himmlischen Domizils — hvézdné Stany
rozepnou / Sternenzelte sie bezieh’n (V20) — in das sie sich unter dem Klang von mocna
slova harmonicka / Méacht'ge Worte, klangverbund’ne (V21) begeben, s kiidly
rozpjatymi / mit ausgespannten Fligeln (V23). Dort halten sie sich auf — nepohnute

Cekati | regungslos dann harren sie (V24).

5.17 Zeny — Frauen

In Zeny | Frauen stellt Biezina einen engen Zusammenhang zwischen der
kosmischen Mission der Frau und der menschlichen Kultur her. Dementsprechend
représentiert die Frau im Kosmos ,,die Erde als Inbegriff des belebten und fruchtbaren
Landes* (Pellech 2010:23), dech ¢erné zemé | Dampf schwarzer Erde (V6) die
agyptische Kultur. Po dni lasky / nach dem Tag der Liebe (V5) mit einer Frau entsteht
die Ahnung kinft 'ger Weltenpracht (V6) — Saudek fligt das Wort Weltenpracht seiner

Ubersetzung von jak vékii pristich tuseni als wie Ahnung kiinft ‘ger Weltenpracht bei:

bratrska mésta gigantska se ty¢i v zlatém obzoru, (V7)
sen kovl, zahrad svételnych a rytmt zvifenych a mramort (V8)

Der Briider Stadte, riesengrold am goldenen Horizonte strahlen, (V7)
Der Erze Traum, der lichten Gérten, des Marmors und der Rhythmen
Prahlen. (V8)

Die Frauen sind es ferner, Uber die der Abend in der Dd&mmerung singt, nad
kralovstvimi, nad mésty, nad osenimi (V1) a nad cestami tajuplnymi (\V2) / iber den

Konigreichen, den Stadten, den reifenden Niederungen, (V1) Uber den Wegen, voll

89



heimlichen Webens (V2). Aulierdem begrifien die Frauen seit tausenden von Jahren die
Ankommenden mit Rosen in den H&nden unter freiem Himmel v sadech zapadi / in der
Garten Pracht (\V3). Tatsachlich gelingt Biezina die Verknlpfung von Frauen, Kosmos
und Kultur durch zwei Fragen, die der Dichter gleich am Beginn des Gedichts stelit.
Suggeriert werden die Antworten: Uber die Frauen sowie Die Hande der Frauen. Reime
sind vor allem in diesem Gedicht von Bedeutung.

Co zpiva vecer nad kralovstvimi, nad mésty, nad osenimi (V1)
a nad cestami tajuplnymi, soumraky zarosenymi? (V2)
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Was singt der Abend Uber den Konigreichen, den Stadten, den
reifenden Niederungen, (V1) a

Uber den Wegen, voll heimlichen Webens, tauschweren
Déammerungen? (V2) a

(V4) b

Allgemein konnte man die beiden Fragen, die sich Uber jeweils zwei Verszeilen
erstrecken, als evozierend bezeichnen. Sie rufen gewisse Assoziationen hervor, die im
spateren Verlauf des Gedichts wiederkehren, beispielsweise die Liebe, die Schonheit,
die Nacht im Licht des Mondes oder das Glihen der Sonnen.

Da Paarreime aabb alle Strophen des Gedichts kennzeichnen, was auch in der
Ubertragung ins Deutsche wiedergegeben wird, scheint eine wortliche Ubersetzung oft
nicht moglich. Tatsachlich weisen nur vier der deutschsprachigen Gedichte — ndmlich
Prolog, Der Stille Ozean, Reiner Morgen und Frauen — Reime auf. In Frauen bemiht
sich Saudek scheinbar besonders um die Imitation von Biezinas Reim, wodurch
allerdings gewisse lexikalische, syntaktische und morphologische Veranderungen bei
der Ubersetzung nétig sind. Beispielsweise verandert Saudek die Wortfolge in Vers 4:
Zum WillkommensgruRe, die Ubersetzung von na privitanou, riickt an die erste Stelle,
wahrend man po tisicileti, was nach tausend Jahren bedeutet, im deutschen Gedicht am
Ende der Zeile als alle Zeiten (VV4) wiederfindet. Saudek konzentriert sich hier auf den
Reim alle Zeiten (V4) — Himmelsweiten (V3). Entsprechend Ubersetzt Saudek pod

nebesy zaplanou, was sie entflammen unter den Himmeln bedeutet, als in aufflammenden
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Himmelsweiten. Das Verb zaplanout wird als das Adjektiv aufflammend (V3)
wiedergegeben, pod nebesy poetisch und mit verénderter Préposition, namlich in
anstelle von unter Himmelsweiten. In Zeile 2 ergénzt Saudek das Wort Weben, sodass
das Minimalpaar Wegen — Weben entsteht, auRerdem in Zeile 3 das Wort Pracht. Anders
als bei Bfezina, wo sich die Garten im Westen, dem Ort des Todes, befinden — v sadech
zapadii —, geht es bei Saudek um in der Géarten Pracht (V3).

In den Beschreibungen der Frauen stechen besonders die Hande hervor, die vécnym
gestem krasy / mit der Schonheit stummer Geste kommunizieren — hovori / sprechen
(V12). A v sluncich, ktera mijeji a zhasinaji, svitaji / In Sonnen, die voriberzieh'n,
verglimmen und erst neu erglih’n (V9), sind, wie Saudek interpretiert, Der Frauen
weille Hande, hold, bald da, bald dort, wie Schimmer zieh’n (V10). Im tschechischen
Original findet man Zen bilé ruce rozpjaté se jako zare kmitaji (V10), was den Gedanken
des sich Zerstreuens vermittelt. Fur das Wort hold (V10) gibt es im Tschechischen kein
Aquivalent. Gleichzeitig verkérpern die weifen Hande Schénheit und Traurigkeit
zugleich — a z vékii do vékii vas lakaji, prchaji pred vami | Durch alle Zeiten locken sie,
fliehen, bald zu — bald abgewandt (\V11). Saudek fligt hier mit bald zu — bald abgewandt
(V11) erneut eine genauere Erklarung hinzu, die die Schonheit der Liebe andeutet,
genauso wie die Traurigkeit bei deren Abwesenheit. So vernimmt man in Strophe 4 eine
verzweifelte Stimme, die sich nach den Héanden sehnt — O mocné ruce zdrici, kam nasi
touhu vedete? / O machtige Hande, strahlende, wohin entfiihrt ihr unser Glih 'n (V13).
Als Begleitung der Einsamkeit ertont der Gesang der Polarvogel — zpév ptdkii polarnich
nad melancholickymi jezery? / Der Polarvigel Uber dem See wehmiitig schriller
Unheilsklang? —— (\V16). Im Deutschen kiindigen das Wort Unheilsklang und die beiden
Bindestriche einen mdglichen schicksalshaften Ausgang an. Dabei gestalten sich die

Gedanken ambivalent:

Myslenek oblaky jak ostrovy do mofte svétla ¢ni, (V17)
Pokryté fosforeskujici vegetaci mésicni (V18)

Die Wolken der Gedanken, wie Inseln ins Meer des Lichtes greifen,
(V17)

Bedeckt mit phosphoreszierender VVegetation von Mondlichts
Silberstreifen (V18).
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Wahrend die Sehnsucht nach dem Licht immer gréer wird und schon die Schiffe
ablegen, zakotvenych na stribrnych retézich | in der Silberketten Klang — Saudek
beruicksichtigt hier auch noch die akustische Klangkomponente der Ketten — , ist die
Liebe eine Fahrt in ein Land des Feuers, kde slehaji jak plameny duchovych svétit pohori
/' Wo lodern des geistigen Reichs Gebirgskamme im wilden Brand (V22). Harmonisch
schlieRt das Gedicht mit dem Bild der beiden Liebenden, die, Zweigen kosmického

pralesa / kosmischer Urwalder gleich, unter freiem Himmel se trresou / erzittern (V24):

a jako vétve v sebe zapjaté nesmirna nebesa (V23)
se tfesou davnym jitrem kosmického pralesa. (V24)

Und Zweigen gleich, in sich verflochten, die ungeheuern
Himmelsfelder (V23)
Erzittern im Morgengrau’n kosmischer Urwélder (V24).

5.18 Odpoveédi — Antworten

Odpovedi | Antworten besteht aus fiinf Fragen und finf Antworten, wobei jede
Frage und jede Antwort jeweils zwei Verszeilen beinhaltet. Der Stimme eines betrtibten,
niedergeschlagenen Menschen antwortet die Stimme des Optimismus. Durch die
Analyse der innersten Gedanken entsteht das Bild einer psychoanalytischen Sitzung. Im
Gedicht versucht eine helfende Stimme, Symptome aufzulésen und Traumatisierungen
zu beseitigen.

Am Beginn geht es bei dem Gedicht um Fliche, die das Leben — einem Flug
gleichgesetzt — bestimmen. Es ist unbedeutend, welche Sehnsucht die Menschen bei
ihren Taten empfinden und welche Gewissenhaftigkeit sie entwickeln — in diesem Fall
geht es um das Spannen der Fligel beim Flug — es bringt Unglick. Wahrend Biezina das
Leben des Ratsuchenden als v letu nejvyssich roztouzeni, der Sehnsucht beschreibt,
findet man bei Saudek auch im Fluge gespannter Fligel (V1). Um dieses Problem zu
I6sen, bezieht sich der Ratschlag auf die Seele: ihre Mé&chtigkeit, die Unsterblichkeit
sowie die Wunder und was sie in sich tragt.

Der zweite Gedanke bezieht sich auf die erdriickende Einsamkeit im Kosmos ve
Stredu hvezd, jez hasnouci zkrvavély | inmitten der Sterne, die erloschen im Blute (V5).

Saudek stellt hier das Partizip Prasens hasnouci und die préteriale Form zkrvavely dem
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Préteritum erloschen sowie der Praposition mit Nomen im Blute gegenuber. Wie v Fetézu
straznych ohmnii nepratelskych (V6) fuhlt sich der um Hilfe Bittende. Saudek kreiert in
der Ubersetzung fir straznych ohiii das Wort Wachtfeuer und gibt den Vers als Wie in
der Kette feindlicher Wachtfeuer (\VV6) wieder. Der Berater versteht das Problem — Tiz/
vas odeni tézkoodenci | Euch druckt die Ristung der Schwerbewaffneten (V7). Biezina
integriert als Verdeutlichung des Problems im Gegensatz zu Saudek hier eine
Wiederholung, denn das Wort odéni befindet sich auch in teZkoodeéncii. Der Optimist
entdeckt, dass der Mensch zu den Berufenen gehort, k vysvobozeni vsech bytosti zemé |
Zu erlosen alle Wesen der Erde (V8).

Die néchste Strophe befasst sich mit der Sehnsucht, lieben zu kdnnen, und
schildert sehr drastisch die Szenen im Kampf, in denen der Mensch seinem Feind
ricksichtslos Verletzungen zufugt. Er kniet na zborcena prsa premozeného | auf die
zerschmetterte Brust des Besiegten (V9) nieder, den er im Grunde lieben mdchte.
Bekraftigt wird die Verzweiflung sowohl im Original als auch in der Ubersetzung durch

die Wiederholung nemilujem, nemilujem / nie lieben wir, nie lieben wir (\V10).

Kleknout na zborcena prsa pfemozeného usilujem, (V9)
a i kdyz milovat touzime, nemilujem, nemilujem. (\VV10)

Niederzuknie’n auf die zerschmetterte Brust des Besiegten streben
wir, (V9)

Selbst wenn wir zu lieben uns sehnen, nie lieben wir, nie lieben wir.
(V10)

Um den Grund des Verhaltens zu demonstrieren, vergleicht der Helfer die
emotionale Verhadrtung mit noch hartem, unreifem Obst — im Tschechischen nedozrale,
nicht gereift, in Saudeks Ubersetzung halbgereift (V11). Im Fokus steht der Sommer,
wo nicht nur die Frichte reifen, sondern auch die Menschen — zrajete k slave bratrskych
obejmuti / reift zum Fest der Umarmung der Bruder (V12). Saudek interpretiert slava
sogar als Fest (V12).

Als nachste Belastung folgt der Schmerz. Freude empfindet der Traurige
ausschlieBlich im Traum. Verzweifelt beschreibt er den personifizierten Schmerz, der
viele Auspréagungen hat: bolest ma tisice 0¢7 a nikdy docela neusind ... | Der Schmerz
hat tausende Augen und niemals schlie3t er sie alle. (V14). Saudek stellt sich bei der

Ubersetzung von neusina, schlaft nicht, den Schmerz bildhaft vor, als ein Wesen, das
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seine zahlreichen Augen beim Schlafen nie alle schlief3t. Einfach scheint die Antwort

auf dieses Problem zu sein:

,,S miliony jste v tajemném bratrstvi spjati (\V15)
A jenom v radosti miliont se budete radovati.“ (V16)

,,Geheimnisvoll seid ihr verkettet in der Bruderschaft von Millionen
(V15)
Und nur in der Freude von Millionen werdet ihr freu’n euch®. (V16)

Stophe 5 behauptet, dass es Segelnden nicht gelingt, sich duftenden,
schwimmenden Inseln zu ndhern. Auch fur dieses Problem hat der Optimist eine

Erklarung:

,Kralovské vase zraky klamem vas obestiely: (V19)
ostrovy Vv zafi, jez v dusi vam kvetou pied vami oteviely.” (V20)

,,Euer koniglich Aug’ hat euch mit Tauschung geblendet, (V19)
Umstrahlte Eilande, die in den Seelen euch bliih’n, hat es vor eure
Blicke gesendet®. (V20)

Aus oben genannten Versen geht hervor, dass sich der Ratsuchende als Opfer einer
Tauschung herausstellte. Die Inseln stellen die Projektion der inneren Welt des

Menschen in die &ulere dar. Sicherheit findet man jedoch nur in sich selbst.

5.19 Jarni noc — Frahlingsnacht

Jarni noc / Frihlingsnacht ist mit zwei Strophen zu je sieben Verszeilen das
kirzeste Gedicht der Sammlung. Trotzdem ist es hinsichtlich des Inhalts meines
Erachtens sehr ereignisreich und berthrend.

Zunachst wirkt das vorletzte Gedicht der Sammlung wie ein ,,gewohnliches*
Frihlingsgedicht. Schlicht und unauffallig beginnt es mit der Schilderung Noc tise
zpivala, sum prvnich zeleni a jarnich vod / Still sang die Nacht, das Wogen ersten Griins,
der Frihlingswasser Rauschen (V1), wobei bei Brezina sich das Gerdusch sum sowohl
auf das Gras als auch auf das Wasser bezieht. Saudek verwendet fir Sum zwei

Ausdriicke, namlich Wogen und Rauschen. In Vers 2 erahnt man schon die Dramatik des
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Gedichts. Das Lied der Nacht hat eine melancholische Begleitung, bei Saudek
hervorgehoben durch Alliterationen — byl jeji melancholické pisné doprovod | Gab
gedampftes Geleite dem melancholischen Gange (V2). Gesteigert wird die Stimmung
weiters in Vers 3, wo die Sterne genannt werden und im Tschechischen der stimmhafte
Laut v dominiert — ve vysi hvezdy, svételné kalichy nesmirné | Auf Hohen die Sterne, des
Lichtes unendliche Blumenkelche (V3). Die erwéhnten Blumenkelche verstromen bei
Bfiezina tezkou wviini, hingegen verwendet Saudek die plurale Form lastende Diifte (V4).
Von der Arbeit gezeichnet, liegen die Mitmenschen sterbend mit Ubereinander

gekreuzten Armen auf der Brust.

a ruce bratfi mych, jak pFi smrti na prsou zktizené, (V5)
lezely tiché a zklamané a jako kamen ztizené (V6)
zlomeny praci. (7)

Und meiner Brider Hande, Ubereinander gekreuzt, wie auf der
Sterbenden Brust, (V5)

Lagen kraftlos und enttduscht und wie mit Steinen beschwert, (V6)
Arbeitsgebrochen. (V7)

Wéhrend Btezina die Form pri smrti, also wahrend des Todes verwendet, Gbersetzt
Saudek die Passage mit der Sterbenden (V5). Weiters Ubertragt er tiché mit kraftlos und
jako kamen mit wie mit Steinen (V6).

Strophe 2 bereitet einen Ortswechsel vor, da es an dieser Stelle zur Auferstehung
kommt — Vsak jejich ruce duchové k hvézdam se rozpjaly | Doch ihre geistigen Arme
breiteten sich aus empor zu den Sternen (V8). Danach gestaltet sich alles sehr mystisch.
Die Sterne werden von den anderen Seelen umarmt und in einer feierlichen Weise
fliegen sie freudig mit duchovych kiidel sumeni | Geistiger Fittiche Rauschen (V12/12a)
nach oben. Saudek wahlt hier das Wort Fittiche fir Fligel. Begleitet werden die Seelen
von der Musik des Windes. Die Unsichtbaren selbst verhalten sich wie die Spieler eines
Orchesters, bei Saudek mit geheimnisvollen Bewegungen, dagegen bei Btezina wie eine

einzige Einheit mit einer gemeinsamen Geste:

orchestrll neviditelnych zapéni (V13)
zdvihlo se v taktu jejich tajuplného gesta. (V14)

Unsichtbarer Orchester Ertonen (V13)
Auferstand im Takte ihrer geheimnisvollen Gesten. (V14)
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5.20 Cas — Die Zeit

In Cas / Die Zeit macht sich der Dichter im Gesprach mit Gott Gedanken iiber die
Verganglichkeit. Insbesondere erinnert er sich an die Vermachtnisse der Vorfahren und
deren Zuwendung zu Gott. Btezina denkt hier beispielsweise konkret an Lipy, které jsme
sazeli pro ulii bratrskych véely | Linden, die wir gepflanzt fir Bienenstocke der Bruder
(V1), chramy, které jsme stavéli v ohni a miceni pro slavu tvou | Tempel, die gebaut im
Feuer und Schweigen zu deinem Preis (\V2) oder ruce, jez zimnici Ziti se v prdci a rozkosi
chvely | Hande die im Fieber des Lebens in Arbeit und Wonne erbebten (V3). Saudek
Ubersetzt zu Beginn des Gedichts wortlich aus dem Tschechischen und Gbernimmt auch
die grammatikalische Struktur, wie in den oben genannten Beispielen die Relativstatze.
Minimal abweichend ist die Ubertragung von pro slavu tvou als zu deinem Preis (V2)
— slava bedeutet wortlich tbersetzt Ruhm —, sowie jsme dali als liehen wir in Vers 5 —
souhvezdi, kterym jsem dali nejsladsi jména své touhy | Sternbilder, denen wir liehen
unserer Sehnsucht siitesten Namen (V5). Wéhrend die Sternbilder im Tschechischen die
Namen auf Dauer bekamen, handelt es sich im Deutschen um die Namensgebung auf
bestimmte Zeit.

Formal sei angemerkt, dass Cas / Die Zeit insgesamt sechs Strophen zu je sechs
Verszeilen umfasst. Im Tschechischen, im Gegensatz zum Deutschen, entdeckt man

einen Kreuzreim mit dem Schema ababab.

Lipy, které jsme sazeli pro uli bratrskych véely, (V1)
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Linden, die wie gepflanzt fur Bienenstocke der Brider, (V1) a
Tempel, die gebaut im Feuer und Schweigen zu deinem Preis, (V2)
Hénde die im Fieber des Lebens in Arbeit und Wonne erbebten,
(V3)

Sind auf dem Wege von Tausenden langst im strahlenden Staube
vermischt. (V4)

Sternbilder, denen wir liehen unserer Sehnsucht suResten Namen,
(V5)

Funkeln vor den Augen der Lebenden im verénderten Rhythmus und
Spiel. (V6)
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Ausnahmen im Reimschema bilden die vorletzten Verse der Strophen 2, 3, 4 und
6. Die Versenden der Zeilen 11, 17, 23 und 35 reimen sich nicht mit den jeweils ersten
und dritten Enden der Zeile.

Inhaltlich veréndert im Gedicht die Zeit alles, und der Mensch geht auf neuen
Wegen, auf anderen als seine VVorfahren. Die zweite Strophe beginnt mit V tajemstvi
tvoje nebesa nova jsou zotevirana / In dein Geheimnis sind neue Himmel dem Blick weit
geoffnet (V7), wobei Saudek den Blick vermutlich aufgrund des besseren Verstandnisses
hinzufugt. Auch die Sonn’ deines Tags wirft den Schatten nach andrer Richtung (V8),
bei Saudek ersichtlich aufgrund der veranderten Wortstellung durch das Austauschen
der Position von Subjekt und Objekt — slunce dne tvého na jinou stranu promita stin: /
Schatten nach anderer Richtung sendet die Sonn’ deines Tags: (\V8). Immerhin ist fiir
den Menschen alles, was er erlebt und wahrnimmt, neu: Biezina vergleicht metaphorisch
die Menschen mit Tauchern, die s poklady vékii | mit Schatzen der Zeiten (V9) neue
Morgen beginnen. Auf neuen Wiesen duften u.a. Krduter und ferner Schilf, was die Nahe
von Wasser vermuten lasst — na novych loukach tymian voni, pelynék, rdkos a kmin / Auf
neuen Wiesen duftet der Thymian, Wermut, Kimmel und Schilf (V10). Die
unterschiedliche Wortstellung der Pflanzen scheint poetische und lautmalerische Griinde
zu haben. Am Ende der zweiten Strophe findet man eine Reminiszenz an den Prolog, in
dem die Jahreszeiten eine Rolle spielen. Personifiziert gielt der Herbst Wein ein,
das tschechische Wort fiir berauschend wiederholt, Saudek jedoch das Wort Wein. Die
Alliteration smutek a snéni gibt der Ubersetzr mit als Trauer und Traumen (V11) wieder.
Ferner warten alle, auch die Blumen, auf den ewigen Friihling, im Tschechischen auf
die Fruhlinge, im Deutschen stellvertretend fur den Friihling auf den Mai — lilie vecnych
jar / Lilien deines ewigen Mai (V18).

Ab der dritten Strophe cekame oddane | warten [wir] ergeben (V13), so wie es
schon unsere Vorfahren taten. Standig entstehen neue Welten, z koupele ohnivych par /
dem Bade glihenden Dampfs (VV14), wobei Biezina die plurale Form, also Dampfe
hinzuzieht. Farben der Sonnen in Vers 15 richten sich nach ihrem Alter — slunce jak
milenci Zdrlivi v touze své prred nimi rdi se a blednou / Eifersuchtigen Liebenden ahnlich
ergliih’n und erblassen vor ihnen die Sonnen (V15). Allerdings fehlt im Deutschen die
Komponente der Sehnsucht, denn v touze (\VV15) wird nicht ibersetzt.
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Vers 17 wiederholt nochmals den Prozess des Wartens — zemdleni véky cekdame
stale na tviij tajemny prichod | Von Aonen ermattet, warten wir immer auf deiner Ankunft
Geheimnis (V17), wobei tajemny prichod durch die Ubersetzung des Adjektivs tajemny
als Nomen eine leicht veranderte Bedeutung erhalt. Aus der geheimnisvollen Ankunft
wird das Geheimnis der Ankunft. Ahnlich verhalt es sich mit Vers 19. Saudek tbersetzt
Kolem nas mihla se znameni mit Anzeichen trafen den Blick (V19). Kolem nas mihla se,
was rund um uns erschienen bedeutet, wird frei Ubersetzt als trafen den Blick.
Schliel3lich, unter nebes v zlaté a krvi /| Himmel in Gold und in Blut (V21) machen sich
die Soldaten bereit, povstala od ohnu svych | verliellen das Feuer der Lager (V20). Lager
erganzt Saudek hier sinngemaR.

An die Unendlichkeit und die Ewigkeit der gottlichen Schépfung kénnen sich die
Menschen nicht gewdhnen, und so ist ihr Leben bis zur letzten Strophe des Gedichts

vom Warten gepragt.

Zdrceni nesmirnosti tvé slavy ¢ekame stale, teskni a tisi, (V31)
na sladké usméani smiteni tvého, skonéeni dni, (V32)
zchladnuti snéni rozzhaveného, na Casu zjasnéni vyssi, (V33)
zlomeni mystické vazby, odpusteéni, (V34)

Zermalmt von der Unendlichkeit deines Ruhmes, warten wir immer
bang und ergeben, (V31)

Aufs stiBe Lacheln deiner Versohnung, der Tage Vollendung, (V32)
Verkuhlen des glihenden Traumens, der Zeiten héhere Erhellung,
(V33)

Sprengen der mystischen Fesseln, deine Vergebung (V34).

Wahrend Btezina von Zdrceni nesmirnosti, der Unermesslichkeit, tvé slavy spricht,
Ubersetzt Saudek dies als Zermalmt von der Unendlichkeit deines Ruhmes (V31),
wodurch die zeitliche Komponente der Ewigkeit hinzukommt. AuBerdem bildet tvé
slavy (V31) eine Verbindung zum Beginn des Gedichtbandes, dessen Prolog mit den
Worten Chvile slavy / Stunden des Triumphes (V1) beginnt. AbschlieRend stellt Bfezina
beeindruckend dar, was mit unseren Trénen, ewigem Regen gleich, geschieht. Unsere
Tréanen berthren andere Herzen als Feuer oder Sehnsucht und zni — klingen,
beziehungsweise bei Saudek verklingen sie, vzlykotem lasky / im Schluchzen der Liebe
(V36).
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a nase slzy, dést’ véény, do srdci zivoucich kanou, (V35)
Vv krtipéjich ohné a touhy tam pali, vzlykotem lasky tam zni. (V36)

Und unsere Tranen, ein ewiger Regen, fallen in lebendige Herzen,
(V35)

In Tropfen des Feuers und Sehnsucht brennen sie dort, im
Schluchzen der Liebe verklingen sie dort. (\V36)
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6 Resumé

6.1 Zusammenfassung

Internationale Stromungen zur Zeit Otokar Biezinas (1868-1929)

In erster Linie verkdrperte die literarische Moderne ein tiberaus komplexes System
von Stromungen, deren Vertreter nach Abschaffung aller vorhandenen Normen strebten,
sich bei der Uberwindung der starren Ordnung neu orientierten und sich auf
internationale Wege begaben. Diese Periode war von einem Transfer tber die kulturellen
Grenzen hinweg gepragt, und so entstand ein dichtes Geflecht aus interkulturellen
Beziehungen, wo Erfahrungen wechselseitig ausgetauscht wurden. Impulse verliehen
den damaligen Autoren vor allem Texte, die andere gleichgesinnte Intellektuelle
veroffentlichten, wobei die Publikationen in literarischen Zeitschriften eine besondere
Rolle spielten.

In den einzelnen européischen Lé&ndern hatte die Moderne unterschiedliche
Auspragungen. An erster Stelle stand zweifellos Frankreich mit Charles Baudelaire, Paul
Verlaine, Jean Arthur Rimbaud und Stéphane Mallarmé, das mit der Weltstadt Paris zum
Zentrum der Moderne, vor allem des Symbolismus, avancierte und richtungsweisende
Anreize gab. Zu weiteren interessanten und wichtigen Schauplatzen der Moderne
zahlten, wenn auch nicht vollkommen zeitgleich, beispielsweise Belgien, die
Niederlande, Deutschland und GrofR3britannien mit den Metropolen Berlin und London,
wo die Industrialisierung bereits sehr friih einsetzte, weiters Russland, Polen, die Gebiete
des heutigen Slowenien und Kroatien sowie Bulgarien.

Was die Situation in den bohmischen Landern betrifft, kam es auch hier zu einer
Abkehr vom Konventionellen und zur Orientierung an européischen, vor allem
franzosischen Vorbildern. Eine wesentliche Rolle spielten dabei die Publikationen von
Ubersetzungen fremdsprachiger Werke, beispielsweise in der Zeitschrift Moderni revue.
Mit Stolz unterzeichneten sieben Literaten, unter ihnen Otokar Biezina, und finf
Journalisten das bedeutende Manifest Ceskd moderna, welches das Individuum in den
Mittelpunkt der Bewegung stellte.

Das Verhaltnis zur GroRstadt Wien kdnnte man als sehr ambivalent bezeichnen.

Einerseits hofften viele Menschen auf eine Verbesserung ihrer Arbeits- und
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Lebenssituation in der Residenzstadt der Donaumonarchie, die sich zur groRten
tschechischen Stadt der damaligen Zeit entwickelte. Andererseits empfand ein Grol3teil
der Bevolkerung die Lebensumstande als erniedrigend, was sich auch in der Literatur

mit einer negativen Haltung Wien gegeniiber niederschlug.

Das Textkorpus Otokar Biezinas

Otokar Bfezina (1868-1929), von Beruf Lehrer, galt als sehr belesen. Mit grofiem
Interesse verfolgte er die Geschehnisse sowie Innovationen seiner Zeit und eignete sich
im Selbststudium profunde philosophische und naturwissenschaftliche Kenntnisse an.
AuRerdem lag bei ihm eine auRergewdhnliche Sprachbegabung vor. Zeit seines Lebens
hatte Biezina eine ganze Reihe glihender Verehrer und guter Freunde, mit denen er
unvergessliche Gespréche und rege Korrespondenz flihrte, beispielsweise mit FrantiSek
Bilek, Anna Pammrova, FrantiSek Bauer und Jakub Deml. Viele schriftliche
Aufzeichnungen uber Gesprachsthemen sowie eine enorme Briefsammlung sind der
Nachwelt bis heute erhalten geblieben und stellen ein Zeugnis von Biezinas Schaffen
dar.

Innerhalb weniger Jahre entstand sein gesamtes lyrisches Werk: Tajemné dalky
(1895), Svitani na zdpade (1896), Vetry od pohi (1897), Stavitelé chramu (1899) und
Ruce (1901). Von seinem sechsten und letzten Gedichtband Zeme, der erst nach seinem
Tod erschien (1939), existiert nur ein Fragment. Dartber hinaus publizierte er 1903 den
philosophischen Essayband Hudba pramen:i. Aus eigenem Willen vertffentlichte der
bedeutende symbolistische Dichter danach keine weiteren poetischen Kompositionen
mehr.

Stark inspiriert durch den franzosischen Symbolismus fand Otokar Bfezina zu
seinem eigenen, charakteristischen Stil. Seine Werke, die die Grenzen der Realitét bis
hin zur Unverstandlichkeit Gberschritten, gestaltete er inhaltlich und formal mit einer
unglaublichen Dichte und bettete die einzelnen Kompositionen in umfangreiche
Kontexte ein. Der damit einhergehende Verlust der Orientierung des Lesers fiihrte
verstandlicherweise einerseits zu exorbitanten literarischen Diskussionen, beeinflusste
aber andererseits in unglaublicher Weise seine Zeitgenossen sowie nachfolgende
Dichtergenerationen. So bezeichnen manche Zungen die Hochschatzung des Wirkens

von Otokar Brezina zuweilen sogar als Kult.

101



Ubersetzungen von Otokar Brezinas Werken ins Deutsche

Im 19. Jahrhundert begann international eine rege Ubersetzungstatigkeit. Die
Person des Ubersetzers vermittelt bis heute als Grenzganger zwischen den Kulturen und
hat eine &sthetisch einflussreiche Position inne. Oft zeichnete sich die Mittelschicht in
den béhmischen Landern auch durch ihre Bilingualitat aus. Wahrend die jungen Autoren
und Ubersetzer am Vormittag biirgerlichen Berufen nachgingen, beschéftigten sie sich
in ihrer Freizeit am Nachmittag mit Literatur. Als Sprachrohr dienten den Vermittlern
Zeitschriften wie Auf der Hohe, Aus fremden Zungen, Die Zeit, Das literarische Echo
oder die Moderni revue.

Mit der Ubersetzung von Otokar Bfezinas Werken sind einige namhafte
Personlichkeiten verbunden. Emil Saudek, der mit Biezina in standigem persdnlichen
Kontakt stand, arbeitete von 1907 bis 1908 an der beraus erfolgreichen Ubersetzung
des Gedichtbandes Ruce, der bedeutende Rezensionen folgten, beispielsweise von
Stefan Zweig, Camill Hoffmann und Emanuel Chalupny. Otto Pick gab die Ubersetzung
Hymnen (1913) und Baumeister am Tempel (1920) heraus. Winde von Mittag nach
Mitternacht verdffentlichte er 1920 gemeinsam mit Franz Werfel. Weitere
Ubersetzungen einzelner Gedichte Bfezinas ins Deutsche erschienen in diversen
Zeitschriften. Viel spater, namlich 2019, stellte Ondiej Cikan den Band Geheimnisvolle

Welten in Wien vor.

Vergleichende Gedichtanalyse von Otokar Biezinas Sammlung Ruce mit der
Ubersetzung Hande von Emil Saudek.

Sowohl Otokar Btezinas Ruce als auch Emil Saudeks Ubersetzung Hande kénnen
als symbolistische Meisterwerke bezeichnet werden. Beide Dichter gaben die Gedanken
virtuos auf ihre Weise wieder und schafften es, die Grenze zwischen Realitat und
Fantasie unkenntlich zu machen. Nattrlich boten den Dichtern beide Sprachen véllig
unterschiedliche Voraussetzungen und Mdglichkeiten, wobei Defizite einer Sprache mit
anderen Mitteln kompensiert wurden. Wahrend Otokar Biezina aus dem Vollen der
tschechischen Sprache schopfte, musste Emil Saudek bei der Ubersetzung seinen
eigenen Weg zwischen der Orientierung am Original und dem Ausdruck seines eigenen
Stils finden, sodass die spezielle Wirkung und kraftvolle Tiefe der tschechischen
Sammlung auch in der deutschen Version erhalten blieb und die Gedanken Brezinas

Ubertragen werden konnten.
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Resumierend l&sst sich feststellen, dass es in der literarischen Forschung fir Werke
um 1900, auch fur die Otokar Biezinas eine ungemein grof3e Zahl an Ver6ffentlichungen
und weiterfiihrenden Arbeiten gibt. Das Feld rund um Otokar Biezina bietet jedoch nach
wie vor einen breiten Raum fiir weitere Forschungen.

Die hier vorgestellte vergleichende literarische Analyse der beiden Versionen Ruce
und Hande stellt die einzige dieser Art dar. Es ware wiinschenswert, sich mit Biezinas
Gedichtband und der Ubersetzung Emil Saudeks noch tiefgehender auseinanderzusetzen
und auch diese Methodik fir weitere Gedichte Brezinas anzuwenden, da die Forschung
in diesem Bereich ein Desiderat darstellt. Durchaus interessant wére auch eine
musikalische Gesamtaufnahme der vertonten Gedichte Bfezinas. Zuletzt mdchte ich
noch erwéhnen, dass der Gedichtband Svitani na zapadé als einzige Sammlung Otokar

Bfezinas nicht vollstandig ins Deutsche Ubersetzt wurde.
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6.2 Shrnuti

Mezinarodni sméry v obdobi tvorby Otokara Bieziny (1868-1929)

LiterA&rni moderna ptedstavuje hlavné komplexni systém smérd, jejichz
predstavitelé se snazili zrusit vSechny doposud existujici normy, orientovat se noveé
piekonavanim striktnich pravidel a vydat se na nové cesty. Pro toto obdobi je
charakteristicky pteshrani¢ni transfer, ¢imz vznikla husta sit’ mezinarodnich vztahd,
kterda umoznila vymeénu zkuSenosti. Tehdej$i autory stimulovaly predevsim texty, které
zvetejnili jini, stejn¢ smyslejici intelektualové. Publikace v literarnich ¢asopisech hraly
pritom dtlezitou roli.

V jednotlivych evropskych zemich méla moderna rizné formy. Na prvnim misté
byla nepochybn¢ Francie s Charlsem Baudelairem, Paulem Verlainem, Jean Arthurem
Rimbaudem a Stéphane Mallarmém. Metropole Pafiz se stala centrem moderny,
predev§im symbolismu, a vyzyvala k nasledovani. K dal§im zajimavym a dulezitych
mistlim patfily, 1 kdyZ ¢asové ne Uipln€ paralelné, naptiklad Belgie, Nizozemi, Némecko
a Velké Britanie, dileZitymi byly metropole Berlin a Londyn, kde zacala industrializace
JiZ velmi brzo, dale pak také Rusko, Polsko a oblasti dneSniho Slovinska, Chorvatska a
Bulharska.

Pokud jde o situaci v ¢eskych zemich, $lo o odmitnuti konvenéniho a o orientaci
na evropské, ptredev§im francouzské vzory. Diulezitou roli vtomto vyvoji hraji
publikace piekladi cizojazy¢nych dél, napiiklad v ¢asopise Moderni revue. Sedm
autor, mezi nimi Otokar Bfezina, a pét novinait, s hrdosti podepsalo vyznamny
manifest Ceskd moderna, jehoz ohniskem byl &lovék jako individuum.

Vztah k velkoméstu Vidni by bylo mozno nazvat ambivalentnim. Na jedné strané
mnoho lidi doufalo, Ze by se jim pracovni a Zivotni situace V residenénim mésté
monarchie, které se stalo nejveétsSim méstem v tehdejsi dob¢€, mohla zlepsit, na strané
druhé citila vétSina obyvatel, Ze jejich Zivotni situace byla ponizujici. Tyto negativni

okolnosti se odrazily také v literatufe.

Dila Otokara Bieziny
Otokar Brezina (1868-1929) byl ucitelem a fika se o ném, ze byl velice sectély. S
velkym z&jmem sledoval udalosti a zmény ve své dobg€, a samostudiem ziskal hluboké

filosofické a védecké znalosti. Mimo toho byl vyjime¢né nadanym studentem jazykd.
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Po cely jeho zivot mél fadu nadSenych obdivovateli a dobrych kamaradu, se kterymi
vedl konverzaci, napiiklad s FrantiSkem Bilkem, Annou Pammrovou, FrantiSkem
Bauerem a Jakubem Demlem. Do dnesni doby se zachovalo mnoho pisemnych zaznamt
0 tématech rozhovori a obsahla sbirka dopist, které jsou dikazem Biezinova tvoreni.

Celé své lyrické dilo napsal béhem nékolika let: Tajemné dalky (1895), Svitani na
zapade (1896), Vetry od poli (1897), Stavitelé chramu (1899) a Ruce (1901). Z jeho
Sesté a posledni sbirky Zemeé, ktera vysla az po jeho smrti (1939), se dochoval pouze
fragment. Kromé toho publikoval roku 1903 filozoficky svazek eseji Hudba pramenii.
Z vlastni vule nezveiejnil tento vyznamny symbolisticky basnik zadné dalsi poetickée
kompozice.

Inspirovany francouzskym symbolismem dospél Otokar Biezina k vlastnimu
charakteristickému stylu. Jeho kompozice, které piekrocCily hranice reality az k
nesrozumitelnosti, zabudoval do obsahové a formaln¢ obsahlého textu. Tyto
nesrozumitelné variace inspirovaly Ctenafe k bohatym literarnim diskuzim. Bfezinliv
styl ovlivnil neuvétitelnym zpusobem jeho soucasniky a také nasledujici generace

basnikd. Mnoho lidi povazuje dilo Otokara Bieziny dokonce za kultovni.

Pieklady skladeb Otokara Bieziny do ném¢iny

V 19. stoleti vznikalo mnoho piekladi zahraniéni literatury. Prekladatelé pusobili
a podnes stale pisobi jako aktivni spojovnik mezi zahrani¢nimi kulturami a ovliviiuji
tak jak tvorbu novych autori, tak estetiku ¢lovéka.

Lidé stiedni tfidy v Ceskych zemich byli v té dobé bilinguélni. Mladi autofi a
ptekladatelé se tehdy dopoledne vénovali svému povolani a své praci, odpoledne a ve
volném Case se pak zabyvali literaturou. Sva dila zvetejnovali v Casopisech jako Auf der
Hohe, Aus fremden Zungen, Das literariche Echo nebo Moderni revue.

S ptekladem dila Otokara Bfeziny je spojeno nékolik znamych osobnosti. Emil
Saudek, ktery byl s Biezinou ve stalém osobnim kontaktu, pracoval od 1907 do 1908 na
velmi GspéSném piekladu svazku Ruce. Nasledovaly dilezité recenze, napiiklad od
Stefana Zweiga, Camille Hoffmanna a Emanuela Chalupného. Otto Pick vydal pfeklad
Hymnen (1913), a Baumeister am Tempel (1920). Winde von Mittag nach Mitternacht
uvetejnil pak roku 1920 spolu s Franzem Werflem. Dalsi pteklady jednotlivych basni
byly zvefejnény v rtiznych casopisech. Mnohem pozd¢ji, roku 2019, piedstavil Ondrej

Cikan ve Vidni svazek Geheimnisvolle Weiten.
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Srovnavaci analyza basni Otokara Bfeziny ve sbirce Ruce s pitekladem Hénde
Emila Saudka

Ruce od Otokara Bteziny, pravé tak jako pieklad Hande od Emila Saudka, patii
Kk vyznatnym  mistrovskym dilim symbolismu. Oba basnici vyjadfili mySlenky
virtuézné. Podafilo se jim smazat hranice mezi realitou a fantazii. Oba jazyky maji
samoziejm¢ ruzné piedpoklady a moznosti. Deficity jazykd kompenzovali
autofi rozlicnymi prostfedky. Zatimco Otokar Biezina vyuzival tviirc¢i volnosti, musel
Emil Saudek v ptekladu najit vlastni cestu mezi orientaci v originale a vyjadfenim
vlastniho stylu, aby byla zachovana myslenka, adekvatni pasobeni a intenzivni hloubka
ceské sbirky i v némcin€, a aby mohl co nejvérnéji pretlumocit Biezinovy myslenky.

Zavérem lze konstatovat, ze v literdrnim vyzkumu, zabyvajicim se literaturou
v obdobi kolem roku 1900, véetné dila Otokara Bieziny, existuje fada publikaci a
specializovanych praci. Tvorba a dilo Otokara Bfeziny nabizi stale fadu moznosti a
inspiraci pro dalsi vyzkum.

Srovnavaci analyza obou verzi basni — Ruce a Hande — v této diplomové praci
predstavuje jedinou préaci s timto tématem. Cilem bylo zabyvat se Biezinovou sbirkou a
ptekladem Emila Saudka, porovnat a zhodnotit uroven piekladu ve vztahu k originalu
dila. Podobnou metodu by bylo dobré pouzivat také pro hodnoceni piekladti dalSich
basni Bfeziny, protoze ve vyzkumu je jeSt€¢ mozno najit deficity. Hodné zajimava by
také byla hudebni nahravka vSech zhudebnénych béasni Otokara Bfeziny. Kromé toho
byla sbirka Svitani na zdpade jako jediné dilo Otokara Bieziny doposud kompletné do

némdciny nepieloZena.
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