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1 Einleitung

Im von Denkmilern durchzogenen Schillerpark Wiens befindet sich, auf Sockel und Mar-
morstele gesetzt, eine durch Gravur dem Dichter Anastasius Griin zugeieignete Biiste. Ge-
schmiickt ist die Vorderseite mit einem vergoldeten Blumenfeston, am unteren Teil des
Standbilds deuten die integrierten Figuren auf Kunst und Aufkliarung hin: Ein gefliigelter
Genius streckt vom Fundament aus dem Dichter eine Fackel entgegen, die Stele triagt das
Abbild des Gotts Apollon. Unscheinbar hinzugefiigt, an der linken Seite des Sockels, ruht
ein Relief von Efeu umwachsener Saulenreste. Unweit davon steht das gleichartig gestaltete
Memorial Nikolaus Lenaus, dessen Ausstattung spiegelbildlich Traum und Geheimnis an-
deutet. Das Bildnis der Go6ttin Selene ist zu sehen, ein die Harfe haltender Genius sowie an
der rechten Seite angebracht die Plastik einer Sphinx. Gefertigt wurden die Denkméler der
in Osterreich! zeitgendssisch als ,,wichtigste[] Erscheinungen unserer neuen Literatur*? be-
zeichneten Autoren 1891 vom Bildhauer Karl Schwerzek. Hinter dem Pseudonym Ana-
stasius Griin steht der ab den 1820ern 6ffentlich als Literat aufgetretene Anton Alexander
Graf von Auersperg (1806-1876). Die Rezeption seiner Texte ebbte bereits zum Ende des
19. Jahrhunderts hin allméahlich ab, um die Jahrhundertwende wurden sie aber durchaus noch
gelesen und in dsterreichische Schulbiicher aufgenommen.® Danach galten sie zunehmend
als konventionell und antiquarisch, wie ein spottelnder Vermerk Karl Kraus’ 1907 in einer
Ausgabe der Fackel belegt, der Auersperg nur noch als ,,Verfasser so vieler langweiliger
Gedichte, die unter dem Namen Anastasius Griin noch heute Volkerfrithling und Schulju-

gend belasten** anfiihrt.

! Insofern nicht anders vermerkt, bezieht sich der in der Arbeit verwendete Osterreichbegriff nicht auf die
Bundesrepublik in ihrer heutigen Form, sondern auf die zu Lebzeiten Auerspergs haufig unter dieser Be-
zeichnung subsummierten Territorien der Habsburgermonarchie.

2 Bauernfeld, Eduard von: Die schéne Literatur in Oesterreich. Historische Skizze von Bauernfeld. SchluB.
In: Oesterreichische Zeitschrift fiir Geschichts- und Staatskunde 78 (1835), S. 310.

3 Vgl. Scharmitzer, Dietmar: Anastasius Griin (1806-1876). Leben und Werk. Wien / Kéln / Weimar: Bohlau
2010, S. 14.

4 Kraus, Karl: Auersperg. In: Die Fackel 216 (1907), S. 3.
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Ob die tiglichen Spazierginger*innen® im Schillerpark das Denkmal heute noch zuzuordnen
wissen, ist fraglich; einem Abbruch der Rezeption folgt immerhin unabdingbar das Ausran-
gieren des Dichters aus dem kulturellen Gedéichtnis, was in Konsequenz die Lesbarkeit des
Monuments nach und nach mindert. Auch in der deutschsprachigen Literaturwissenschaft
ist Auersperg eine Randerscheinung. Die ungewohnlich deutliche und frithe Kritik an der
Regierung Metternichs im Gedichtband Spaziergdnge eines Wiener Poeten von 1831 hat
ihm zwar den Ruf eines bedeutsamen Vertreters der liberalen Opposition, ebenso eine gesi-
cherte Erwdhnung in jeder Osterreichischen Literaturgeschichte eingebracht, seine zahlrei-
chen weiteren Gedichte, Versepen und Ubersetzungen bleiben jedoch bis dato groBteils
unbearbeitet. Neben vereinzelten Aufsétzen bildet Dietmar Scharmitzers 2010 erschienene
Biografie Anastasius Griin (1806-1876) in der neueren Forschung eine bemerkenswerte
Ausnahme: Der Autor bespricht ausfiihrlich die Textproduktion Auerspergs, kontextualisiert
sie dabei biografisch wie historisch und bietet eine umfassende Materialsammlung, was die
Studien ihm folgender Wissenschaftler*innen selbstredend bedeutend erleichtert — auch
diese Arbeit verdankt Scharmitzers Einschitzungen viel.® Das ansonsten recht geringe Inte-
resse an dieser seltsamen Dichterfigur rithrt moéglicherweise teils von der Schwierigkeit ihrer
ideologischen Zuordnung her (die eindeutig oppositionell argumentierenden — und entspre-
chend auch stirker beforschten — Spaziergdnge einmal ausgenommen): Auersperg war von
seinem Status iiberzeugter Aristokrat mit Familiensitz in der Krain und vertrat unter Pseu-
donym doch hiufig biirgerliche Anliegen. Sein ausgeprigter Osterreichpatriotismus ging
einher mit einer ebenso grundlegenden deutschnationalen Gesinnung, er antizipierte politi-
sche Verdanderung und bestand dennoch auf Kontinuitit sowie Ausgleich mit dem Staat. Ge-
sellschaftliche Umbrliche erlebte er nicht einzig als Dichter, sondern ebenso als Politiker, er
war Abgeordneter des Krainer Landtags, wurde in die Osterreichische Delegation des Frank-

furter Vorparlaments gewéhlt und trat auch nach 1848 wieder als Landtagsabgeordneter,

5 Zu Zwecken der sprachlichen Sichtbarmachung aller Geschlechtsidentititen verwende ich fiir menschliche
Kollektiva die Schreibweise mit dem Genderstern ,**. Ausgenommen sind konventionalisierte Komposita
wie beispielsweise ,Habsburgerreich®, ,Kaiserreich®, ,Autorschaft® oder ,Biirgertum®.

® Eine eingehendere Darlegung des Forschungsstands ist in die folgenden Kapitel integriert. Texte, die sich
mit Liberalismus und Nationalismus im Kontext von Auerspergs Schreiben beschéftigen, werden unter Punkt
2.2.3 angefiihrt, ein Forschungsiiberblick zu den analysierten Versepen geht jeweils deren Analyse voraus
(vgl. Kap. 3.1 und Kap. 4.1). Umfassend stellt auBerdem Scharmitzer den Stand der Griin-Forschung dar, vgl.
Scharmitzer: Anastasius Griin (1806-1876), S. 13-45. Darin noch nicht enthalten sind an mir zugénglichen
Texten lediglich die im Literaturverzeichnis sowie an spaterer Stelle im FlieBtext unter vollstandiger Quel-
lenangabe angefiihrten Aufsétze von Matjaz Birk und Primus-Heinz Kucher.
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spiter als Mitglied des Herrenhauses in Wien auf.’” Gerade diese Zusammenfiihrung aus heu-
tiger Sicht teils widerspriichlicher Positionen in einer Person ist mir Ansporn, die Texte Au-
erspergs zum Identititsdiskurs ihrer Entstehungszeit zu befragen. Spitestens seit der
Franzosischen Revolution veridnderte sich in Europa die Wahrnehmung der eigenen Bezugs-
gruppen und neue Konzepte von Gemeinschaft und geteilter Vergangenheit begannen sich
herauszubilden. Uber die Beschriinktheit einer liberalen Schlagwortpoesie hinaus reflektie-
ren die Schriften des Autors diese Prozesse, deren literarischer Reprisentation und Ausge-
staltung ich deshalb anhand der beiden bisher wenig beachteten Versepen Der Letzte Ritter

(1829) und Nibelungen im Frack (1843) nachgehen mdchte.

In meiner Arbeit setze ich mich also mit den Spuren von Identitéts- und (mit diesen einher-
gehenden) Gedéchtnisdiskursen in den genannten Kurzepen Auerspergs auseinander. Mein
besonderes Interesse gilt der Frage danach, welche Konzepte von Gemeinschaft in den Tex-
ten liberhaupt relevant sind, weiters durch welche literarischen Verfahren diese konstruiert
und legitimiert werden. Besonders deutlich kniipft der Autor kollektive Identitét an die Vor-
stellung einer gemeinsamen Vergangenheit, weshalb zentral auch die Darstellung von Ge-
diachtnismedien sowie Erinnerungspraktiken untersucht wird. Ich mochte auBBerdem eine
Lektiire der beiden Epen als Gegentexte vorschlagen und zeigen, welcher interpretatorische
Mehrwert durch eine solche entstehen kann: Von unterschiedlichen Standpunkten aus ver-
handeln der Letzte Ritter als ernstes Geschichtsepos und die Nibelungen im Frack als komi-
sches Epos dieselben Themen und weisen dabei zahlreiche intertextuelle Verbindungen in
Metaphorik, Motivik und Handlungsfiihrung auf, die ich fiir ihr Verstédndnis produktiv ma-
chen will. Ich beginne meine Arbeit mit der Zusammenstellung des fiir mein Forschungs-
vorhaben notwendigen terminologischen Instrumentariums. Grofteils orientiere ich mich
dabei an den Ausfiihrungen Jan und Aleida Assmanns zum kollektiven Gedachtnis, ergdnzt
werden die erarbeiteten Begriffe durch Benedict Andersons Konzept der imagined commu-
nity. Daran anschlieBend nidhere ich mich dem kulturhistorischen Kontext der Epen mittels
dreier historischer Skizzen an, die fiir Auerspergs Schreiben zentrale (Identitéts-)Diskurse

vorstellen. Den theoretischen und historischen Vorbereitungen folgt die Textanalyse.® Ich

7 Vgl. zu Auerspergs unterschiedlichen politischen Positionen iiberblicksméBig die Zeittafel in Scharmitzer:
Anastasius Griin (1806-1876), S. 383-449.

8 Nachdem eine historisch-kritische Ausgabe der Texte noch nicht zusammengestellt wurde, halte ich mich

beziiglich der verfiigbaren Editionen an die Einschitzung Scharmitzers (vgl. Scharmitzer: Anastasius Griin
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setze mit der ausfiihrlichen Untersuchung des Letzten Ritters ein, der eine iibersichtliche
Darstellung seiner Produktions- und Rezeptionsgeschichte vorangeht. Die danach begin-
nende eigentliche Analyse erfolgt in drei Schritten; erstens wird {iber die Inszenierung Ma-
ximilians I. als Protagonist der zugrundeliegende kollektive Identititsdiskurs aufgeschliisselt,
zweitens wird untersucht, wie diese Identitdt durch die Verteidigung der abgebildeten Ord-
nungen und deren Legitimierung mithilfe eines verbindlichen Zeichensystems gefestigt wird.
Im dritten groen Abschnitt gehe ich zum Gedéchtnisdiskurs iiber und analysiere die durch
das Verhiltnis der dargestellten Zeitebenen implizierte Geschichtsauffassung ebenso wie die
im Text reprdsentierten, medial gestiitzten Erinnerungspraktiken. Nach einem Zwischenfazit
sind die Nibelungen im Frack zentraler Gegenstand der Arbeit. Auch hier erfolgt vor der
Analyse des Texts eine Zusammenfassung seiner Entstehung und seiner Aufnahme durch
Zeitgenoss*innen wie Forschung. Die nachfolgende Untersuchung teilt sich erneut in drei
Abschnitte, bleibt aber nicht beim Einzeltext — die Erkenntnisse aus der Analyse des Letzten
Ritters werden kontinuierlich miteinbezogen sowie durch Hinweise auf Korrespondenzen
der beiden Texte ergédnzt. Die Schwerpunkte der tibergeordneten Analysekapitel sind denen
der Besprechung des ersten Epos nachempfunden: Von einer Untersuchung der Inszenierung
des Protagonisten Moritz Wilhelm von Sachsen-Merseburg und hier verstiarkt auch der Er-
zéahlinstanz gehe ich liber zur Darstellung der (in den Nibelungen weit ambivalenteren) Herr-
schaftsverhéltnisse. Der letzte grole Abschnitt fokussiert wiederum den in den Text
verwobenen Gedéchtnisdiskurs, der sich aber gegensitzlich zum zuvor besprochenen Epos
vor allem iiber die Absenz des Erinnerns und die Inszenierung des Vergessens manifestiert.
In einem Fazit werden die Analyseergebnisse am Ende der Arbeit zusammengefiihrt. Mein
Ziel ist, die Texte Auerspergs als Verhandlungsraum fiir Diskurse um Gemeinschaft, die
damit einhergehende Bedeutsamkeit der Vergangenheit und die Frage nach einer zukunfts-
trachtigen Staatsform zu lesen. Ich glaube, dass sie einen Einblick in die hochst heterogenen

und sich vielfach tiberlagernden und vermischenden Prozesse kollektiver Identitdtsbildung

(1806-1876), S. 24) und verwende die Textversionen der von Eduard Castle herausgegebenen Gesamtaus-
gabe: Griin, Anastasius: Der letzte Ritter. Romanzenkranz. In: Castle, Eduard (Hg.): Anastasius Griins
Werke. Erster Teil. Politische Dichtungen. Berlin / Leipzig / Wien / Stuttgart: Bong & Co. 1909, S. 15-108;
Griin, Anastasius: Nibelungen im Frack. In: Castle, Eduard (Hg.): Anastasius Griins Werke. Vierter Teil. Epi-
sche Dichtungen. Berlin / Leipzig / Wien / Stuttgart: Bong & Co. 1909, S. 16-66.

Um eine Haufung von FuBnoten durch Zitate aus der Primérliteratur zu vermeiden, gebe ich bei haufiger zi-
tierten literarischen Texten die Zahl der Verszeilen in Klammern direkt hinter der zitierten Stelle an. Die
Kiirzel LR (Letzter Ritter) und NiF (Nibelungen im Frack) verweisen dabei auf die hauptséchlich behandel-
ten Epen, der Zusatz WG meint das jeweils zugehdrige Widmungsgedicht.
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im 19. Jahrhundert bieten konnen und damit selbstredend auch fiir die Literaturwissenschaft
noch einigen Erkenntniswert bereithalten; programmatisch bildet die fiir meine Arbeit titel-

gebende ,erinnerte Identitdt® somit den Kern meines Forschungsvorhabens.

2 Kontextualisierung

2.1 Begriffliche und konzeptionelle Vorbemerkung

Zunéchst gilt es, die notwendigen Begriffe zu definieren, denn eine mit ,erinnerter Identi-
tat libertitelte Arbeit muss sich liber die Verwendung zumindest zweier Termini im Klaren
sein: Identitdt und Gedéichtnis. Da es mir in jedem Fall um die Inszenierung eines politischen
Uberbaus — wie der Habsburgermonarchie oder des Heiligen Rdmischen Reichs — geht, liegt
der Fokus auf den Konzepten der kollektiven Identitdt und des kollektiven Gedéichtnisses.
Wie bereits angemerkt verwende ich fiir meine Analyse Definitionen von Jan und Aleida
Assmann (,individuelle®, ,personale‘ und ,kollektive Identitdt*, ,kommunikatives® und ,kul-
turelles Gedéchtnis®) sowie Benedict Andersons Konzept der ,imagined community‘. Fiir
deren einleitende Erkldarung beginne ich bei der Identitdt, gehe dann {iber zu einer Definition
unterschiedlicher Gedédchtnisformen und stelle die beiden Diskurse anschlieBend knapp im
Kontext der Literaturwissenschaft dar. Zum Schluss dieses Teils wende ich die Begriffe,

vorbereitend fiir die Analyse, auf meine Thesen an.
Identit:it

Der Begriff ,Identitdt* wurde erst in den 1940ern durch die Humanwissenschaften eingefiihrt,
die zugrundeliegende Vorstellung von der Selbstdefinition eines Individuums oder dem Ge-
meinsinn einer Gruppe ist aber mitnichten eine ausschlieBlich moderne. Auseinandersetzun-
gen mit dem zugehorigen Fragenkomplex haben bereits vorher stattgefunden und sich
lediglich anderer Begrifflichkeiten bedient: ,Person‘, ,Volk*, ,Wesen‘, ,Charakter‘ und auch
,Bildung‘ sind Einheiten, entlang derer vor dem 20. Jahrhundert ein Identitédtsdiskurs entwi-

ckelt wurde (Johann Gottfried Herders Idee eines Volkscharakters kann beispielsweise als



friihe Theoretisierung kollektiver Identitit gedeutet werden).” Herausbilden kann sich eine,
wie auch immer benannte, Ich- oder Wir-Identitdt immer erst im Prozess bewusster Wahr-
nehmung und Reflexion, so Jan Assmann: ,,Person bin ich in dem Mafle, wie ich mich als
Person weil}, und ebenso ist eine Gruppe ,Stamm‘, ,Volk‘ oder ,Nation‘ nur in dem Mafe,
wie sie sich im Rahmen solcher Begriffe versteht, vorstellt und darstellt*.!” Ich iibernehme
fiir meine Arbeit die in seinem disziplinbildenden Text Das kulturelle Geddchtnis dargelegte
systematische Unterscheidung von Ich- und Wir-Identitdten, wobei ich der Definition kol-

lektiver Identitédt aufgrund ihrer Relevanz fiir meine Arbeit mehr Raum widme.

Fiir die Ich-Identitdt bestimmt Jan Assmann zwei Auspriagungen, die ,individuelle‘ und die
,personale Identitét‘. Erstere bezeichnet die charakteristischen Einzelziige einer Person, die
ein Bewusstsein des eigenen Seins generieren. Anhand des Korpers, seiner Leibhaftigkeit,
grundlegender Lebensdaten und Bediirfnisse bestimmt sie die Einzigartigkeit einer Existenz.
Zweitere hingegen entfernt sich vom isolierten Leib und beschreibt ein Individuum in seinen
sozialen Beziehungen, mit allen Eigenschaften, Kompetenzen und Rollen, die ihm darin zu-
geschrieben werden. Die personale Identitdt benennt damit die in der Gruppe erfahrene An-
erkennung, ebenso wie die einem Menschen attestierte Zurechnungsfahigkeit. Beide aber,
individuelle wie personale Identitdt, meinen kein fixiertes Biindel an Merkmalen, sondern

sind kulturell bestimmt.!!

Das Gegenstiick zu den genannten Ich-Identitdten bildet die ,kollektive Identitét‘. Sie be-
zeichnet eine Wir-Gruppe, die sich als einander zugehdrig identifiziert und dabei ein ge-
meinsames Selbstbild entwickelt. Thre Entstehung ist gebunden an das bewusste Bekenntnis
ithrer Mitglieder zur Gemeinschaft und die Konsequenz, dass diese auch deren Handlungen

und Denken beeinflusst.!?

Kollektive Identitdten konnen vielfdltige Formen annehmen und
sich in ihrer GroBe stark unterscheiden (reichend von der Familie bis zum Staatenbund). '?
Anders als der Begriff suggeriert, verweist kollektive Identitét also keinesfalls auf einen psy-

chologischen Kollektivkorper, sondern bezeichnet gruppenspezifische Formationen, die

 Vgl. Assmann, Aleida / Friese, Heidrun: Einleitung. In: Assmann, Aleida / Friese, Heidrun (Hg.): Identité-
ten. Erinnerung, Geschichte, Identitéit 3. Frankfurt am Main: Suhrkamp 19992. (suhrkamp taschenbuch wis-
senschaft 1404), S. 12.

10 Assmann, Jan: Das kulturelle Geddchtnis. Schrift, Erinnerung und politische Identitét in friilhen Hochkultu-
ren. Miinchen: C.H. Beck 72013, S. 130.

"1'Vgl. ebd., S. 131-132.

2 Vgl. ebd,, S. 132.

3 Vgl. ebd.,, S. 140.



kontinuierlich ausgehandelt werden. Die Gruppenidentitét ist dabei ebenso notwendig fiir
die Selbstidentifikation des einzelnen Individuums wie umgekehrt.'* Prozesse der Bewusst-
machung und der Bewusstwerdung bedingen ein selbstreflexives Verhéltnis zur groferen
Gemeinschaft. Bewusst gemacht wird Zugehorigkeit beispielsweise wihrend der Teilnahme
an Ritualen oder Festen; Bewusstwerdung erfolgt zuvorderst in der Konfrontation mit anders
organisierten Gruppen, denen gegeniiber sich die eigene als unterschiedlich wahrnimmt.
Kollektive Identitdt bedeutet in dieser Definition also das bewusste Bekenntnis zu und die

damit einhergehende Teilhabe an einer bestimmten Kultur.'

Kollektive Identitit ist gleichsam ,,[d]as BewuBtsein sozialer Zugehdrigkeit®, !° deren
Grundlagen geteiltes Wissen und Gedéchtnis sind. Die Vermittlung beider wird durch ein
gemeinsames Zeichensystem gewihrleistet, die darin symbolisch vermittelten Inhalte nennt
Assmann ,kulturelle Formationen®. Eine kulturelle Formation ist demzufolge Tragermedium
einer kollektiven Identitét, fiir die prinzipiell alles Gemeinsamkeit bedeuten kann. Beispiele
solcher Medien wéren Sprache, Tanz, Bilder, Kleidung, Nahrung, Monumente, Landschaf-
ten, Grenzziehungen und Riten.!” Betont werden muss, dass sich Individuen in mehreren
kulturellen Formationen zurechtfinden und sich keineswegs nur einem Kollektiv zugehorig
fiihlen konnen, eine Tatsache, die durch den abstrakten Begriff einer kollektiven Identitat
unter Umstinden verdeckt wird. Eine Identifikation mit Familie, Berufsstand, Partei, Glau-
bensgemeinschaft oder Nation schliefit die jeweils anderen nicht aus, Identitét ist demnach

t.!3 Eine Makro-Formation — wie ein

immer polysystemisch und von Heterogenitit geprag
staatlicher Zusammenschluss — kann im Umkehrschluss zahlreiche Sub-Formationen enthal-
ten.!” Dieser Auffassung von Ich- und Wir-Identitit liegt die Annahme zugrunde, dass Iden-
titdten nie auBerhalb einer Gesellschaft entstehen, dass sie somit nie ,naturwiichsig® sind,

sondern immer kulturell und gesellschaftlich konstruiert.?°

14 Vgl. Neuhaus, Stefan: Literatur und Identitéit. Zur Relevanz der Literaturwissenschaft. In: Magerski, Chris-
tine / Viduli¢, Svjetlan Lacko (Hg.): Literaturwissenschaft im Wandel. Aspekte theoretischer und fachlicher
Neuorganisation. Wiesbaden: Verlag fiir Sozialwissenschaften 2009, S. 87.

15 Vgl. Assmann: Das kulturelle Gedéchtnis, S. 134.

16 Ebd., S. 139.

7Vgl. ebd,, S. 139.

18 Vgl. Moller, Sabine: Das kollektive Gedéchtnis. In: Gudehus, Christian / Eichenberg, Ariane / Welzer, Ha-
rald (Hg.): Gedichtnis und Erinnerung. Ein interdisziplindres Handbuch. Stuttgart / Weimar: J.B. Metzler
2010, S. 87-88.

Y Vgl. Assmann: Das kulturelle Gedéchtnis, S. 140.

20 Vgl. ebd., S. 132.



Im Wissen um deren konstruktiven und dynamischen Charakter wird heute gemeinhin Be-
nedict Andersons Begriff ,imagined community* verwendet, um Wir-Gruppen zu beschrei-
ben. ! Anderson gebraucht den Begriff zuerst 1983, um die spezifische politische
Gemeinschaft des Nationalstaats zu untersuchen. Das Attribut ,imaginiert’ wéhlt er, weil
ihre Individuen sich zugehorig fiihlen, obwohl sie mit den meisten anderen Gruppenmitglie-
dern voraussichtlich nie in Kontakt treten werden. Thr Zusammengehorigkeitsgefiihl basiert
vielmehr auf einem geistigen Bild von Gemeinschaft.?* Er betont, dass nicht nur der Natio-
nalstaat, sondern im Grunde jeder groBere menschliche Zusammenschluss imaginiert sei:
“In fact, all communities larger than primordial villages of face-to-face contact (and perhaps
even these) are imagined. Communities are to be distinguished, not by their falsity/genuine-
ness, but by the style in which they are imagined”.>* Bedeutsam ist in dieser Erlduterung der
Ausschluss der Falschheit als Kategorie. Imaginierte Gemeinschaften sollen nicht als unecht
enttarnt werden, sondern es wird die zugrundeliegende Imaginations- und Schopfungsleis-
tung in der Entstehung jeglicher Wir-Gemeinschaften betont. Verneint wird dadurch auch
die Annahme, es gidbe eine wahrhaftigere, urspriinglichere Form menschlichen Zusammen-
lebens, die nicht sozial konstruiert sei.?* Das Konzept kann, von Andersons Fokus auf den
Nationalstaat absehend, in dieser allgemeineren Form auch auf die in den zu analysierenden

Epen abgebildeten Gemeinschaften angewandt werden.
Gedachtnis

Die intrinsische Verkniipfung von kollektiver Identitdt und Gedachtnisdiskurs ergibt sich
daraus, dass Gemeinschaften ihr Zusammengehorigkeitsgefiihl in hohem Malle auf Grund-
lage einer geteilten Vergangenheitsvorstellung entwickeln.?> Dieser Prozess ist an be-
stimmte kulturelle Praktiken gebunden, durch die Rituale, Gedenkfeiern, Artefakte und

Texte mit historischer Bedeutung angereichert werden.?® Solche Techniken der Selbstverge-

21 Vgl. Assmann / Friese: Einleitung, S. 11-12.

22 Vgl. Anderson, Benedict: Imagined Communities. Reflections on the Origin and Spread of Nationalism.
Revised Edition. London / New York: Verso 2016, S. 5-6.

2 Ebd., S. 6.

24 Vgl. ebd.

%5 Vgl. Assmann: Das kulturelle Gedéchtnis, S. 132-133.

26 Vgl. Neumann, Birgit: Literatur als Medium (der Inszenierung) kollektiver Erinnerungen und Identitéiten.
In: Erll, Astrid / Gymnich, Marion / Niinning, Ansgar (Hg.): Literatur — Erinnerung — Identitit. Theoriekon-
zeptionen und Fallstudien. Trier: Wissenschaftlicher Verlag Trier 2003. (Studies in English Literary and Cul-
tural History 11), S. 49.



wisserung und Erfahrungsverarbeitung ermdglichen erst die Ausbildung einer Wir-Identi-
tit.”” Gedéchtnis bedeutet damit nicht nur die Speicherung von Faktenwissen, sondern ist
vielmehr als ,,die fortlaufende Arbeit rekonstruktiver Imagination“*® durch Aneignung und
Vermittlung im Erinnerungsprozess zu verstehen. Die Erforschung des ,kollektiven Ge-
déchtnisses* hat seit den 1980ern starken Aufwind erfahren. Sie wurde paradigmatisch als

“29 und entwi-

eine ,,Auseinandersetzung mit Formen der geteilten Vergangenheitsauslegung
ckelte sich zum interdisziplindren Forschungsfeld, das heute in der Kognitions- und Neuro-
wissenschaft, der Psychologie, der Geschichtstheorie, den Kunst-, Sozial- und
Literaturwissenschaften jeweils unterschiedlich theoretisiert und bearbeitet wird.>* In den
deutschsprachigen Kulturwissenschaften hat sich Jan und Aleida Assmanns Differenzierung
des kollektiven Gedichtnisses in ,kommunikatives‘ und ,kulturelles Gedachtnis® als ein-
flussreichste Theorie durchgesetzt.! Allen theoretischen Herangehensweisen gemein sind
aber zwei Grundannahmen: Die konstruktive Beschaffenheit von Gedachtnis und seine Per-
spektivitdt. Betont wird damit, dass Erinnerungsprozesse keine objektiven Vergangenheits-
wahrnehmungen sind, sondern immer selektiv und unabgeschlossen.?? Die Erinnerungs-
forschung — gegenwirtig zusammengefasst unter den Begriffen Cultural Memory Studies
oder Social Memory Studies®*® — beschiftigt sich demnach nicht mit der Vergangenheit an
sich, vielmehr wird die Art und Weise untersucht, in der sie erinnert und dabei rekonstruiert

wird. Im Fokus steht somit die Aktualitdt der Erinnerung fiir die Gegenwart, nicht ihre Fak-

tizitat. 3

Jan und Aleida Assmann bauen ihre Argumentation auf Maurice Halbwachs’ in den 1920ern
und 30ern entwickeltem Konzept vom kollektiven Gedéachtnis auf, weshalb er als maf3geb-
licher Wegbereiter der gegenwértigen sozial- und kulturwissenschaftlichen Gedéchtnisfor-
schung gilt.>> Was bei Halbwachs zum ersten Mal deutlich wird, ist eben die Annahme einer

sozialen Gemachtheit von Vergangenheit; er geht davon aus, dass die Bezugsrahmen und

27 Vgl. Neumann: Literatur als Medium (der Inszenierung) kollektiver Erinnerungen und Identitéten, S. 49.
28 Levy, Daniel: Das kulturelle Gedéchtnis. Ubersetzt von Corinne Heaven. In: Gudehus, Christian / Eichen-
berg, Ariane / Welzer, Harald (Hg.): Gedéchtnis und Erinnerung. Ein interdisziplindres Handbuch. Stuttgart /
Weimar: J.B. Metzler 2010, S. 95.

2 Neumann: Literatur als Medium (der Inszenierung) kollektiver Erinnerungen und Identitdten, S. 49.

30 Vgl. ebd.

3 Vgl ebd., S. 57.

32 Vgl. ebd., S. 50.

33 Vgl. Moller: Das kollektive Gedichtnis, S. 91.

34 Vgl. Levy: Das kulturelle Gedichtnis, S. 95.

35 Vgl. Moller: Das kollektive Gedichtnis, S. 85.



jeweiligen Sinnbediirfnisse einer Gemeinschaft deren Vergangenheit mitkonstruieren. Erin-
nerung ist deshalb ebensowenig natiirlich wie Identitiit — sie wird kulturell hervorgebracht.*
Wie auch kollektive Identitit ist das kollektive Gedéchtnis nicht mit der Konzeption einer
Kollektivpsyche zu verwechseln, Ausgangspunkt von Gedichtnis kann schon bei Halbwachs
immer nur das Individuum sein.>’ Von neueren Gedichtnistheorien kritisiert wurde hinge-
gen Halbwachs’ Gegentiberstellung von Gedéchtnis und Geschichte, in der er davon ausgeht,
dass Geschichte eine Art objektiven Gegenpol zur kommunikativ erinnerten Vergangenheit
bietet.*® Diese Haltung wurde von den Assmanns nicht {ibernommen, zusitzlich arbeiteten
sie heraus, dass sich kollektives Gedéachtnis nicht nur in der unmittelbaren Kommunikation
formiert, sondern dass es auch in unterschiedlichen medialen Formen stabilisiert wird.*® Sys-
tematisch dargestellt hat Aleida Assmann diese kulturellen Verdichtungen in ihrem Buch

Erinnerungsriume.*

Eine mafBgebliche Entwicklung erfuhr der Begriff des kollektiven Gedéchtnisses in seiner
Ausdifferenzierung durch Jan Assmann in dessen Text Das kulturelle Geddchtnis, auf die
ich mich flir meine Analyse stlitzen mochte. Er fiihrt darin zwei Modi des kollektiven Ge-
dichtnisses ein und bezeichnet sie als ,kommunikatives‘ und ,kulturelles Gedachtnis®. Die
fiir das kommunikative Gedéchtnis relevanten Erinnerungen sind Teil der rezenten Vergan-
genheit. Es entsteht damit im alltdglichen Austausch zwischen den Zeitgenoss*innen, die es
verkdrpern, und stirbt auch mit ihnen; ein Beispiel wiire das Generationengedichtnis.*! Die-
ser Aspekt der zeitlichen Begrenzung unterscheidet es vom kulturellen Gedachtnis, das in
externen symbolischen Formen festgehalten wird und damit seine Triger*innen iiberlebt.*?
Das kulturelle Gedichtnis betont wichtige Punkte der gemeinsamen Vergangenheit, die sich
hiufig in dhnlichen Figuren ausdriicken: Landnahme, Griindungsgeschichten, Exil, Exodus.
In diesen Bereich féllt auch der Mythos, der eine fundierende Geschichte erzéhlt, um die

Gegenwart zu erkldren. Die entsprechenden Narrative werden reaktualisiert und fiir die je-

weilige Gegenwart ausgelegt.*> Mit dieser Narrativierung von Vergangenheit erfolgt eine

36 Vgl. Assmann: Das kulturelle Gedichtnis, S. 48.

37 Vgl. Moller: Das kollektive Gedichtnis, S. 86.

38 Vgl. Assmann: Das kulturelle Gedichtnis, S. 44-45.

3 Vgl. Neumann: Literatur als Medium (der Inszenierung) kollektiver Erinnerungen und Identitdten, S. 57.
40 Assmann, Aleida: Erinnerungsriume. Formen und Wandlungen des kulturellen Gedichtnisses. 5. durchge-
sehene Auflage. Miinchen: C. H. Beck 2010.

41 Vgl. Assmann: Das kulturelle Gedéchtnis, S. 50.

42 Vgl. Levy: Das kulturelle Gedichtnis, S. 93.

43 Vgl. Assmann: Das kulturelle Gedéchtnis, S. 52.
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Aufmerksamkeitsverschiebung von empirisch erlebter Geschichte hin zu erinnerter, in kul-
turellen Formationen ausgeprigter Geschichte.* Die zentrale Frage dabei ist, was nicht ver-
gessen werden darf, weil es konstitutiv ist fiir das Selbstverstindnis und die
Handlungsfihigkeit der Gruppe.* Kommen dem kommunikativen Gedichtnis die Zeitdi-
mension des Alltags und die Sozialdimension der alltdglichen Kommunikation gleich, so
formiert sich das kulturelle Gedichtnis in der Ausnahmesituation — dem Fest — und in der
Vermittlung durch eine wissenssoziologische Elite, die unter anderem von Priester*innen,
Dichter*innen, Kiinstler*innen, Lehrer*innen oder Gelehrten besetzt werden kann. Das kul-
turelle Gedichtnis bedarf demnach einer intensiveren Einweisung als das kommunikative

Gedichtnis, an dem eine Teilhabe ohne bestimmte Expertise moglich ist.*¢

Analog zur Vielfalt kollektiver Identitdten innerhalb eines Umfelds ist auch im Gedéchtnis-
diskurs darauf hinzuweisen, dass es selbst in relativ homogenen Gemeinschaften nicht das
eine kollektive Gedachtnis gibt. In der Geschichtspolitik eines Staats wird zwar beispiels-
weise eine offizielle Deutung kollektiver Vergangenheit durch eine Elite vermittelt (oft ge-
bunden an eine Wahrnehmung dieser Vermittlung als politisch-pddagogischen Auftrag,
umgesetzt in schulischer Bildung, Museen, oder bei der Errichtung von Gedenkstéatten), doch
offentliche Erinnerungskultur ist immer Verhandlungsfeld unterschiedlicher Erinnerungsge-
meinschaften. Neben offiziellen Narrativen stehen zahlreiche inoffizielle, teils sogar gegen-

sitzliche Vergangenheitsauslegungen.*’
Literaturwissenschaft

Dass die Geddchtnisforschung ein interdisziplindres Anliegen ist, wurde bereits erwihnt,
ihre spezifische Auspragung in der Literaturwissenschaft soll hier im Sinne einer fachspezi-
fischen Kontextualisierung dieser Arbeit kurz umrissen werden. Wie Astrid Erll anhand ei-
ner Zéhlung der in der MLA wunter der Schlagwortkombination ,Literatur und
,Gedachtnis‘ verzeichneten wissenschaftlichen Texte darstellt, sind die Publikationen zu
diesem Themenkomplex seit 1980 kontinuierlich gestiegen. Mittlerweile hat sich die litera-

turwissenschaftliche Gedéchtnisforschung als Disziplin etabliert und Gedéchtnis kann, wie

4 Vgl. Levy: Das kulturelle Gedichtnis, S. 96.

4 Vgl. Moller: Das kollektive Gedichtnis, S. 90.

46 Vgl. Assmann: Das kulturelle Ged#chtnis, S. 53-55.
47 Vgl. Moller: Das kollektive Gedéchtnis, S. 90-91.
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beispielsweise Gender, Kultur oder Medialitdt, als literaturwissenschaftliche Schliisselkate-
gorie bezeichnet werden.*® Die Verkniipfungen von Literatur und Gedichtnisdiskurs kdnnen
vielfiltig sein, weshalb Erll gemeinsam mit Ansgar Niinning 2003 eine Gruppierung der
Herangehensweisen in fiinf Konzepte vorschlug: (1) Die Erforschung mittelalterlicher und
friihneuzeitlicher Texte, die die antike Gedachtniskunst (ars memoriae) zam Thema haben,
(2) das Aufzeigen von Riickgriffen in der Literatur auf Topoi, Gattungsmarker und intertex-
tuelle Verweise fritherer Texte, (3) eine Analyse von Literaturgeschichtsschreibung und Ka-
nonbildung als Gedichtnisformen, (4) Beschiftigungen mit der Reprédsentation und
Inszenierung von Gedéchtnis in der Literatur, beispielsweise durch narratologische und dis-
kursanalytische Ansétze oder in der literaturwissenschaftlichen Traumaforschung, und (5)
Ansitze, die sich mit dem Verhéltnis von Gedachtnis und Literatur unter medienkulturellen
Aspekten beschiiftigen, zuvorderst im Spannungsfeld der Intermedialitiit.* Erlls und Niin-
nings vierte Kategorie ist die fiir meine Analyse relevanteste (wobei sich Uberschneidungen
zu Punkt zwei ergeben, beispielsweise in der Gattungswahl und deren Implikationen). Lite-
ratur lasst Inszenierungen von Narrativen einer Erinnerungskultur zu und hat zugleich das
Potenzial, bewusst oder unbewusst deren Briiche sowie mogliche Alternativen aufzuzei-
gen.’® Die Analyse literarischer Darstellungen von Erinnerungskulturen ist deshalb von ei-
nem synchronen Interesse geprigt, das eine wechselseitige Beziechung zwischen Text und

externem Gedichtnisdiskurs voraussetzt.>!

Literatur inkludiert die Gedachtniskonzepte un-
terschiedlichster Symbolsysteme — wie Religion, Geschichtswissenschaft, Soziologie oder
Psychologie — und bringt dieses Wissen in eine kulturelle Form, die anhand narrativer Struk-
tur, Metaphorik und Symbolik aufgeschliisselt werden kann. Gleichzeitig verdndern sich die
literarischen Darstellungen von Erinnerungskulturen gemeinsam mit den gesellschaftlichen

Gedichtnisdiskursen, mit denen sie sich im Austausch befinden.>?

4 Vgl. Erll, Astrid: Literaturwissenschaft. In: Gudehus, Christian / Eichenberg, Ariane / Welzer, Harald
(Hg.): Gedéchtnis und Erinnerung. Ein interdisziplindres Handbuch. Stuttgart / Weimar: J.B. Metzler 2010,
S. 288.

4 Vgl. ebd., S. 288-289.

50 Vgl. Neumann: Literatur als Medium (der Inszenierung) kollektiver Erinnerungen und Identititen, S. 50.
5 Vgl. Erll: Literaturwissenschaft, S. 293.

2 Vgl. ebd., S. 293.
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Zusammenfiihrung

Die beschriebenen Verbindungen zwischen kollektiver Identitdt, Geddchtnis und Literatur
bieten mir die Grundlage fiir meine Arbeit. Ich stiitze meine Argumentation auf die An-
nahme, dass in den zu analysierenden Texten kulturelle Erinnerungspraktiken inszeniert
werden, die im Umkehrschluss in ihrer Darstellung decodiert werden konnen. Die vorge-
stellte Terminologie (individuelle, personale und kollektive Identitét; imagined community;
kommunikatives und kulturelles Gedichtnis) bildet dabei das Instrumentarium, mithilfe des-
sen ich mein Forschungsvorhaben umsetzen will. Die herausgearbeiteten Begriffe machen
den Gegenstand neu beschreibbar: Ich gehe davon aus, dass Auersperg grof3e, heterogene
Menschengruppen wie die Bewohner*innen des Habsburgerreichs oder des Heiligen R6mi-
schen Reichs im Letzten Ritter und den Nibelungen im Frack als eine historische imagined
community inszeniert, die — zumindest im Fall des erstgenannten Texts — seiner Gegenwart
als Vorbild und zur Selbstvergewisserung dienen soll. Dabei nehme ich, wohlwissend, dass
die kollektiven Identitdtsbildungen in diesem groBflachigen Gebiet natiirlich weit vielfélti-
ger waren (die ndchsten Kapitel werden das explizieren), die Existenz einer zumindest offi-
ziell vermittelten Zusammengehorigkeit an, die sich in einer bestimmten kulturellen
Formation ausdriickte und auf deren Erinnerungspraktiken die Texte rekurrieren. Ich unter-
suche die beiden Epen demnach auf Spuren dieses Zeichensystems hin und die Art deren
Inszenierung. Es geht, priziser formuliert, um die Représentation von kollektiver Identitét
und kulturellem Gedéchtnis in den beiden Kurzepen Der letzte Ritter und Nibelungen im

Frack.

Ich lese Griins Texte also keinesfalls als vertrauenswiirdige Abbilder einer tatsachlich exis-
tiert habenden Gemeinschaft und ihrer Erinnerungspraktiken; ich sehe sie vielmehr in ihrem
Entstehungskontext als einen Entwurf von Zusammengehdrigkeit, aus dem politische For-
derungen, Wunschvorstellungen und Kritik ablesbar werden. In der Projektion auf eine spe-
zifische Vergangenheitsdarstellung werden in den Texten die historische Verbindlichkeit
von Herrschaftssystemen und die Bedeutsamkeit einer bestimmten gesellschaftlichen Ord-
nung gerechtfertigt. Wie bereits erwédhnt betont Jan Assmann Erinnerungskultur als selbst-
gewihlte Verpflichtung einer sozialen Gruppe mit der Kernfrage: ,,Was diirfen wir nicht

vergessen?* 3 Ich gehe davon aus, dass es genau diese Frage ist, die Griin im Letzten Ritter

33 Assmann: Das kulturelle Gedichtnis, S. 30.
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inszeniert und dass die Nibelungen im Frack tiber zehn Jahre spiter anhand einer Darstellung
gesellschaftlichen Verfalls vorfiihren, was passiert, wenn vergessen wird. Vor der Analyse
erfolgt aber noch eine historische Kontextualisierung, in der ich verdeutlichen mochte, wie
sich der Identitdtsdiskurs in der dsterreichischen Literatur des frithen 19. Jahrhunderts mit-

unter ausdriickte und in welche Tradition sich Griin mit seinen Texten stellt.
2.2 Kollektives Bewusstsein und Literatur: Drei historische Skizzen

Um Auerspergs literarische Darstellung kollektiver und hier spezifisch kultureller Identitat
einordnen zu konnen, werden nun drei wichtige Diskurslinien des frithen 19. Jahrhunderts
in Ansdtzen nachgezeichnet. Vorauszuschicken ist, dass generalisierend ohnehin nicht re-
konstruiert werden kann, inwiefern sich beispielsweise die Bewohner*innen des Kaisertums
als Osterreicher*innen wahrnahmen; ebensowenig einsichtig ist retrospektiv, inwiefern re-
gionale, sprachliche oder nationale Selbstzuschreibungen eine solche iibergeordnete Identi-
tit zulieBen, verdringten oder erginzten. >* Was anhand iiberlieferter Texte jedoch
untersucht werden kann, sind verfestigte Beschreibungsmuster genauso wie neue Impulse,
iiberindividuelle Zugehdrigkeiten zu denken. In Vorbereitung fiir die Analyse der ausge-
wihlten Kurzepen mochte ich deshalb in drei historischen Skizzen die fiir mein spezifisches
Forschungsinteresse relevantesten Diskursstringe aufzeigen und geschichtlich verorten.
Einleitend erfolgt dabei jeweils eine knappe Darstellung wesentlicher historischer Ereignisse
und Entwicklungen, wobei auch grundlegende Begriffe fiir ihren Gebrauch in dieser Arbeit
definiert werden. AnschlieBend wird anhand ausgewaihlter Beispiele dargelegt, wie diese
Diskurse in der literarischen sowie allgemein publizistischen Offentlichkeit aufgenommen
und bearbeitet wurden. Abgeschlossen wird jeder Teil mit einer Einbettung Auerspergs in
dieses Umfeld, wobei Textbeispiele abseits der zu analysierenden Epen herangezogen wer-
den, um die Stoffe und Themen ansatzweise im Gesamtkontext seines Schreibens lokalisie-
ren zu konnen. Die erste Skizze behandelt die Popularisierung vaterlindischer Stoffe
wihrend der Koalitionskriege und {iiber sie hinaus; in der zweiten Abhandlung geht es um

die repressiven politischen Maflnahmen der Restaurationszeit und die mit ihnen einherge-

54 Vgl. Bruckmiiller, Ernst: Osterreichbegriff und Osterreich-Bewusstsein in der Franzisko-Josephinischen
Epoche. In: Plaschka, Richard G. / Stourzh, Gerald / Niederkorn, Jan Paul (Hg.): Was heiBt Osterreich? In-
halt und Umfang des Osterreichbegriffs vom 10. Jahrhundert bis heute. Wien: Verlag der Osterreichischen
Akademie der Wissenschaften 1995, S. 256.
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hende Entwicklung einer liberalen Opposition. AbschlieBend wird anhand des Nationsbe-
griffs herausgearbeitet, wie sich ungefédhr ab dem Beginn des 19. Jahrhunderts neue Kon-

zepte kollektiver Identitdt im Gegensatz zum dynastischen Reichsgedanken ausbildeten.
2.2.1 Kriegspropaganda und vaterlindische Dichtung

Die erste literarische Traditionslinie, die zum Verstidndnis von Auerspergs Schreiben nach-
gezeichnet werden soll, ist die patriotisch-vaterldndische. Obwohl schon zuvor présent,
setzte eine verstdrkte Produktion vaterlindischer Texte mit den politischen Nachwehen der
Franzosischen Revolution ein: Die Eskalation der innenpolitischen Lage in Frankreich be-
drohte die monarchische Ordnung in ganz Europa und spitestens mit der Hinrichtung des
ehemaligen Konigs Ludwig XVI. und dessen Frau — der Habsburgerin Marie Antoinette —
1793 war der Eintritt Osterreichs in eine militdrische Koalition gegen die neu begriindete
nation frangais unumginglich.”®> Dem antifranzosischen Biindnis schlossen sich neben an-
deren auch Preulen, England, Spanien, Neapel und die Republik Venedig an, einzelne Ver-
blindete zogen sich aber immer wieder aus den Konfrontationen zuriick, wodurch die
Habsburgermonarchie zur Haupttriigerin der Kriege wurde.>® Die Unterschitzung des durch
die allgemeine Wehrpflicht (die levée en masse) verstarkten franzosischen Heers verleitete
zur Annahme eines schnellen Siegs,’ iiberraschend verlor Osterreich jedoch mit unter-
schiedlichen Biindnispartnern 1793, 1799 und 1805 drei Kriege in kurzer Folge und dadurch
wichtige Territorien: Tirol ging an Bayern liber, mehrere Besitzungen an der Adria an Frank-
reich.’® Zudem hatte sich Napoleon Bonaparte einstweilen als Oberbefehlshaber der franzo-
sischen Truppen in Italien profiliert,’ durch eine Volksabstimmung wurde er 1802 zum
Konsul auf Lebenszeit gewdhlt und am 18. Mai 1804 lie3 er sich schlieSlich zum erblichen

Kaiser Frankreichs erkliren.®

53 Vgl. Vocelka, Karl: Geschichte Osterreichs. Kultur — Gesellschaft — Politik. Miinchen: Heyne 32002,

S. 167.

%6 Vgl. Mazohl-Wallnig, Brigitte: Zeitenwende 1806. Das Heilige Romische Reich und die Geburt des mo-
dernen Europa. Unter Mitarbeit von Andreas Bosche. Wien / Koln / Weimar: Bohlau 2005, S. 243-245.

57 Vgl. Mazohl-Wallnig: Zeitenwende 1806, S. 244-245.

38 Vgl. Judson, Pieter M.: Habsburg. Geschichte eines Imperiums. 1740-1918. Aus dem Englischen von Mi-
chael Miiller. 3., durchgesehene Auflage. Miinchen: C.H. Beck 2019, S. 127.

% Vgl. Mazohl-Wallnig: Zeitenwende 1806, S. 235.

80 Vgl. ebd., S. 251.
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Diese politischen Machtverschiebungen verschérften die ohnehin schwierige innenpoliti-
sche Lage Osterreichs. Nachdem Kaiser Joseph ein Jahr nach Ausbruch der Revolution ge-

storben war, %!

verschied im Maérz 1792, noch vor der Kriegserklirung Frankreichs an
Osterreich, unterwartet auch Leopold. Sein #ltester Sohn Franz war als Thronfolger durch
die zunehmend prekédre Lage des Heiligen Romischen Reichs in seinem Vorgehen stark be-
schrankt und zeichnete sich ohnedies durch grof3ere Vorsicht als seine Vorgéinger aus. Auch
ihm waren Staat, Gesetz und Zentralisierung wichtige Anliegen, aufgrund der gegebenen
Umstiande nahm er aber eine defensive und bewahrende Position ein, von der aus alles, was
Begeisterung — und damit Eskalation oder im fiir die Monarchie schlimmsten Fall Revolu-
tion — ausldsen konnte, verdichtig erschien.®? Auf die Ernennung Napoleons zum Kaiser
musste aber reagiert werden. Aus Angst, Bonaparte wiirde Anspruch auf die Kaiserwiirde
im Heiligen Romischen Reich erheben (die seit dem Mittelalter beim Haus Habsburg gele-
gen war), zogen Franz und seine Berater zwei Konsequenzen: Zum einen wurde 1804 ein
neues Erbkaisertum Osterreich gegriindet, zum anderen wurde zwei Jahre spiter, unter maf3-
geblichem Druck Napoleons und der neu gegriindeten Rheinbundstaaten,®> am 6. August

t.% Kaiser Franz II. wurde so zu Franz I. von

1806 das Heilige Romische Reich aufgelds
Osterreich, die Staaten der Habsburgischen Monarchie unter dem neuen Namen Kaisertum

Osterreich zusammengebracht.®®

Die offenen Konflikte waren damit aber keinesfalls beigelegt, und so ging mit der notwen-
digen Verteidigungshaltung und dem Druck zur Selbstabgrenzung gegeniiber Frankreich
nicht nur in Osterreich sondern im gesamten deutschsprachigen Raum die konzeptuelle Ent-
wicklung der ,vaterlindischen Gefiihle‘ einher.%® Einheitliche Begrifflichkeiten gab es dabei

allerdings nicht: ,Patriotismus‘ hatte im 18. Jahrhundert noch vorwiegend die allgemeine

61 Vgl. Mazohl-Wallnig: Zeitenwende 1806, S. 234.

62 Anders beispielsweise der Konig von Preulen, der zeitgleich begann, militirische Reformen einzuleiten,
vgl. Judson: Habsburg, S. 123-126.

3 Vgl. Mazohl-Wallnig: Zeitenwende 1806, S. 258.

% Vgl. Vocelka: Geschichte Osterreichs, S. 170-172.

%5 Vgl. Mazohl-Wallnig: Zeitenwende 1806, S. 252. Die Moglichkeit zur Vereinheitlichung der Staatsverfas-
sungen wurde aber nicht genutzt, die einzelnen Lénder behielten ihre individuellen Verfassungen und Vor-
rechte, vgl. Krasa-Florian, Selma: Die Allegorie der Austria. Die Entstehung des Gesamtstaatsgedankens in
der osterreichisch-ungarischen Monarchie und die bildende Kunst. Wien / K6ln / Weimar: Bohlau 2007,

S. 45.

% Vgl. Pollak, Marianne: Vom Erinnerungsort zur Denkmalpflege. Kulturgiiter als Medien des kulturellen
Gedichtnisses. Wien / Koln / Weimar: Bohlau 2010. (Studien zu Denkmalschutz und Denkmalpflege XXI),
S. 71.
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Biirgertugend in der gegenseitigen Verpflichtung von Staat und Biirger*innen bezeichnet,
sein semantischer Gehalt verschob sich ab der Jahrhundertwende aber zunehmend zu einem
Begriff kollektiver Identifikation innerhalb einer Staats- oder Sprachgemeinschaft.®’ Die
Einheit, auf die sich die patriotischen Gefiihle bezogen, konnte dabei sehr unterschiedlich
aussehen, beginnend beim heterogenen Habsburgerreich bis zur sich einheitssprachlich de-
finierenden Gruppe.®® Ebensowenig semantisch gefestigt war das ,Vaterland®, zumeist be-
zeichnete es aber den Staat, den (i.d.R.) ein Mann aus freiem Willen politisch unterstiitzte. %’
Das Grimm’sche Worterbuch setzt, etwas spéter, den Patriotismus bereits mit der ,Vater-
landsliebe‘ synonym.”® Franz hatte beziiglich der Instrumentalisierung patriotischer Gefiihle
zum Zweck der Kriegsmotivation Bedenken (noch 1813 strich er aus einem Kriegsaufruf
das ,Vaterland* als Bezugspunkt heraus und ersetzte es durch das Wort ,Kaiser),”! er sah
aber ein, dass die Identifikation der Bevolkerung mit dem neuen Kaiserreich gefordert wer-
den musste. Reformen wurden genehmigt, an deren Umsetzung die (populdreren) Briider
des Kaisers bedeutend mitwirkten. Erzherzog Karl wurde damit betraut, Heer und Militér-
dienst zu reformieren, Erzherzog Johann setzte die Idee einer Landwehr um.”? Nach franzo-
sischem Vorbild sollte eine allgemeine Wehrpflicht fiir alle dsterreichischen Ménner im
Alter von 18 bis 45 Jahren eingefiihrt werden, um nach den wiederholten Niederlagen neue

militdrische Kréfte aufbieten zu konnen. Die Bewerbung der Truppen erfolgte im dezidierten

%7 Vgl. Puchalski, Lucjan: Imaginirer Name Osterreich. Der literarische Osterreichbegriff an der Wende vom
18. zum 19. Jahrhundert. Wien / Ko6ln / Weimar: Béhlau 2000. (Schriftenreihe der Osterreichischen Gesell-
schaft zur Erforschung des 18. Jahrhunderts 8), S. 41.

%8 Vgl. Puchalski: Imaginirer Name Osterreich, S. 62.

% Vgl. Hagemann, Karen: ,Die Freiheit ruft uns allen‘. (Selbst-)Entwiirfe von Patriotismus und Minnlichkeit
,politischer Romantiker® zur Zeit der Antinapoleonischen Kriege Osterreichs, 1809 und 1813-15. In: Aspal-
ter, Christian / Miiller-Funk, Wolfgang / Saurer, Edith / Schmidt-Dengler, Wendelin / Tantner, Anton (Hg.):
Paradoxien der Romantik. Gesellschaft, Kultur und Wissenschaft in Wien im frithen 19. Jahrhundert. Wien:
WUV 2006, S. 141.

70 Vgl. Grimm, Jacob / Grimm, Wilhelm (Hg.): Patriotismus. In: Deutsches Wérterbuch. 32 Bénde. Leipzig
1854-1961. Online-Version: http://woerterbuchnetz.de/cgi-bin/WBNetz/wbgui_py?sigle=DWB&mode=Ver-
netzung&lemid=GP01304#XGP 01304 (6.11.2019).

"' Vgl. Hiusler, Wolfgang: Kaiserstaat oder Vielvolkerverein? Zum osterreichischen Staats- und Reichsprob-
lem zwischen 1804 und 1848/49. In: Plaschka, Richard G. / Stourzh, Gerald / Niederkorn, Jan Paul (Hg.):
Was heiBt Osterreich? Inhalt und Umfang des Osterreichbegriffs vom 10. Jahrhundert bis heute. Wien: Ver-
lag der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften 1995, S. 228.

2 Vgl. Judson: Habsburg, S. 127-128.
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Appell an die Vaterlandsliebe der Minner,” zusétzlich sollte die Forderung der Volker- und

Landeskunde die Liebe zum Kaiserstaat anregen. ’*

Die Kriegsvorbereitungen filir das Jahr 1809 waren schlieBlich begleitet von einer staatlich
geforderten patriotischen Propagandawelle in Kiinsten und Publizistik.” Die vaterlindische
Dichtung wurde ausdriicklich als politisches Instrument verstanden, machte ihren Leser*in-
nen Identifikationsangebote und diente der #sthetischen Selbstdarstellung.’® Bedeutende
Autor*innen dieser Richtung waren einerseits in Wien lebende norddeutsche Schreibende
wie Friedrich Gentz oder die Briider Friedrich und August Wilhelm Schlegel (letzterer be-
tonte in seinen Vorlesungen Uber dramatische Kunst und Litteratur das Potenzial dsterrei-
chischer Geschichte als literarischen Stoff), andererseits taten sich Osterreichische
Schriftsteller*innen wie Caroline Pichler oder Ignaz Franz Castelli als Vertreter*innen eines
patriotischen Grundtenors hervor.”” Kernkonzepte der — offiziell abgesegneten — Texte wa-
ren immer auch die Giiltigkeit der ethnischen und kulturellen Heterogenitét des Kaiserreichs
und seine Einigung unter der habsburgischen Herrschaft.”® Dieses vermittelte pluralistische
Vaterland sollte ein Gegenbild zu den geradezu explosionsartig sich verbreitenden deutsch-
nationalen Gedanken bieten und deren fiir das Reich zersetzende Kraft eindimmen.” In Cas-
tellis Kriegslied fiir die ésterreichische Armee®® heiBit es beispielsweise: ,,Zwar sind wir
nicht aus einem Land,/ Doch einer Kette Glieder;/ Denn Franzens milde Vaterhand/ Herrscht
segnend iiber jedes Land,/ Und so sind wir ja Briider*.®! Vermittelt wird hier das einigende
Bild von Franz I. als Volkervater, das sich vor allem auch in der bildenden Kunst durch-
setzte,®? Castellis Texte vermischen aber gesamtstaatliche und deutsch-nationale Aspekte,

sichtbar vor allem in der inszenierten Opposition des Deutschen zum Franzdsischen (so wird

73 Vgl. Hagemann: ,Die Freiheit ruft uns allen‘, S. 126-127.

74 Vgl. Puchalski: Imaginirer Name Osterreich, S. 63. Angekiindigt wurden zudem die Errichtung neuer
Schulen sowie die Forderung intellektueller Freiheit; Zensur und Geheimpolizei blieben von den Reformen
aber unangetastet, vgl. Judson: Habsburg, S. 127.

5 Vgl. Hagemann: ,Die Freiheit ruft uns allen, S. 127-128.

76 Vgl. Scharmitzer: Anastasius Griin (1806-1876), S. 93.

77 Vgl. Telesko, Werner: Geschichtsraum Osterreich. Die Habsburger und ihre Geschichte in der bildenden
Kunst des 19. Jahrhunderts. Wien / K6ln / Weimar: Bohlau 2006, S. 46-47.

"8 Vgl. Krasa-Florian: Die Allegorie der Austria, S. 50.

7 Vgl. Puchalski: Imaginirer Name Osterreich, S. 64.

80 Castellis Lieder wurden iibrigens in zehntausendfacher Auflage gedruckt, um die Mobilisierung der zum
ersten Mal zum Kriegsdienst verpflichteten Ménner zu unterstiitzen, vgl. Hagemann: ,Die Freiheit ruft uns
allen®, S. 132.

81 Castelli, Ignaz Franz: Kriegslied fiir die dsterreichische Armee. In Musik gesetzt von Joseph Weigl, Ka-
pellmeister der k. k. Hoftheater. Wien: Anton Strauf3 1809, o.S.

82 Vgl. Krasa-Florian: Die Allegorie der Austria, S. 51.
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beispielsweise Erzherzog Karl zum ,,deutsche[n] Held,/ Dem neue Lorbeer griinen*).%* Der
strikt pluralistischen Auffassung eines Osterreichischen Vaterlands waren hingegen Heinrich
Joseph Collins Lieder Qesterreichischer Wehrmdinner verpflichtet,®* die vermutlich direkt
durch Erzherzog Johann oder Johann Philipp von Stadion in Auftrag gegeben worden waren,
um die Bildung der Landwehr zu unterstiitzen. Der Begriff ,deutsch® wird in den Liedern
zugunsten einer Betonung der Treue zum Herrscherhaus und der Religion vollig ausgespart,
was sie ohne Probleme iibersetzbar und fiir alle Linder der Monarchie zuginglich machte.®®
Auch die Publizistik trug wesentlich zur Verbreitung und Diskussion patriotischer Themen
bei. Johann Michael Armbrusters Vaterldndische Bldtter fiir den osterreichischen Kaiser-
staat zielten beispielsweise darauf ab, liber die unterschiedlichen Teile der Monarchie zu
informieren, um dadurch Patriotismus und Zusammengehdrigkeitsgefiihl zu stirken.3® Die
Vaterldndischen Bldtter publizierten sozusagen im Dienst der Tagespolitik und sollten pat-
riotisches Empfinden fiir die Kriegszeit nutzbar machen.®” Uber die unterschiedlichen Pub-
likationsmedien und kiinstlerischen Disziplinen hinweg bildeten sich dominante Themen
heraus, die Osterreichische Identitdt zu vermitteln meinten: Die enge Verbindung des Mo-
narchen zur Bevolkerung, die Verankerung des Reichs im Katholizismus (Pietas Austriaca),
Tapferkeit in der Schlacht und damit einhergehende Siege.®® Die Kehrseite der erfolgreich
gesteigerten Vaterlandsliebe war allerdings eine zunehmende Ablehnung derer, die als fremd
wahrgenommen wurden, 1809 waren dies vornehmlich Franzés*innen, Schwib*innen und
Niederlinder*innen.®® Wurden vaterlindische Texte in Osterreich vor und wihrend des
Kriegs 1809 stark rezipiert, so verloren sie danach schnell an Strahlkraft. Selbst in den letz-
ten Konfrontationen mit der Napoleonischen Armee 1813-1815, in denen Osterreich das
groBte Heer der Koalition stellte, erhielten sie ihre Relevanz nicht mehr zuriick.”® Wihrend
der Rest der deutschsprachigen Gebiete von patriotisch-nationaler Lyrik geradezu geflutet

wurde (bedeutende Autoren waren beispielsweise Ernst Moritz Arndt, Theodor Korner oder

83 Castelli: Kriegslied fiir die sterreichische Armee, 0.S.

8 Vgl. Puchalski: Imaginirer Name Osterreich, S. 78.

85 Vgl. Telesko: Geschichtsraum Osterreich, S. 50.

8¢ Vgl. Telesko: Geschichtsraum Osterreich, S. 47.

87 Vgl. Puchalski: Imaginirer Name Osterreich, S. 67.

88 Vgl. Telesko: Geschichtsraum Osterreich, S. 33.

% Vgl. Rauchensteiner, Manfried: OsterreichbewuBtsein und dsterreichische Staatsidee im Zeitalter des auf-
geklarten Absolutismus und im Vormérz. In: Zdllner, Erich (Hg.): Volk, Land und Staat. LandesbewufBtsein,
Staatsidee und nationale Fragen in der Geschichte Osterreichs. Wien: Osterreichischer Bundesverlag 1984.
(Schriften des Instituts fiir Osterreichkunde 43), S. 51.

%0 Vgl. Hagemann: ,Die Freiheit ruft uns allen®, S. 130.
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Friedrich Riickert), erfolgte deren Rezeption im §sterreichischen Raum in erster Linie durch
gebildeten Eliten. Patriotische Lyrik wurde in geringerem Malle publiziert und gefordert,
denn die Kriegsmotivation sollte zwar erhalten, die patriotisch-nationalen Tendenzen aber

nicht iiberstrapaziert werden.’!

Zentrale Vermittlungsfigur der beschriebenen Allianz aus Kunst und Staat war wihrend und
nach den Koalitionskriegen Joseph von Hormayr, der als Direktor des Wiener Haus-, Hof-
und Staats-Archivs®? dynastische Historiografie ebenso wie patriotische Kunstproduktion
forderte.”® Durch Erzherzog Johann 1807 selbst angewiesen, begann er, dsterreichischen
Kunstschaffenden Stoffe und Vorlagen zur édsthetischen Ausgestaltung der vaterldndischen
Geschichte zur Verfiigung zu stellen.”* Zusitzlich angeleitet von dem romantisch inspirier-
ten Gedanken, dass nur liber Geschichte ein Gefiihl von Zusammengehorigkeit, also kollek-
tiver Identitiit, entstehen konne,”> gab Hormayr ab 1807 die Reihe Osterreichischer Plutarch
oder Leben und Bildnisse aller Regenten und der beriihmtesten Feldherrn, Staatsmdnner,
Gelehrten und Kiinstler des osterreichischen Kaiserstaates heraus, in der Biografien bedeut-
samer Personlichkeiten der Gsterreichischen Geschichte patriotisch ausgestaltet wurden. Im-
mer wieder wird darin, staatskonform, die Einheit der habsburgischen Lénder betont,
Hormayr pliddierte aber grundsitzlich (deutlich festzustellen beispielsweise in seiner Beto-
nung der ,deutschen‘ Charakterziige Rudolfs 1.%°) fiir die Idee eines iiber den neu gegriinde-
ten Kaiserstaat hinausgehenden Reichs alter Prigung mit deutsch-Osterreichischer
Vormachtstellung, die stark sprachnational geprigt war.”” Ab 1810 war er auBerdem Her-
ausgeber der Zeitschrift Archiv fiir Geographie, Historie, Staats- und Kriegskunst, die als
publizistische Plattform zum Knotenpunkt literarisch-patriotischer Verdffentlichungen in

Osterreich wurde. Aus Hormayrs direktem Einflussbereich sind als Schriftsteller*innen vor

! Vgl. Hagemann: ,Die Freiheit ruft uns allen‘, S. 139-140.

92 Vgl. Maleczek, Werner: Auf der Suche nach dem vorbildhaften Mittelalter in der Nationalgeschichte des
19. Jahrhunderts. Deutschland und Osterreich im Vergleich. In: Hye, Hans Peter / Mazohl, Brigitte / Nieder-
korn, Jan Paul: Nationalgeschichte als Artefakt. Zum Paradigma ,Nationalstaat‘ in den Historiographien
Deutschlands, Italiens und Osterreichs. Wien: Verlag der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften
2009. (Zentraleuropa-Studien 12), S. 121.

9 Vgl. Telesko: Geschichtsraum Osterreich, S. 314.

% Vgl. ebd., S. 315.

% Vgl. Puchalski: Imaginirer Name Osterreich, S. 70-71.

% Vgl. Telesko: Geschichtsraum Osterreich, S. 315-317.

%7 Vgl. Puchalski: Imaginirer Name Osterreich, S. 72.
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allem Caroline Pichler, Johann von Kalchberg, Heinrich Joseph von Collin und dessen Bru-
der Matthius zu nennen,’® auch die Stoffivahlen Auerspergs wurden maBgeblich durch ihn
angeregt.” 1828 verlieB er Wien und ging nach Miinchen, wo er weiterhin seinen publizis-
tischen Tatigkeiten nachging, sich nun aber zugunsten eines einheitlichen Deutschlands kri-
tisch iiber Osterreich duBerte; in diesem Zusammenhang vielzitiert ist seine Bezeichnung der

pluralistischen Monarchie als ein ,,zusammengeheiratetes Linderkonglomerat*, !

Noch lange nach den Koalitionskriegen blieben vaterldndische Stoffe flir dsterreichische
Schriftsteller*innen reizvoll, vor allem das Mittelalter faszinierte als Imaginationsraum kol-
lektiver Vergangenheit.!! In diesen Zusammenhang kann auch Auerspergs literarisches
Schreiben gestellt werden, das erstens hiufig durch einen patriotischen (wenngleich oft kri-
tischen) Grundtenor geprigt ist und zweitens bevorzugt lokale Stoffe behandelt. Zur Bear-
beitung dieser Materien regten ithn wihrend seiner Schul- und Studienjahre besonders zwei
Schliisselfiguren an: 1822 lernte er als Zogling der Klinkowstromschen Erziehungsanstalt
den dort als Hofmeister angestellten France PreSeren kennen, der ihn fiir die literarische Be-
schiftigung mit dem gemeinsamen Herkunftsland Krain begeisterte. Von ithm inspiriert {ibte
sich Auersperg bereits friih in der Ubersetzung slowenischer Volkslieder, in der Ballade Die
Strombraut gestaltete er zudem eine Sage iiber die angebliche Erscheinung eines Wasser-
manns in Ljubljana lyrisch aus.!®> Noch wihrend seines Studiums ermutigte ihn zweitens
der Austausch mit dem bereits erwdhnten Joseph von Hormayr dazu, fiir seine Texte habs-
burgische Stoffe zu wihlen. Aus diesem Kontakt erwuchs spiter die Idee zum ersten Vers-
epos, Der letzte Ritter,'® und auch nach der Revolution von 1848 bearbeitete Auersperg
noch Episoden der vaterldndischen Geschichte (beispielsweise in seinem Pfaff vom Kahlen-
berg iiber Otto den Frohlichen).!* Bezeichnend fiir seinen Umgang mit dem Themenkom-

plex des Vaterlindischen ist die bewusste Verzahnung des Lobs fiir Staat und Dynastie mit

%8 Vgl. Puchalski: Imaginirer Name Osterreich, S. 70.

% Vgl. Castle, Eduard: Der letzte Ritter. Einleitung des Herausgebers. In: Castle, Eduard (Hg): Anastasius
Griins Werke. Erster Teil. Politische Dichtungen. Berlin / Leipzig / Stuttgart / Wien: Deutsches Verlagshaus
Bong & Co. 1909, S. 3.

100 7it. nach Maleczek: Auf der Suche nach dem vorbildhaften Mittelalter, S. 121.

101 Vol Vocelka: Geschichte Osterreichs, S. 181.

102 ygl. Birk, Matjaz: Osterreichisch-slowenischer Kulturtransfer am Beispiel von Anastasius Griin und
France PresSeren. In: Modern Austrian Literature 41/2 (2008), S. 6-7.

103 Vgl. Castle: Der letzte Ritter. Einleitung des Herausgebers, S. 3.

104 Vgl. Castle, Eduard: Pfaff vom Kahlenberg. Einleitung des Herausgebers. In: Castle, Eduard (Hg):
Anastasius Griins Werke. Vierter Teil. Epische Dichtungen. Berlin / Leipzig / Stuttgart / Wien: Deutsches
Verlagshaus Bong & Co. 1909, S. 70.
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einer Aufforderung zur Reform ihrer Verhiltnisse. Der Autor besteht dabei auf einem Kon-
sens zwischen Herrschenden und Beherrschten: Monarch*innen kdnnen die Unterstiitzung
ihrer Untertan*innen demnach nur dann einfordern, wenn auch sie ihren Verpflichtungen
zum Wohl der Bevolkerung nachkiimen, eine Grundvorstellung des Josephinismus. '%°
Exemplarisch veranschaulicht diese Haltung das Gedicht Friihlingsgedanken'®® aus dem zu-
erst 1831 erschienen Zyklus Spaziergdnge eines Wiener Poeten. Der achtstrophige Text setzt
eine Huldigung Osterreichs in Szene, die das lyrische Ich von einer Vergangenheitsreflexion
(,,entrolle mir die Biicher deiner Thaten®, V. 15), die mit Wien als der ,,Stadt der Césa-
ren“ (V. 33) im Sinne einer translatio imperii eine direkte Linie vom Heiligen Romischen
Reich zum Kaisertum Osterreich zieht, zur Kritik an gegenwirtigen politischen Verhiltnis-
sen flihrt. Die grundsétzlich positive Einstellung dem Staat gegeniiber wird durch Schlag-
worte der patriotischen Dichtung hervorgehoben, so preist die Sprechinstanz ihr
,Vaterland“ (V. 13), das — ganz in der Tradition der religidsen Verankerung der habsburgi-
schen Dynastie — ,,von Gott gesegnet* (V. 13) sei. Auch die Formulierung vom ,,heimatglii-
hend[en]* (V. 43) Herz verdeutlicht die Loyalitdten, Kern der Ausfiihrungen ist aber die
Notwendigkeit politischer Verdnderung. Die Verbundenheit der Biirger*innen zum Staat
miisse gestirkt werden (V. 47-48), und dies sei in letzter Konsequenz nur durch ,,Recht und
Licht und Freiheit* (V. 22) zu erreichen, fiir Auersperg typische Termini, die einen Ausbau
der Rechtssicherheit, der Presse- und Meinungsfreiheit, eine moralische Bildung des indivi-
duellen Menschen einfordern. Das lyrische Ich argumentiert somit, es miisse eine Reform-
willigkeit der Herrschenden in Richtung einer konstitutionellen Monarchie geben, wenn die

Solidaritét aus der Bevolkerung aufrechterhalten werden soll.

War er zunéchst durch staatliche Bemiihungen angeregt worden, so konnte den Vaterlands-
diskurs in den Jahren ab 1815 gerade auch die liberale Opposition fiir ihre Argumentation
nutzen. Es ist die beschriebene Haltung eine wiederkehrende Komponente in Auerspergs
Schreiben, die Lektiire einzelner Gedichte darf aber nicht zur Verallgemeinerung verleiten.
Selbstverstindlich variiert die Beurteilung dieses Themenkomplexes in seinen Texten, das

rdumliche Verhéltnis des lyrischen Ich zum Vaterland pragt dabei hiufig dessen literarische

105 Vo], Beicken, Peter: Anastasius Griin und der dsterreichische Vormérz. In: The German Quarterly 58/2
(1985), S. 203.

196 Griin, Anastasius: Spazierginge eines Wiener Poeten. Textkritisch herausgegeben und kommentiert von
Ralf Bogner. Hildesheim: Georg Olms 2011. (Documenta Austriaca 3), S. 15-17.
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Aneignung. Befindet sich die Sprechinstanz innerhalb der definierten Einheit, steht oftmals
die Kritik an Regierung und Gesellschaft (bei gleichzeitiger Huldigung vor allem durch Na-
tur- und Landschaftsbilder) im Zentrum. In der Betrachtung von au3en wird die Heimat hin-
gegen als Sehnsuchtsort konstruiert, so beispielsweise im dritten Gedicht der Abteilung
Cincinnatus'’’ von Auerspergs 1835 verdffentlichter Sammlung Schutt. Inszeniert wird da-
rin die Innensicht eines Amerikaauswanderers, dessen genaue Herkunft unbestimmt bleibt,
nur dass er ,,Deutsche[r]“ (V. 11) sei, wird erwdhnt, was im Grunde auf jede zu dieser Zeit
deutschsprachig dominierte politische Einheit verweisen kann. Nordamerika wird als Um-
gebung imaginiert, in der européische Fortschrittsfantasien mit der vermeintlich neuen Welt
aufeinandertreffen: Der ,,gebetsstille[] Urwaldsdom* (V. 2) und ,,des Wilden Kahn, gebaut
aus einem Ast* (V. 8) stehen dem Dampfschiff als ,,wandelnde[ m] Palast* (V. 7) gegeniiber.
Abgesehen vom fast prototypisch dargestellten kolonialen Weltbild ist in diesem Gedicht
die Ausgestaltung des Heimatdiskurses bemerkenswert. Im ,,Vaterhaus, so deutscher
Art* (V. 17) wachen als Laren Friedrich II. und Joseph II. (V. 21-22), beide Reprisentanten
eines aufgeklirten Absolutismus, den territorialen Bezugspunkt des lyrischen Ich in ihrer
Zusammenstellung weiter unbestimmt im ,Deutschen‘ belassend. Besungen wird die Sehn-
sucht nach dem ,,schonen, fernen Vaterland* (V. 48), die in der neuen Heimat nicht gestillt
werden kann: ,,O deutscher, deine Heimatlieb’ ist gleich/ Dem Feuerwein, an Duft und
Gluthen reich,/ Der, wenn er weiter Meere Bahn durchzog,/ Nur hoh’re Gluth und neue Wiir-
zen sog™ (V. 29). In diesem Sinne schlieen die letzten beiden Strophen mit dem melancho-
lischen Bild des greisen Vaters, der trotz erfolgreicher Landnahme das Haupt sinnend in die
Hand legt (V. 78), fehlt ihm doch der Gesang der ,heim’sche[n], deutsche[n] Nachti-
gall“ (V. 76). Das Vaterland ist im Kontext der Gedichte Auerspergs somit zwar keineswegs
vor Kritik gefeit, es wird aber deutlich als eine kollektive Einheit dargestellt, der Loyalitét
entgegengebracht wird und die im Fall ldngeren Fortbleibens eine Sehnsucht ausldst, von
der sich der Mensch so leicht nicht 16sen kann. Und 16sen soll er sich auch nicht — obwohl
der Dichter selbst eine Zeit lang die Emigration in Erwigung zog,'% beschrieb er sie textlich
als zumindest teilweisen Verrat an der Heimat. Er reagierte auf die Entscheidung Nikolaus
Franz Niembschs (Lenaus), aus den repressiven politischen Verhiltnissen Osterreichs nach

Amerika auszubrechen, mit dem Gedicht Einem auswandernden Freunde, 1832 in Lenaus

197 Griin, Anastasius: Schutt. Leipzig: Weidmann’sche Buchhandlung 1835, S. 98-102.
108 Vo], Scharmitzer: Anastasius Griin (1806-1876), S. 162.
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Musenalmanach abgedruckt.'” Das lyrische Ich gesteht darin, dass es noch zahlreicher Ver-
dnderungen bediirfe, bis Osterreich sich politisch umstrukturiert habe, dass Abkehr aber
nicht der richtige Weg sei, diese Reformen anzustoen. Der angesprochene Freund mache
sich vielmehr zum AuBenseiter, der an den zu erstreitenden Verbesserungen keinen Anteil
haben werde und so seine Bindung zum ,,Vaterland* (V. 74) aufgibe, selbst im Fall der
Heimkehr: ,,Doch was ist dir dann die Heimat, deren Leiden du nicht littst,/ Deren Losung
du nicht schirmtest, deren Kdmpfe du nicht strittst™ (V. 77-78). Der mitschwingende Vor-
wurf des Renegatentums ist kaum zu iiberlesen, anstatt der drohenden Entwurzelung und
Entwohnung réit das lyrische Ich zum Verbleiben, optimistisch, dass die einengenden Ver-
hiltnisse sich bessern wiirden (,,Drum, ein schoner Fruchtbaum, wurzle du im heim’schen
Boden fest,/ Bringt er dir auch Frost und Stiirme, bringt er doch auch Lenz und West!*,
V. 89-90). Die hier mit Bezug auf den Themenkomplex von Vaterland und Heimat exemp-
larisch vorgefiihrten Gedichte des Autors bilden den Einfluss besagter Diskurse auf seine
Literatur keinesfalls umfassend ab, sie lassen aber die Bestimmung einiger Grundziige zu.
Auersperg war Osterreichs Staatsfilhrung gegeniiber immer ein herausfordernder Kritiker,
er handelte dabei aber stets aus patriotischer Uberzeugung.''® Neben seinem Frust iiber die
tagespolitische Realitdt eignete ihm eine optimistische Grundhaltung, die schrittweise Re-
formen forcierte, historisch gewachsene Loyalitdten beibehielt und gesellschaftliche Hierar-
chien in ithren Grundziigen nicht infrage stellte. Ebendiese Haltung wird auch in den zu

analysierenden Kurzepen evident werden.
2.2.2 Oppositionelle Artikulationen in der Restaurationszeit

Die seit der franzdsischen Revolution sich in ganz Europa verbreitenden liberalen, nationa-
len, seltener bereits auch demokratischen Ideen gewannen nach den Koalitionskriegen auch
in Osterreich an Popularitiit, angeregt in hohem Mafe durch die sich vergroBernde Diskre-
panz zwischen staatlichem Bewahrungswillen und den Bediirfnissen einer dynamischer wer-
denden Gesellschaft.!!! Das spannungsreiche Verhiltnis von restaurativer Politik und sich

formierender Opposition zwischen 1815 und 1848 war geprdgt von neuen Mdglichkeiten,

109 Vol. Scharmitzer: Anastasius Griin (1806-1876), S. 116.
110 yo]. Beicken: Anastasius Griin und der dsterreichische Vormirz, S. 204.
111'Vgl. Judson: Habsburg, S. 140-141.
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Kollektivitdt zu denken, und soll hier in Ansidtzen nachgezeichnet werden. Besonderes Au-
genmerk liegt dabei auf seinen literarischen Auspriagungen, denn es waren eben ihre libera-
len Aspekte, die den groBen Erfolg der frithen Publikationen Auerspergs bedingten''? und
die die wissenschaftliche Rezeption seiner Texte bis heute dominieren. Voraussetzung be-
sagter Entwicklungen waren die am Wiener Kongress (1814/1815) gefassten Beschliisse
iiber die Neuordnung Europas nach den Kriegen, die dem Sieg der konservativen Méchte
iiber das napoleonische Frankreich vorangegangen waren. Zwar konnte nach zwei Jahrzehn-
ten anhaltender kriegerischer Auseinandersetzungen ein dauerhafter Friede ausgehandelt
werden,''® zur Enttiuschung vieler beschrinkten sich die Ergebnisse des Kongresses aber
auf restaurative Bemiihungen: Abgesehen von der ausbleibenden Wiederherstellung des

Heiligen Romischen Reichs!!'*

wurden die territorialen Grenzen grofteils dem Status quo
vor der Franzdsischen Revolution angepasst, die Regentschaft in Frankreich wurde der
bourbonischen Dynastie riickiiberantwortet.!!> Die am Kongress neu gegriindete Heilige Al-
lianz sollte unter dem Zusammenschluss des katholischen Kaisers von Osterreich, des or-
thodoxen Zars von Russland und des protestantischen Konigs von PreuBBen die Interessen
der konservativen Monarchien Europas verteidigen. Revolutiondre Ideen von Demokratie
und sozialer Gleichberechtigung, genauso wie liberales und nationales Gedankengut, wur-

den demgemal konsequent unterdriickt, da in ihnen drangende Gefahren fiir die bestehenden

Hierarchien erkannt wurden.!'®

Dieselbe Haltung bestimmte die Osterreichische Innenpolitik. Aus Angst, dass gesellschaft-
licher Wandel zu einer Mobilisierung der Zivilbevolkerung fiihren konnte, schlossen Franz
und seine Berater auch nach Kriegsende nicht an das Reformprogramm seiner aufgekldrten
Vorginger an.!'” Umgestaltungen, zu denen die Regierung durchaus bereit gewesen wiire,
konnte sie andererseits finanziell aufgrund der hohen Kriegsschulden nicht vertreten.''® Um

politische Opposition und Mobilisierung bestmoglich erkennen und einddmmen zu kdnnen,

112 ygl. Madl, Antal: Nikolaus Lenau und sein kulturelles und sozialpolitisches Umfeld. Miinchen: IKGS
2005. (Verdffentlichungen des Instituts fiir deutsche Kultur und Geschichte Siidosteuropas 92), S. 247.
113 Vgl. Judson: Habsburg, S. 140.

114 Vgl Mazohl-Wallnig: Zeitenwende 1806, S. 287.

115 Vgl. Vocelka: Geschichte Osterreichs, S. 175.

116 Vgl Judson: Habsburg, S. 176-177.

17 Vel. ebd., S. 140.

118 Vgl ebd., S. 145.
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baute das von Fiirst Klemens Wenzel Lothar von Metternich dominierte System auf Durch-
setzung einer strengen Zensur, Spitzelwesen, politische Gefangennahmen und ein Versamm-
lungsverbot, das groBere 6ffentliche Zusammenkiinfte bald nur noch in Konzertsilen, im
Theater oder im Ballsaal erlaubte.!!” Die Ermordung des als reaktionir geltenden Autors
August von Kotzebue durch den Burschenschafter Karl Ludwig Sand im Mérz 1819 in
Mannheim gab zudem Anlass zu einer weiter gesteigerten Uberwachung des Geistesle-
bens.!?° Mit Erlass der in Konsequenz ausgearbeiteten Karlsbader Beschliisse wurde die
Zensur ebenso wie die Uberwachung der Universititen in den einflussreichsten Staaten des
Deutschen Bunds — inklusive des Osterreichischen Kaisertums durch das hiernach erlassene
Bundespressegesetz — mallgeblich verscharft. Im Schnitt wurde in den beiden Jahrzehnten
vor 1848 jedes fiinfte in Osterreich der Zensurbehdrde vorgelegte Buch abgelehnt.!'?! Im iib-
rigen Europa beschrinkte sich der Ruf des Metternich-Systems bald auf seine gnadenlose
Zensurpraxis, das umfassende Spitzelwesen und die Unterdriickung jeglicher gesellschaftli-
cher Verinderung.'?? Die dsterreichische Bevdlkerung reagierte auf diese Politik zunéichst
mit einem Riickzug aus der 6ffentlichen Sphire, eine Bewegung, die retrospektiv oft als

Innerlichkeit oder gar Gemiitlichkeit umschrieben wird.'*?

Diese Bewegung hinaus aus der politischen Offentlichkeit l4sst sich vor allem in den ersten
15 Jahren nach dem Wiener Kongress auch in der Literatur ablesen. Die Dichter*innen, die
wihrend der Koalitionskriege durch ihre patriotischen Texte Bekanntheit erlangt hatten,
schrieben selbstverstandlich weiter: Castelli, zuvor genannt als Autor des Kriegslieds fiir die
osterreichische Armee, blieb ein Vielschreiber und verfasste neben rund 200 Stiicken fiir das

Kérntnertortheater unter anderem einen Band mit Gedichte[n] in niederdsterreichischer

119 Vgl. Kriegleder, Wynfrid: Eine kurze Geschichte der Literatur in Osterreich. Menschen — Biicher — Insti-
tutionen. Wien: Praesens 2011, S. 187.

120 Vgl. Zeyringer, Klaus / Gollner, Helmut: Eine Literaturgeschichte. Osterreich seit 1650. Innsbruck /
Wien / Bozen: Studienverlag 2012, S. 129.

121'ygl. ebd., S. 136.

122 Vgl. Judson: Habsburg, S. 143.

123 Vgl. Zeyringer / Gollner: Eine Literaturgeschichte. Osterreich seit 1650, S. 129-130.
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Mundart. Caroline Pichler profilierte sich auch weiterhin als Mitbegriinderin des histori-
schen Romans'?* und wurde iiberdies zu einer der wichtigsten Figuren der Wiener Salonkul-
tur. ' Prototypisch fiir die oft als biedermeierlich bezeichnete Haltung konservativer
Zuriickhaltung kann Gabriel Seidl genannt werden, der durch die Sammlung Lieder der
Nacht (teils von Franz Schubert vertont) und seine Dialektgedichte bekannt wurde. In den
1840ern war er bezeichnenderweise als Zensor angestellt, zudem verdffentlichte er regelma-
Big in den Wiener Jahrbiichern, die im Grunde Sprachorgan der Regierungsmeinung wa-
ren.'?® Die Zensur schriinkte nicht nur den Inhalt erlaubter AuBerungen ein, sie verringerte
gleichzeitig das MaB an Bekanntheit, das freie Schriftsteller*innen erlangen konnten,'?” und
provozierte so die Auswanderung vieler Schreibender. Die beiden heute wohl namhaftesten
in dieser Zeit emigrierten Osterreichischen Autoren waren Nikolaus Lenau und Carl Anton
Postl (spiter bekannt unter dem Pseudonym Charles Sealsfield). In London verdffentlichte
letzterer 1828 anonym den fiktiven Reisebericht Austria as it is,'*® eine scharfe Kritik an der
Metternich-Regierung, die unter anderem eine erniichternde Beschreibung der Situation 6s-
terreichischer Schriftsteller*innen in ihrem Verhéltnis zur Zensur beinhaltete: ,,A more fet-
tered being than an Austrian author surely never existed. A writer in Austria must not offend
against any Government; nor against any minister; nor against any hierarchy, if its members
be influential; nor against the aristocracy. He must not be liberal — nor philosophical — nor
humorous — in short, he must be nothing at all”.!*® Die politischen Zustinde im Kaisertum

charakterisiert Postl als riickstandig und immobil, seine Einwohner*innen als unterwiirfig:

While we see the foundation of other empires shaken where sovereigns and people are inti-
mately blended, and liberal ideas are spreading every day, there is in this vast monarchy, till

124 Vgl. Kriegleder, Wynfrid: Die ,Eigenen‘ und die ,Fremden* in den historischen Romanen der Caroline
Pichler. In: Aspalter, Christian / Miiller-Funk, Wolfgang / Saurer, Edith / Schmidt-Dengler, Wendelin / Tant-
ner, Anton (Hg.): Paradoxien der Romantik. Gesellschaft, Kultur und Wissenschaft in Wien im frithen 19.
Jahrhundert. Wien: WUV 2006, S. 419-420.

125 Vgl. Vocelka: Geschichte Osterreichs, S. 183.

126 Vgl. Zeyringer / Gollner: Eine Literaturgeschichte. Osterreich seit 1650, S. 133.

127 Vgl. Lengauer, Hubert: Asthetik und liberale Opposition. Zur Rollenproblematik des Schriftstellers in der
Osterreichischen Literatur um 1848. Wien / Koln: Bohlau 1989. (Literatur in der Geschichte. Geschichte in
der Literatur 17), S. 60.

128 Vgl. Steinecke, Hartmut: Literatur als ,Aufklirungsmittel‘. Zur Neubestimmung der Werke Charles Seals-
fields zwischen Osterreich, Deutschland und Amerika. In: Zeman, Herbert (Hg.): Die dsterreichische Litera-
tur. Thr Profil im 19. Jahrhundert (1830-1880). Graz: Akademische Druck- und Verlagsanstalt 1982, S. 400.
129 Sealsfield, Charles: Austria as it is: Or, Sketches of Continental Courts. By an Eye-Witness. London:
Hurst, Chance, and Co. 1828, S. 209-210.
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the present time, scarcely a movement perceptible towards emancipation, which none of the

nations under this government seems to require.'*

Die Verbreitung des Texts konnte durch die Regierung vorerst unterbunden werden, ebenso

wie seine Ubersetzung ins Deutsche, die am Ende erst 1919 publiziert wurde.'*!

Regierungskritische AuBerungen im Inland waren also zunichst rar, doch die Julirevolution
in Frankreich, im Zuge derer die Bourbonen 1830 endgiiltig als Herrscherhaus gestiirzt wur-
den, zog Protestbewegungen in ganz Europa nach sich und markierte auch fiir Osterreich
einen Umschwung. In ihrer Folge 16ste ein Streit um die Verzehrungssteuer in Wien einen
Tumult aus, in Pest begehrten Bauer*innen 1831 gegen die Robotpflicht auf und in Mailand
wie Pavia fanden Aufstinde statt.!*? Als 1835 der durchsetzungsschwache, krinkliche und
de facto als regierungsunfihig angesehene Ferdinand seinem verstorbenen Vater auf den
Thron folgte, wurde die innenpolitische Lage noch angespannter. An seiner statt regierte nun
die noch unter Franz 1. eingesetzte Staatskonferenz, zusammengesetzt unter anderem aus
Erzherzog Ludwig, Franz Anton Kolowrat und Metternich.'** Missernten, Wirtschaftskrise,
daraus resultierend auch Hunger und Arbeitslosigkeit verstarkten zum Ende der 30er Jahre
hin die Unzufriedenheit in der Bevolkerung.'** Der Ruf nach Reformen wurde wihrend die-
ses Jahrzehnts immer lauter und es begann sich auch in Osterreich eine Opposition zu for-
mieren. Ungleich der Situation in vielen anderen Staaten Europas bewegte sich selbige
grofiteils im Rahmen eines konstitutionellen Liberalismus, der fiir die bestehenden Macht-
verhéltnisse im Grunde nur bedingt eine Bedrohung darstellte. Gefordert wurde vonseiten
der Liberalen ein Gesellschaftsvertrag in Form einer Verfassung, auf deren Grundlage
Machtmissbrauch durch den Souverdn verhindert und Freiheitsrechte, Gewaltenteilung so-

wie Rechtssicherheit fiir die Bevolkerung gewihrleistet werden sollten. '*

130 Sealsfield, Charles: Austria as it is: Or, Sketches of Continental Courts, S. 109-108.
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MafBgeblich mitgetragen wurde die nun erstarkende liberale Bewegung in Osterreich durch
Literatur und Druckpublizistik. In Wien selbst entwickelten sich Ignaz Neuners Silbernes
Kaffeehaus und der von Friedrich Kaiser gegriindete Kiinstlerverein Concordia zu bedeu-
tenden Treffpunkten oppositioneller Kunstschaffender.'*® Weil regierungskritische Publika-
tionen in der Residenzstadt aber nicht moglich waren, wichen die Wiener Autor*innen auf
Gebiete mit weniger strengen Zensurrichtlinien aus, so etwa auf deutsche Verlagsmetropo-
len wie Miinchen, Leipzig und Frankfurt oder groBere Stidte innerhalb der Monarchie wie
Pest oder Prag.!*” Ohne den norddeutschen Raum und die nicht-deutschsprachigen Gebiete
des Kaisertums wire die Osterreichische Literatur der Restaurationszeit in ithrer Vielfalt nicht
denkbar gewesen, Korrespondent*innenberichte, Texte von Emigrierten und tliberstaatliche
Artikulationen der oppositionellen Bewegungen bestimmten den literarischen Diskurs.!*® In
Leipzig formierten sich beispielsweise um Ignaz Kuranda ausgewanderte wie exilierte Op-
positionelle, die als Publikationsformat die Zeitschrift Die Grenzboten nutzten.'’* Regie-
rungskritische Texte waren in Osterreich somit zwar offiziell verboten, wurden aber in
grofer Menge im Ausland gedruckt und anschlieBend in die Monarchie geschmuggelt.'*
Innerstaatlich zeigte sich zudem, dass die Kontrollmalnahmen Metternichs keineswegs so
umfassend griffen, wie es die Regierung gerne darstellen wollte — dafiir fehlte es sowohl an
finanziellen als auch an personalen Kapazititen.'*! Wihrend die Eingliederung vieler Texte
in 6ffentliche Bibliotheken, Lesesile und den Buchhandel unterbunden werden konnte, wur-
den sie in Lesegesellschaften und privaten Sammlungen dennoch verbreitet. Bei einer von
der Polizei durchgefiihrten Razzia in Wiens Juridisch-Politischem Leseverein wurden bei-
spielsweise liber sechzig indizierte Biicher gefunden, die entweder durch Mitglieder oder
hochrangige auslidndische Besucher*innen an den Verein gelangt waren. Ahnliche Funde
von kleinerem Ausmal gab es im Grazer Johanneum und im Innsbrucker Lesekasino.!*?

Zudem wurden im Buchhandel neben dem reguldren Geschift illegale Texte im Geheimen
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mitvertrieben, nach einer Denunziation wurde bei der Firma Gerold 1843 etwa ein geheimes

Lager von circa 1000 indizierten Biinden gefunden.'*

Fiir die allmihliche Entwicklung einer oppositionellen literarischen Bewegung in Osterreich
nahm Auersperg mit der Veroffentlichung der bereits wiederholt genannten Spaziergdinge
eines Wiener Poeten eine Schliisselrolle ein. Ohne Angabe eines Verfassers 1831 bei Hoff-
mann und Campe in Hamburg verlegt (die Vermittlung des Manuskripts war iiber einen Mit-
arbeiter der Geroldschen Buchhandlung erfolgt'#%), brachte es der Band als erste deutsch-
sprachige Dichtung, die das Metternich-System deutlich kritisierte, zu immensem Erfolg.'#’
Direkt inspiriert durch eine siiddeutsche Reise, auf der Auersperg die schwibischen Dichter
um Ludwig Uhland personlich kennenlernte und in ihrer Gesellschaft die Aufbruchsstim-
mung der Julirevolution erfuhr,'® forderten die Gedichte Reformen von der Regierung in
aller Deutlichkeit. Bis dato beispiellos war dabei die direkte, gleichberechtigte Ansprache
staatlicher Autoritdtspersonen, das Gedicht Salonscene'’ wendet sich beispielsweise unmit-
telbar an Metternich. Mit ironischer Kritik an der dsterreichischen Bevolkerung, die unter-
tdnig um thre Rechte bittet, anstatt sie entschieden einzufordern, wird jedoch ebensowenig

gespart; die letzten beiden Strophen spitzen diese Gegeniiberstellung pointiert zu: 4%

Mann des Staates, Mann des Rathes! da du just bey Laune bist,
Da du gegen Alle gnidig tiberaus zu dieser Frist;

Sieh vor deiner Thiire drauflen harrt ein diirftiger Client,

Der durch Winke deiner Gnade hochbegliickt zu werden brennt.

Brauchst dich nicht vor ihm zu fiirchten; er ist artig und gescheidt,
Tréagt auch keinen Dolch verborgen unter seinem schlichten Kleid;
Oestreich’s Volk ist’s, ehrlich, offen, wohlerzogen auch und fein,
Sieh, es fleht ganz artig: diirft’ ich wohl so frey seyn, frey zu seyn? (V. 25-32)
Trotz aller Forderungen erkennbar ist in den Texten aber dennoch die Ablehnung des Revo-

lutionsgedankens zugunsten der Reform, wie das Schlussgedicht der Sammlung, An den

Kaiser,'* verdeutlicht. Es ist Bittgedicht und Aufforderung, vor allem ein Anspruch auf
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Presse- und Meinungsfreiheit — ein charakteristisches Anliegen des konstitutionellen Libe-
ralismus — wird durch das lyrische Ich erhoben (,,Herr, gib frey uns die Gefangnen: den
Gedanken und das Wort!*, V. 41). Ein Umsturz der monarchischen Ordnung in ihren Grund-
zligen steht jedoch nicht zur Debatte. Mit einer Referenz auf die Schlacht von Aspern argu-
mentiert die Sprechinstanz, dass das Osterreichische Volk seine Opferbereitschaft bewiesen
habe und sich nicht vom Herrscher abwenden wolle (V. 53-56). ,,Vater Franz* (V. 69) wird
deshalb direkt um Dialog und Kooperation gebeten: ,,Jetzt sind wir verarmt und diirftig!
Wehrlos und gebeut von Schmerz/ O erschlieBe warm und freudig du dem Volke jetzt dein
Herz!/ Gib ihm Waffen, helle, scharfe: Offnes Wort in Schrift und Mund!/ Gib ihm Gold,
gediegnes, reines: Freyheit und Gesetz im Bund!““ (V. 25-28). Die Grundhaltung, so pointiert
und deutlich die Kritik des Bandes auch ist, forciert somit den Ausgleich und verweist auf
das in der vorherigen Skizze beschriebene Prinzip der Gegenseitigkeit zwischen Herr-
scher*in und Bevdlkerung. Als Vorbild eines reformierten Osterreich fungiert deshalb auch
nicht die Franzosische Revolution, sondern wiederum die Herrschaft des aufgekliarten Ab-
solutisten Joseph II., wie das Gedicht Sein Bild"*° veranschaulicht (,,Ein Despot bist du ge-
wesen! Doch, fiirwahr, ein solcher blof3,/) Wie der Lenz, der Schnee und Kilte treibt zur

Flucht erbarmungslos®, V. 21-22).

Der unerwartete Erfolg der Spaziergdnge wurde fiir Auersperg in mehrerlei Hinsicht prob-
lematisch. Selbstredend versuchte einerseits die Regierung, den Dichter ausfindig zu machen,
weshalb dieser, eingeschiichtert von den heftigen Reaktionen, seine als offenes Geheimnis
geltende Autorschaft vehement sogar im Freundeskreis bestritt.!>! Dennoch gelang es der
Geheimpolizei nach mehrjdhrigen Ermittlungen, Auersperg als Autor nachzuweisen, wo-
nach er 25 Dukaten Strafe zu zahlen hatte und sich am 27. Mirz 1838 zu einer privaten
Unterredung mit Metternich begeben musste. Dort wurde ihm die Zusage abgemahnt, durch
seine Texte keine weitere Verwirrung in der Bevolkerung zu provozieren, somit in letzter
Konsequenz die kritischen AuBerungen zu unterlassen oder auszuwandern.'>? Auersperg
entschied sich fiir ersteres und méiBigte seine Kritik fortan, gleich nach dem Gespréch schrieb

er an seine Verleger bei Weidmann:
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In Wien hatte ich ein Gesprach mit dem Fiirsten Metternich, dessen noblen Formen man,
mdge man wie immer {liber sein System denken, Gerechtigkeit widerfahren lassen mufl. Man
scheint es zu wiinschen, daf} ich auswandere; eben deShalb gehe ich nicht. Mein ganzes , Ver-
brechen® liegt in meinen Schriften, und {iber deren ,Gefahrlichkeit® sind die Urtheile ver-
schieden, wie etwa Fisch und Vogel verschiedene Ansichten i{iber Wassergiisse und
Sonnenschein haben mdgen.'>
Neben der Fahndung durch die Regierung war fiir Auersperg andererseits die Rezeption sei-
nes Schreibens im Kontext fortlaufender Radikalisierung der politischen Lyrik in den 30ern
und 40ern verhdngnisvoll. Neben ihrer zunehmend agitatorischen Tendenz konnten die
neuen Dichter*innen in der kompromissbereiten Haltung des monarchietreuen Autors bald
keine Unterstiitzung ihrer Sache mehr erkennen. Auersperg sah sich so einer literarischen
Offentlichkeit ausgesetzt, die nach den Spaziergingen hohe ideologische Erwartungen an
ithn stellte und sich von seinem gemaBigten Kurs zunehmend enttduscht zeigte. Seine Heirat
mit der Griafin Maria von Attems (deren Vater als Sympathisant Metternichs galt) 1839
ebenso wie Gertichte, er hitte sich bei Franz I. um eine Kimmererstelle beworben, brachten
thm vonseiten der Oppositionellen vermehrt den Vorwurf ein, er habe sich dem System an-
gendhert und seine liberalen Ideale verraten. Spottgedichte von Georg Herwegh und Hoff-
mann von Fallersleben, Repriasentanten der neuen Generation radikalerer politischer Lyrik,
folgten.'>* Auersperg widmete sich verstirkt der Verwaltung seiner familidiren Besitztiimer
in Srajbarski turn (dt. Thurn am Hart), wo er sich zusitzlich immer haufiger mit Kritik an
seiner aristokratischen Lebensweise konfrontiert sah.!>® Ridelsfiihrer dieser Kampagne war
Sebastian Brunner, Redakteur der Wiener Kirchenzeitung, der den Dichter in der im Zuge
dessen so genannten ,Bauern-Affire der Bauernschinderei bezichtigte.!>® Wie sich das 6f-
fentliche Bild Auerspergs innerhalb weniger Jahre vom Freiheitssdnger zum Profiteur des

Systems wandelte, hélt Franz Grillparzers Gedicht Der radikale Dichter von 1836 fest:

Wer Liebe singt und Wein,

Mag immer Weiberfeind und Wassertrinker sein,
Wer singt, was allen niitzt und keinen krénkt,
Dem sei die Uberzeugung schon geschenkt,

153 Brief Auerspergs an die Weidmannsche Buchhandlung vom 27. Mérz 1838. In: Scharmitzer, Dietmar
(Hg.): So eine Art lyrisches Kaffeehaus. Briefwechsel Anastasius Griin mit dem Weidmann-Verlag 1832-
1876. Wien / Kdln / Weimar: Bohlau 2009. (Manu Scripta. Editionen aus der Handschriftensammlung der
Wienbibliothek 1), S. 65.

154 Vgl. Beicken: Anastasius Griin und der dsterreichische Vormirz, S. 198.

155 Vgl. Kriegleder: Eine kurze Geschichte der Literatur in Osterreich, S. 197.

156 Vgl. Birk: Osterreichisch-slowenischer Kulturtransfer, S. 1-18. Brunner bearbeitete diesen Vorwurf auch
in einem literarischen Text, Bléde Ritter von 1848.
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Doch wer, was zweifelhaft, ob Gliick es bringt, ob Schmerzen,
Der ist ein Schuft, fiihlt was er singt, er nicht im eignen Herzen.

Ein Grafund radikal? Fiirwahr,

Sein Séckel soll mich dauern!

Doch nimmt vom grof3en Freiheitsschmaus,
Als nicht geladen, kliiglich aus

Der Edle — seine Bauern.'’

Der radikal oppositionellen Haltung, die seine Leser*innen aus den Spaziergdngen heraus-
gelesen hatten, konnte Auersperg nicht gerecht werden, weil sie seiner Position nicht ent-
sprach; er biiite den Versuch, das Image des politischen Dichters loszuwerden, deshalb bis
zu einem gewissen Grad auch mit seiner Popularitiit.'>® Wenngleich er liberale Forderungen
im Sinne einer umfassenden Reform unterstiitzte und sich besonders fiir Rechtssystem, Mei-
nungs- und Pressefreiheit einsetzte (1845 unterzeichnete er beispielsweise die von Joseph
von Hammer-Purgstall und Eduard von Bauernfeld initiierte Zensurpetition'*”), schlossen
seine Anliegen doch immer die Aufrechterhaltung der Monarchie mit ein,'®® die sowohl
seine Position als Aristokrat als auch die Gesamtordnung im Kaiserreich — inklusive der
Vormachtstellung der deutschsprachigen Gebiete — sicherte.!®! Die Frustration Auerspergs
iiber den Vorwurf, er habe seine Position verraten, ist insofern nachvollziehbar, da diese in
thren Grundziigen tatsdchlich unveridndert geblieben war. So harsche Kritik wie in seinem
ersten Gedichtzyklus iibte der Dichter bewusst nicht mehr, sie schien ihm riickschauend zu
unpoetisch und tendenzids, wie er 1841 selbstkritisch seinen Verlegern mitteilte: ,,Die Ten-
denz der Spaziergdnge war eine polemische, die Poesie nur der Kriegsmantel, den sie sich
umwarf*.'%? Die unterschiedliche Darstellung liberaler Ideen im Letzten Ritter, der nur ein
Jahr vor den Spaziergdngen verdftentlicht worden war, und in den Nibelungen im Frack von
1843 spiegelt diese Verschiebung deutlich wider; wie zu zeigen sein wird, ist die kompro-
missbereite Grundhaltung beider Texte aber dhnlich. Die Konzentration der Forschung auf

die liberalen Aspekte in Auerspergs Dichtungen ist aufgrund der literaturgeschichtlichen

157 Grillparzer, Franz: Der radikale Dichter. In: Frank, Peter / Pérnbacher, Karl (Hg.): Franz Grillparzer.

Samtliche Werke. Ausgewahlte Briefe, Gespréche, Berichte. Erster Band. Gedichte — Epigramme — Dramen
1. Miinchen: Carl Hanser, S. 420.

158 Vgl. Madl, Antal: Nikolaus Lenau und sein kulturelles und sozialpolitisches Umfeld, S. 247.

159 Vgl. Reinalter: Osterreich. Vormirz und 1848/49, S. 283.

160 Vo], Beicken: Anastasius Griin und der dsterreichische Vormirz, S. 204.

161 Vgl Madl: Nikolaus Lenau und sein kulturelles und sozialpolitisches Umfeld, S. 254.

162 Brief Auerspergs an die Weidmannsche Buchhandlung vom 8. November 1841. In: Scharmitzer (Hg.): So
eine Art lyrisches Kaffeehaus, S. 88.
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Relevanz der Spaziergdinge verstindlich, sie beeintriachtigt aber gewissermal3en die Wahr-
nehmung anderer Ideen und Diskurse in seinen Texten, auf einige derer diese Arbeit im

besten Fall neue Aufmerksamkeit lenken kann.

2.2.3 Die Nation als neue Kategorie kollektiver Selbstbeschreibung

Was in dieser Arbeit unter anderem deutlich werden soll, ist die Verflechtung unterschiedli-
cher Diskurse in der Aushandlung kollektiver Identitdten im 19. Jahrhundert. Genauso wie
sich in den Texten der Autor*innen dieser Zeit Vaterlandsliebe und liberales Reformbestre-
ben je nach Definition und Zugang erginzen oder unvereinbar gegeniiberstehen konnen,
sticht auch die Verwendung des Nationsbegriffs durch ihre Uneinheitlichkeit heraus. Gerade
zu Beginn des Jahrhunderts war die Vielfalt an Einheiten, die das Lexem ,Nation‘ bezeich-
nen konnte, frappant:'®® Die revolutioniren Franzds*innen verdeutlichten damit ihre neue
Einigung durch den Staat, gleicherma3en nutzte das Haus Habsburg diese Selbstbezeich-
nung fiir das gesamte Kaisertum, ohne sich vorerst fiir die politisch-herrschaftlichen Unter-
schiede rechtfertigen zu miissen. Staatsangehorigkeit wie Nationalitit waren in der
Monarchie gleichermaBBen Konzepte, unter denen die vielfiltigen Gebiete und Gemeinschaf-
ten zusammengefiihrt werden konnten.!'®* Appelle von Erzherzog Karl und Graf Stadion
wihrend der Koalitionskriege verbreiteten Termini wie ,Nationalehre®, ,Nationalgeist‘ oder
sogar ,Nationalkrieg‘,'®> auch regierungstreue Literat*innen verwendeten den Nationsbe-
griff in diesem Kontext. In seinem Aufsatz Uber die nationale Wesenheit der Kunst, verdf-
fentlicht in Hormayrs Archiv, betont etwa Matthdus von Collin, dass die unterschiedlichen
Bevolkerungsgruppen der Monarchie ,,seit Jahrhunderten auch zu einer Nation* verschmol-
zen seien und geeint werden durch ihre Bindung an die Dynastie: ,,Vielfaltigen Ursprungs,
band uns die erhabene Sehnsucht, gerecht beherrscht zu seyn, an ein Haus edler Regenten,
und lohnte unser Vertrauen in jeder Zeit.'%® Sukzessive verfestigten sich die Parameter, wo-

nach die Nation zur Bezeichnung kollektiver Gemeinschaften wurde, die sich vermeintlich

163 Bis heute gibt es (trotz der Omniprisenz des Begriffs) keine allgemeingiiltige Definition, was Anderson
betont, bevor er seine Begriffsbestimmung der Nation als spezifisch geformte imagined community vor-
schlagt, vgl. Anderson: Imagined Communities, S. 5-6.

164 Vgl. Judson: Habsburg, S. 120.

165 Vgl. Hiusler: Kaiserstaat oder Vielvolkerverein? S. 227.

166 Collin, Matthiius von: Uber die nationale Wesenheit der Kunst. In: Archiv fiir Geographie, Historie,
Staats- und Kriegskunst 2 (1811), S. 521.
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durch Sprache und eigenen Charakter von anderen, vergleichbaren Gemeinschaften unter-
scheiden.'®’ Parallel mit der Nation verschob sich die Semantik des Lexems ,Volk*, das im-
mer hédufiger zur kollektiven Selbstbezeichnung diente. Noch im 18. Jahrhundert war es
iiberwiegend als Sammelbegriff flir sozial schlecht gestellte Schichten, im Sinne einer
,Masse‘ oder des ,Pobels‘, verwendet worden, erst mit den Arbeiten Johann Gottfried Her-
ders erfolgte die Neubewertung. Wie die Nation wurde das Volk zum kollektiven Identitats-
konzept, das die Zusammengehdrigkeit einer Gemeinschaft durch sprachliche und kulturelle
Eigenheiten markierte. Beide Begriffe entwickelten sich — moglicherweise mitbedingt durch
die prekére Lage der gingigen Reichsordnungen — zu wichtigen politisch-moralischen Iden-
tifikationsvehikeln, wihrend andere Einheiten, beispielsweise Dynastie, Kirche oder Staat,
an Relevanz einbiifiten. Wie jede Begriffsgeschichte verliefen diese Umdeutungen ebenso-
wenig geradlinig wie einstrangig, die genannten Termini wurden teilweise sehr unterschied-
lich verstanden und gebraucht.!®® Die zentrale Tendenz in der Ausdifferenzierung von
Nations- und Reichsbegriff war aber bald ablesbar. Monarchie, Dynastie oder Reich waren
weder an Sprache und Ethnie noch an spezifische kulturelle Formationen als gemeinsame
Ordnungseinheiten gebunden; sie bezogen sich auf die Herrschenden, deren Position oft
durch den Aspekt religioser Legitimierung abgesichert wurde. Fiir das Verstandnis der Na-
tion hingegen wurde zunehmend die Homogenitét der unter ihr zusammengefassten Men-
schen ausschlaggebend. '° Sprache war hierbei ohne Zweifel eine der bedeutendsten
Kategorien, sie wurde einerseits als Mittel der Abgrenzung nach auBlen verwendet und
konnte andererseits als erzieherisches Instrument direkt kollektives Bewusstsein schaffen. !’
Zu Beginn noch vernachldssigbar, doch zum Ende des 19. Jahrhunderts hin immer relevanter,
war das Kriterium der biologischen Abstammung, resultierend in nationalistischen Ras-
senideologien und den mit ihnen einhergehenden Suprematieanspriichen des spdten 19. und

des 20. Jahrhunderts.'”!

167 Vgl. Weichlein, Siegfried: Nationalbewegungen und Nationalismus in Europa. Darmstadt: Wissenschaftli-
che Buchgesellschaft 2006, S. 1.

168 Vgl. Koselleck, Reinhart: Volk, Nation, Nationalismus, Masse. In: Brunner, Otto / Conze, Werner / Ko-
selleck, Reinhart (Hg.): Geschichtliche Grundbegriffe. Historisches Lexikon zur politisch-sozialen Sprache in
Deutschland. Band 7. Verw — Z. Stuttgart: Klett-Cotta 1992, S. 283-284.

169 Vgl. Weichlein: Nationalbewegungen und Nationalismus in Europa, S. 1.

170 Vgl. Weichlein: Nationalbewegungen und Nationalismus in Europa, S. 9.

7' ygl. ebd., S. 14-15.
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Relevant wurde die Problematik des Nationsbegriffs fiir das Kaisertum Osterreich in erster
Linie deshalb, weil sich die Bewohner*innen seiner einzelnen Territorien zunchmend in ih-
rer sprachlichen und historischen Eigenstindigkeit wahrnahmen. Zwar konnten die so ima-
ginierten Nationen in vielen Auffassungen durchaus Teil eines groleren Verbands wie der
Monarchie sein, die durch die Romantik beeinflusste Neubewertung der eigenen Vergan-
genheit bedingte aber eine deutliche Hinwendung zu vorhabsburgischen Narrativen sowie
Hoffhungen auf eine unabhiingige nationale Zukunft.!’”> Waren Ausprigung und Ausmal
dieser zunichst imaginiren Nationswerdungen faktisch auch ein Novum, so wurden sie den-
noch nicht als Neugriindungen wahrgenommen, sondern diskursiv hiufig als , Wiedergebur-
ten‘ oder ,Wiedererwachen® stilisiert.!”® Im Zuge dieser Entwicklungen vermehrte sich die
Produktion nationaler Einzelhistoriografien, deren Bezugspunkte Geschichten vor der habs-
burgischen Herrschaft, unmittelbar erfahrbare gemeinsame Sprache und kulturelle Eigenhei-
ten waren. Beispielhaft zu nennen ist hier die umfassende Geschichte von Bohmen bis 1526
des in Mihren geborenen Historikers FrantiSek Palacky, in der bewusst das Mittelalter als
Projektionsflache der Gegenwart fungiert. Argumentiert werden der anhaltende Ruhm der
Tschech*innen und der ihnen damit rechtmdfig zustehende Platz in der Geschichtsschrei-
bung.'™ Solche Texte standen in Opposition zum Versuch einer gesamtstaatlichen Histori-
ografie des Kaiserreichs,!”> das mit einer ausreichend identititsstiftenden Reichsgeschichte
nicht aufwarten konnte und sich zuvorderst auf die bereits genannten Grundnarrative stiitzte:
Die Bindung ans Herrscherhaus, den Mythos vom frommen Urahnen Rudolf 1., das Funda-
ment des Christentums und dessen kriegerische Verteidigung.!”® In den nichtdeutschspra-
chigen Gebieten verstirkte sich mit der fokussierten Erforschung der eigenen Geschichte
auch das Sprachbewusstsein, ausgehend von philologischen und geistlichen Studien waren
die sprachlichen Nationalbewegungen also zuerst Anliegen intellektueller Eliten. Die Ein-
zelsprachen sollten so weit systematisiert werden, dass sie alle funktionalen Ebenen abde-

cken konnten, von Wissenschaft und Literatur bis zu Staat und Verwaltung. In diesem Sinne

172 Vgl. Vocelka: Geschichte Osterreichs, S. 196-197.

173 Vgl. Mangi¢, Emilija: Von der Aeneis zu den Nationalepen. Griindungs- und Begriindungsnarrative im
imperialen und nationalen Kontext. In: Schmidt, Matthias / Finzi, Daniela / Car, Milka / Miiller-Funk, Wolf-
gang / Bobinac, Marijan (Hg.): Narrative im (post)imperialen Kontext. Literarische Identitétsbildung als Po-
tential im regionalen Spannungsfeld zwischen Habsburg und Hoher Pforte in Zentral- und Siidosteuropa.
Tibingen: francke 2015, S. 45.

174 Vgl. Maleczek: Auf der Suche nach dem vorbildhaften Mittelalter, S. 121-122.

175 Vgl. ebd., S. 119.

176 Vgl. Telesko: Geschichtsraum Osterreich, S. 22.
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wurde auch die Standardisierung beispielsweise der slowakischen (u.a. durch Jan Kollar und
Ljudevit Stur), serbischen (u.a. Vuk Stefanovic Karadzi¢) und slowenischen (Jernej Kopitar)
Sprache vorangetrieben,!”” wobei die Tempi, in denen sie sich etablierten, sehr unterschied-
lich waren.!”® Daraus ergab sich immer deutlicher die Konnotation von Sprache — die zuvor
auch den sozialen Stand markiert hatte — als Kategorie nationaler Zugehorigkeit. In einem
seiner deutschsprachigen Sonette weist der slowenische Dichter France PreSeren (erwéhnt
bereits als Auerspergs Lehrer) kritisch auf diese soziale Hierarchisierung der Sprachen im
Reich hin, wenn er schreibt: ,,Deutsch sprechen in der Regel hier zu Lande/ Die Herrinnen
und Herren, die befehlen, Slowenisch die, so von dem Dienerstande.!”® Preseren schrieb
zweisprachig, beschrinkte sich aber zunehmend auf das Slowenische, um dessen dsthetische
Gleichwertigkeit gegeniiber anderen europdischen Sprachen mit bereits etablierteren Litera-
turen zu beweisen. '®® Der Regierung in Wien aufgrund seiner Bemiihungen als Freigeist ver-
dichtig, wurde er von der Zensur iiberwacht und bis zu seinem frithen Tod nicht als

181

Rechtsanwalt anerkannt.'®" Mit verstirkten Mechanismen der Selbstvergewisserung nach

innen ging eine zunehmende Abgrenzung nach auBen einher,'8? die kontinuierlich den Druck
auf die Zentralregierung erhohte. Diesen beschreibt auch Sealsfield in Austria as it is, wobei
er die Monarchie deutlich als Fremdherrschaft {iber die ihr eingegliederten Nationen dar-

stellt:

What a powerful thing national feeling is, we may learn by the contrast existing between
Bohemians, Poles, and even Hungarians. Their looks speak Their mournful countenances,
when they hear the name of a free country pronounced; their clenching of the teeth when
they hear of Great Britain’s free sons; and their inexpressible sadness when their own country
is mentioned, the battles they had to fight for a strange cause, the armies they have to recruit
and to pay, for their own oppression, and for the scepter of a family who are strangers to
them and their interest, though for centuries their masters, — and who, in their imbecility, see
only the means of keeping them in subjection, and crippling their national resources. An

177 Vgl. Vocelka: Geschichte Osterreichs, S. 197.

178 Vgl. Bichlmeier, Harald: Zur sprachlichen Situation und der Sprachpolitik der Habsburgermonarchie in
den béhmischen Kronldndern zwischen 1848 und 1914. In: Kohler, Gun-Britt / Griibel, Rainer / Hahn, Hans
Henning (Hg.): Habsburg und die Slavia. Frankfurt am Main: Peter Lang 2008. (Mitteleuropa — Osteuropa.
Oldenburger Beitrdge zur Kultur und Geschichte Ostmitteleuropas 10), S. 117-118.

179 Preseren, France: V tujem jeziku, zit. nach Birk: Osterreichisch-slowenischer Kulturtransfer, S. 8.

180 ygl. ebd., S. 5-6.

181 Vgl. Giesemann, Gerhard: Kulturhistorische Beriihrungspunkte zwischen Slowenien und Habsburg. In:
Kohler, Gun-Britt / Griibel, Rainer / Hahn, Hans Henning (Hg.): Habsburg und die Slavia. Frankfurt am
Main: Peter Lang 2008. (Mitteleuropa — Osteuropa. Oldenburger Beitrdge zur Kultur und Geschichte Ostmit-
teleuropas 10), S. 344.

182 Vgl. Vocelka: Geschichte Osterreichs, S. 197.
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intuitive national feeling and hatred towards foreigners, especially Germans are among the
characteristic feature of the Slavonian nations. '*

So wie bei PreSeren und Sealsfield die Nationalititenfrage thematisch in die Texte einwan-
derte, wéhlten Autor*innen — vornehmlich aus den nichtdeutschsprachigen Gebieten — zu-
nehmend Stoffe aus, die Projektionsflichen eines Selbstverstindnisses abseits der offiziellen
Darstellungen des Kaiserreichs boten. Zur bevorzugten Gattung dieser Dichtungen wurde,
dabei trotz mehrmaliger theoretischer Grabtragungen zu neuer Bliite kommend, das Verse-
pos in der Sonderform des Nationalepos.'®* Auch im deutschsprachigen Raum war das Epos
zu einer Gattung mit Identifikationspotenzial geworden: Hatte Friedrich II. von Preuflen das
Nibelungenlied 1784 noch als wertlos bezeichnet, empfahl Goethe es 1828 bereits allen
Deutschen zur Lektiire. Durch verstirkte philologische Studien war es nach und nach zum
deutschen Nationalepos stilisiert worden, das die kontinuierliche Geschichte einer kol-
lektiven Identitiit belegen sollte.'®® In den Gebieten, in denen keine vergleichbaren histori-
schen Texte iiberliefert waren, setzte indes eine verstirkte Produktion neuer Epen ein. So
belebte Adam Mickiewicz 1834 im Epos Pan Tadeusz (dt. Herr Tadeusz) die polnische
Adelsnation wieder,'®® im heutigen Montenegro beschrieb Petar Petrovi¢ Njegos 1847 in
Gorski Vijenac (dt. Der Bergkranz) das Aufeinandertreffen von Islam und Christentum und
France PreSeren bearbeitete 1836 in Krst pri Savici (dt. Taufe an der Savica) den Verlust
slawischer Identitdt im heutigen Slowenien durch die Christianisierung der heidnischen Vor-
fahren.!®” Die Aspirationen der jeweiligen Bezugsgruppen im Gegensatz zu den Interessen
der Habsburgermonarchie zeigen sich in diesen Texten deutlich. Preseren inszeniert die Be-
kehrung zum Christentum beispielsweise als Akt der Invasion und des Identititsraubs, wo-
gegen sein Schiiler Auersperg (als vehementer Verteidiger der Monarchie und Teil des
deutschsprachigen Adels im Herzogtum Krain) ebendiese Ereignisse als Notwendigkeit zu-
gunsten von Zivilisation und Fortschritt darstellt. Im Vorwort zu seinen Volksliedern aus
Krain (1850) rechtfertigt er den ,,unversohnlichen Vertilgungskrieg gegen das noch wider-

standsfdhige Heidentum* damit, dass die Slaw*innen ,,fiir die in jenem Kampfe erlittenen

183 Sealsfield: Austria as it is, S. 64.

184 Vgl. Essen, Gesa von: Epos. In: Lamping, Dieter (Hg.): Handbuch der literarischen Gattungen. In Zusam-
menarbeit mit Sandra Poppe, Sascha Seiler und Frank Zipfel. Stuttgart: Alfred Kréner 2009, S. 217-218.

185 Vgl. Maleczek: Auf der Suche nach dem vorbildhaften Mittelalter, S. 100-101.

136 Vgl. Essen, von: Epos, S. 218.

187 Vgl. Mangi¢: Von der Aeneis zu den Nationalepen, S. 46-47.
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Verluste [...] durch das Licht und die Segnungen des Christentums iiberschwenglich ent-

schidigt worden® seien.'®3

In spezifischer Weise artikulierte sich der verstirkte Bezug auf die Kategorie der Nation
auch in den deutschsprachigen Léndern. Der Sieg liber Frankreich in den Koalitionskriegen
und die darauffolgenden Verhandlungen hatten bereits einzelne Hoffnungen auf einen nati-
onalstaatlichen Zusammenschluss gendhrt, die mit der Herausbildung des Deutschen Bunds
als foderativem Uberbau dann aber enttiduscht wurden.'® Dennoch verbreitete sich, bereits
seit dem Zerfall des Heiligen Romischen Reichs, kontinuierlich die subjektive Wahrneh-
mung der deutschsprachigen Bevilkerung als ,deutsches Volk‘. Verbindende Elemente fiir
die sonst so heterogenen Herrschaftsrdume waren vor allem die deutsche (Schrift-)Sprache
und Literatur, zuvorderst wurden also Bilder einer Kultur- und Sprachnation imaginiert.'*°
Das Konzept vom deutschen Volk erlaubte zweierlei: Einerseits ermoglichte es, vergleich-
bar mit Frankreich, eine Selbstvorstellung als geeinte Nation; andererseits konnte sich die
noch fatalere Vorstellung einer gemeinsamen, historisch konsistenten und biologisch erfass-
baren Abstammung herausbilden.!”! Angenommen wurden eine germanisch-deutsche Kon-
tinuitdt sowie die Existenz eines deutschen Volks bereits vor der Anwendung vermeintlich
kiinstlicher Methoden der Staatsbildung. Ein nicht existenter deutscher Gesamtstaat konnte
so in eine imaginierte Vergangenheit ausgelagert werden.!*> Durch den regen Austausch
zwischen den deutschsprachigen Landern fand diese Vorstellung thematisch rasch Einzug
in publizistische wie literarische Texte,!*> auch in Osterreich fanden deutsch-nationale An-
sdtze grofle Resonanz. In Hormayrs Archiv wurde beispielsweise bereits 1810 anonym der
Aufsatz Kein Patriotismus ohne Liebe der Muttersprache verdftentlicht (der Autor konnte
mit dem Herausgeber ident sein), in dem an die Stelle der Loyalitit zur Dynastie die Treue
zur durch gemeinsame Sprache definierten Gruppe tritt. Die Idee der Sprachnation wird hier
naturrechtlich legitimiert und iiber jede andere Loyalitéit gestellt:'** , Zwar auch in der Sitte

offenbart sich der Geist eines Volkes und in der Gesetzgebung, der Gottesverehrung, der

188 Griin, Anastasius: Volkslieder aus Krain. Uebersetzt von Anastasius Griin. Leipzig: Weidmann’sche
Buchhandlung 1850, S. VIIL

189 Vgl. Maleczek: Auf der Suche nach dem vorbildhaften Mittelalter, S. 102.

190 ygl. Koselleck: Volk, Nation, Nationalismus, Masse, S. 149.

Y1yl ebd., S. 171-172.

192 o], ebd., S. 174.

193 Vgl. Lengauer: Asthetik und liberale Opposition, S. 43.

194 Vgl. Puchalski: Imaginirer Name Osterreich, S. 73.
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Kunst und der Wissenschaft: aber nicht so unmittelbar als in der Sprache, dem Hauche des
Geistes*.!”> Im Archiv wurden zahlreiche sprachnational argumentierende Texte verdffent-
licht, nach der restaurativen Wende von 1815 wurde das Profil der Zeitschrift von offizieller
Stelle aus aber zur Betonung sprachlicher und ethnischer Pluralitit hin korrigiert.!*® In der
Selbstidentifikation als Mitglieder einer iiberlegenen deutschen Kulturgemeinschaft ver-
deutlichte sich, haufig begleitet von einem Bildungsdiskurs, auch der Anspruch auf eine
Vorrangstellung der deutschsprachigen Bevolkerung gegeniiber den anderssprachigen Ge-

bieten der Monarchie.'®’

In Auerspergs Schriften und fiir deren Rezeption nimmt die Annahme einer solchen sich
vorwiegend in Sprache und Kultur manifestierenden Zusammengehorigkeit, die auch politi-
sche Realisierung erfahren sollte, eine merkwiirdige Position ein. Die entschiedene Identifi-
kation mit dem Deutschen und das Bestehen auf einer Vormachtstellung der
deutschsprachigen Bevolkerung innerhalb des Kaiserreichs gehdren unstreitig ebenso zur
Haltung des Dichters wie sein immer wieder betonter Kosmopolitismus, sein Osterreich-
Patriotismus und dessen spezifisch josephinische Prigung. Es finden in seinen Texten dem-
entsprechend Positionen zusammen, die aus heutiger Sicht gegensétzlich erscheinen miissen
und eine eindeutige Einordnung beinahe verunmdoglichen. Wenn Scharmitzer schreibt, es
hitte Tradition, ,,bei Anastasius Griin besonders die deutschnationale Tendenz zu beach-
ten”,!”® dann trifft das, wie sein Forschungsiiberblick iiberzeugend darstellt,'*® lediglich fiir
die Rezeption bis 1945 zu. Wohl eben aufgrund der Vereinnahmung Auerspergs als Ver-
fechter des Deutschtums, spiter auch als Vordenker des Anschlussgedankens durch natio-

nalsozialistische Literaturwissenschaftler*innen,?’ beschriinkte sich die jiingere Forschung

195 0.V.: Kein Patriotismus ohne Liebe der Muttersprache. In: Archiv 134/135 (1810), S. 571-572. Zit. nach
Puchalski: Imaginirer Name Osterreich, S. 74.

196 Vgl. ebd., S. 77.

197 Vgl. Lengauer: Asthetik und liberale Opposition, S. 43.

198 Scharmitzer: Anastasius Griin (1806-1876), S. 32.

199 Vgl. ebd., S. 19-45.

200 So beispielsweise bei Karwath, Hermine: Anton Alexander Graf Auersperg (Anastasius Griin) und die na-
tionale Bewegung seiner Zeit. Dissertation. Univ. Wien 1940. Sie stilisiert ihn zum Vordenker des Anschlus-
ses Osterreichs an Deutschland 1938, der dem Dichter bereits als einzig richtiger Weg erschienen haben
miisse, denn: ,,Uralt sind die Bande, die beide Linder miteinander verkniipfen. Uber gleiches Blut, gleiche
Sprache und viele verwandte Anschauungen hinaus, sind es zahlreiche Faktoren, die nach Deutschland wei-
sen®, ebd. S. 101; Ahnliches findet sich in Wichter, Reinhold: Anastasius Griins politische Dichtung. Geis-
tesgeschichtliche und stilistische Untersuchungen. Jena: Verlag der Frommannschen Buchhandlung 1933.
(Jenaer Germanistische Forschungen 24). Er imaginiert beispielsweise einen Auersperg, der den Blick nach
Slowenien richtet und dort Gebiete sieht, die ,,noch vdllig ungenutzt, des Pfluges eines Helden aus dem Wes-
ten harren®, nur wartend auf ,,eine Erschliefung des Balkans fiir deutsche Kultur®, ebd. S. 40.
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gegenteilig auf die historisch unverfinglicheren, liberalen Aspekte seines Schreibens.?’!
Eine solche Herangehensweise iibergeht jedoch die Komplexitit von Identitdtskonstruktio-
nen im 19. Jahrhundert. Wenn verteidigend beispielsweise Wolfgang Beutin meint, deutsch-
nationale Diskurselemente seien in Auerspergs Texten vor dem Deutschen Krieg 1866 ,,nicht

<202

haufig“s" gewesen, so gibt ihm eine aufmerksame Lektiire der friihen Texte in diesem Punkt
Unrecht, wie in der Besprechung des dritten Gedichts des Cincinnatus in der ersten histori-
schen Skizze bereits angedeutet wurde und in spiteren Analysen noch offensichtlicher wird.
Die eindeutige Verklarung eines Deutschtums sollte, wie ich finde, nicht zugunsten einer
reibungslosen Zuordnung des Autors ausgeklammert werden, sondern braucht vielmehr eine
Deutung im gréBeren Zusammenhang Osterreichischer Geschichte: Der letzte Ritter ebenso
wie die Nibelungen im Frack enthalten, wie noch gezeigt werden wird, Textstellen, die den
Zerfall des Heiligen Romischen Reichs als Verlust einer beispielhaften deutschen Einheit
inszenieren. Eine solche Einheit wiederherzustellen (ungeachtet der historischen Akkurat-
heit ihrer Vorstellung) war Auersperg poetisch wie politisch ein Anliegen, ob als ,,Staaten-

bund oder Bundesstaat*?%>

war ithm dabei zweitrangig, sofern die gemeinsam beschlossene
Verfassung von allen Beteiligten eingehalten wiirde.?** Literaturwissenschaftlich initiierte
die verstiarkte Hinwendung slowenischer Wissenschaftler*innen zur Griin-Forschung ein
differenzierteres Bild des Autors, das seine Positionen in der Nationalititenfrage offen mit-

einbezieht.?> Die Anerkennung dieses Aspekts macht seine Texte von einem komplexeren

201 Nur die liberalen Aspekte nennt dem Fokus geschuldet zum Beispiel Thompson, Bruce: Two Liberals of
the Vormirz. Eduard von Bauernfeld and Anastasius Griin. In: Ward, Mark G. (Hg.): From Vormérz to Fin
de Siécle. Essays in Nineteenth Century Austrian Literature. Blairgowrie: Lochee Publications 1986, S. 41-
56; dhnlich verhilt es sich aber auch mit Untersuchungen, die sich zuvorderst auf die Spaziergdnge beschran-
ken, vgl. Lengauer: Asthetik und liberale Opposition; differenzierter Beicken: Anastasius Griin und der ster-
reichische Vormérz.

202 Beutin, Wolfgang: ,Freiheit geb‘ ich euch und Gleichheit! Gleich begliickt sollt all ihr sein!’. Spazier- und
Waffenginge eines Wiener Poeten. Anastasius Griin. In: Dvotak, Johann (Hg.): Radikalismus, demokratische
Stromungen und die Moderne in der 6sterreichischen Literatur. Frankfurt am Main: Peter Lang 2003, S. 32.
203 Griin, Anastasius: Antwort auf das Offene Sendschreiben des Vereines ,Slovenja‘ in Wien. In: Castle,
Eduard (Hg.): Anastasius Griins Werke. Sechster Teil. Aufsitze und Reden. Berlin / Leipzig / Wien / Stutt-
gart: Deutsches Verlagshaus Bong & Co. 1909, S. 136.

204 Vgl. Griin: Antwort auf das Offene Sendschreiben des Vereines ,Slovenja‘ in Wien, S. 137.

205 Exemplarisch etwa Melik, Vasilij: Anton Alexander Graf Auersperg und die Slowenen. Aus dem Slowe-
nischen von Kithe Grah und Madita Setinc-Salzmann. In: Janko, Anton / Schwob, Anton (Hg.): Anastasius
Griin und die politische Dichtung Osterreichs in der Zeit des Vormirz. Internationales Symposion Laibach /
Ljubljana 3.-6. November 1994. Unter Mitarbeit von Carla Carnevale. Miinchen: Stidostdeutsches Kultur-
werk 1995. (Veroffentlichungen des Stidostdeutschen Kulturwerks 68), S. 93-108; ebenso Janko, Anton:
Anastasius Griin und die slowenische Literaturgeschichte. In: Janko, Anton / Schwob, Anton (Hg.):
Anastasius Griin und die politische Dichtung Osterreichs in der Zeit des Vormirz. Internationales Symposion
Laibach / Ljubljana 3.-6. November 1994. Unter Mitarbeit von Carla Carnevale. Miinchen: Siidostdeutsches
Kulturwerk 1995. (Verdffentlichungen des Siidostdeutschen Kulturwerks 68), S. 109-121; mit dem jlingsten
Beitrag von 2008 auch Birk: Osterreichisch-slowenischer Kulturtransfer.
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Standpunkt aus lesbar. Einer der in diesem Zusammenhang ergiebigsten Texte Auerspergs
ist das mit Neujahr 1838 datierte Gedicht An Jakob Grimm,* das in direkter Reaktion auf
die Ausweisung der Gottinger Sieben nach ihrem Protest gegen die Authebung der Stinde-
verfassung Hannovers entstand.?’’ Die Frankfurter Zensur verbot zunichst den Abdruck auf-
grund des nationalen Gehalts, die Mitternachtszeitung fiir gebildete Stinde in Hamburg
verdffentlichte es schlieBlich in abgeinderter Form.?°® Ein Brief Salomon Hirzels vom
Weidmann-Verlag versicherte Auersperg jedoch die rege Zirkulation der urspriinglichen

Textfassung abseits des Drucks,>"

zwei Monate spiter berichtete ihm Karl Reimer davon,
dass Jacob Grimm die Lektiire ,,viel Freude gemacht habe“.?!” Der Text ist eine Verteidi-
gungsschrift flir Grimm, ein Lob dessen philologischer Arbeit und Imaginationsraum einer
grofldeutschen Einheit. Die erste Strophe des insgesamt dreizehnstrophigen Gedichts 6ffnet

diesen Kontext durch die Inszenierung eines Verlusts:

Dabhin ist 1angst der schone Traum Deutschlands, des einen, ganzen,

Wir sehn des Kaiseradlers Flaum zerfetzt im Winde tanzen,

Seit Deutschlands Zepter barst, und sie um des Reichsapfels Schnitten

Wie hungernd Bettelvolk und wie gendsch’ge Knaben stritten. (V. 1-4)
Bemerkenswert auch hier die Erinnerung des Heiligen Romischen Reichs als ein einheitli-
ches Deutschland entgegen der politisch vielfdltigen Realitdt der deutschen Lander. Beglau-
bigt wird diese Einheit durch drei Machtsymbole, die als verbindliche Bestandteile einer
kulturellen Formation préisentiert werden: Kaiseradler, Zepter und Reichsapfel (V. 2-3). Thr
Zerfall, reprasentiert durch die Zersetzung und Teilung der vorgefiihrten Bilder, wird durch
das lyrische Ich beklagt, das der Verlusterfahrung in der zweiten Strophe aber ein hoffnungs-
volles Argument entgegenstellt. Die Teilung auf realpolitischer Ebene konne den inneren
Zusammenhalt der Deutschen, zusammengefiihrt in einer kollektiven, durch germanische
Abstammung gestiitzten Identitét (,,Germanias Geist®, V. 6) nicht mindern. Die hernach ent-

wickelte Ringmetapher wird durch einen Blick auf die Sage Der Ring im See bei Aachen®'!

206 Griin, Anastasius: An Jakob Grimm. In: Castle, Eduard (Hg.): Anastasius Griins Werke. Erster Teil. Poli-
tische Dichtungen. Berlin / Leipzig / Wien / Stuttgart: Deutsches Verlagshaus Bong & Co. 1909, S. 172-173.
207 Vgl. Beutin: ,Freiheit geb‘ ich euch und Gleichheit! Gleich begliickt sollt all ihr sein!’, S. 31.

208 Vgl. Scharmitzer: Anastasius Griin (1806-1876), S. 161.

209 Vgl. Brief Salomon Hirzels an Auersperg vom 12. April 1838. In: Scharmitzer (Hg.): So eine Art lyri-
sches Kaffeehaus, S. 66.

219 Brief Karl Reimers an Auersperg vom 11. Juni 1838, ebd. S. 67.

211 Vgl. Grimm, Jacob / Grimm, Wilhelm: Der Ring im See bei Aachen. In: Grimm, Jacob / Grimm, Wilhelm
(Hg.): Deutsche Sagen. Mit einem Nachwort und bibliographischen Hinweisen von Lutz Réhrich. Miinchen:
Goldmann 1998, S. 483-484.
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aus dem zweiten Band der Sammlung Deutsche Sagen von Jacob und Wilhelm Grimm deut-
bar: Darin verliebt sich Karl der GroB3e durch die Kraft eines Zauberrings unsterblich in die
einfache Frau Fastrada. Als selbst nach deren Tod seine Fixierung auf sie nicht nachlésst,
untersucht der Erzbischof den Leichnam und findet das Schmuckstiick; der Bann ist dadurch
gebrochen und der Ring wird im See von Aachen versenkt, um keinen weiteren Schaden
herbeizufiihren. Seine Macht schwindet aber nicht vollstindig, der Kaiser entwickelt eine
Vorliebe filir die Stadt und weist sogar seine dortige Beisetzung an. In Auerspergs Text wird
»Germanias Geist™ mit dem Ring der Sage gleichgesetzt: ,[D]er [Germanias Geist, Anm.]
hat ins Herz der Edlen sich gefliichtet,/ — Wie Karols Ring der Treue tief versenkt im See
von Aachen —/ Drin trdumt er nun Vergangenheit und ahnt ein schon Erwachen./ Da schlief
er zwar, doch traun, er lebt!* (V. 6-9). Wie die Anziehungskraft des Zauberutensils trotz
seines Versinkens bestehen bleibt, behilt auch die Faszination fiir den deutschen Geist ihre
Verbindlichkeit, obwohl seine vermeintliche politische Entsprechung aufgelost wurde. Die
Zusammengehorigkeit der Deutschen sei demnach im Moment weniger greifbar, wiirde aber
in Zukunft wieder gestdrkt werden, ein Argument, fiir das Auersperg bezeichnenderweise
den besprochenen Mythos des nationalen Erwachens verwendet. Wie der Ring schlafe und
triume der Einheitsgedanke gegenwértig, doch er ahne zugleich ,ein schon Erwa-
chen® (V. 8-9); eine Vorstellung, die zugleich die Ansicht hervorhebt, dass eine Einigung
der deutschen Liander eben kein politisches Novum wire, sondern die Wiederherstellung
eines vergangenen Zustands. In Strophe drei wird deutlich, wodurch das lyrische Ich den
Fortbestand von ,,Germanias Geist* gesichert sieht: ,,Dal eine Burg ihm [Karols Ring,
Anm.] ragt noch fest: der deutschen Sprache Einheit,/ Ein Banner sich nicht beugen 148t: der
deutschen Treue Reinheit! — (V. 11-12). Uber Sprache und eine verbindende Eigenschaft
dieses konstruierten deutschen Volks, seine Treue, wird also kollektive Identitdt inszeniert.
Die Philologie — mit ihrem herausragend dargestellten Vertreter Jacob Grimm (V. 13) — wird
anschlieend als Wissenschaft gepriesen, die die Genealogie der Deutschen belegen und ihre
Geschichte wiederbeleben konne (,,Sie [die Edlen, Anm.] ahnten nicht, vergilbt Papier werd’
in der Hand des Treuen,/ Urkunde deutscher Ehre, sich so blank und rein erneuen,/ Ein Do-
kument mit goldner Schrift und marmorschweren Blittern®, V. 21-23). Beispielhaft verdich-
ten sich in diesen Formulierungen Diskurselemente der Nationalititenfrage des 19.
Jahrhunderts zu einem Plddoyer fiir ein geeintes Deutschland: Im Mythos des Erwachens, in
der Beglaubigung eines Volks durch Artefakte seiner Geschichte und in einer Projektion

kollektiver Identitdt auf gemeinsame Sprache und Schrifttum. In Bezug auf diesen Diskurs
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ist auch die Haltung Auerspergs gegeniiber seinem Geburtsland Krain und der slowenischen
Sprache sehr aufschlussreich, zugunsten anderer Aspekte bleibt eine genaue Ausfiihrung
dieses Verhiltnisses hier aber ausgespart.?!? Ein kurzer Blick darauf, wo er sein Deutschtum
im Austausch mit anderen Kulturen lokalisierte, ist fiir die Ziele dieser Arbeit aber durchaus
hilfreich. Auersperg dachte dieses Verhaltnis kulturevolutionir, wobei er die deutsche Kul-
tur eindeutig an der Spitze der teleologischen Entwicklungslinie sah. Diese Vorreiterrolle
war flir ihn mit einem Zivilisations- und Bildungsauftrag verbunden; anschaulich macht
diese Haltung beispielsweise das Vorwort zu den Volksliedern aus Krain, in dem er die Ver-
dringung der ,slavische[n]* Kulturelemente durch die ,,germanischen* als ,,Eroberungen
der wachsenden Cultur* bezeichnet.?'* Ahnlich argumentiert der Autor in seiner Flugschrift
An meine slowenischen Briider!, die nach der Revolution 1848 panslawistisch gesinnte Kra-
iner filir eine groBdeutsche Losung unter Einbezug der slawischen Gebiete der Monarchie
gewinnen sollte. Hauptargument gegen eine Abspaltung der Krain ist auch hier die Behaup-
tung, die slowenische Kultur sei zur eigenen Nationsbildung noch nicht weit genug entwi-
ckelt und brauche deshalb Osterreich — oder eben — Deutschland.?'* Uberaus deutlich
formuliert findet sich der Gedanke der deutschen Kultursuprematie in einem Brief an Lud-
wig August Frankl vom 26. Juli 1866, in dem Auersperg trotz der Auflosung des Deutschen
Bunds auf der Zugehdrigkeit der deutschsprachigen Osterreicher*innen zu dieser Kulturge-

meinschaft besteht:

Die vom sieghaften Preulenhduptling gezogene politische Demarkationslinie kann und wird
uns unser geistiges Deutschthum nicht verkiimmern; dieses uns zu nehmen ist keine Macht
der Erde stark genug. Unser Programm kann fortan nur dahin lauten, deutscher zu sein, als
je, d. h. durch griindlichere Bildung, edlere Sitte und wiarmere Freiheitsliebe allen anderen
Nationalitdten voranzuschreiten. Das ist keine Rassenherrschaft, sondern die gerechte Rang-

stellung der héheren Civilisation und Humanitit.?!?

212 Mehrere Forschende haben sich Auerspergs Wahrnehmung der Krain und des Slowenischen bereits ange-
nommen, vgl. hierzu wiederum Melik: Anton Alexander Graf Auersperg und die Slowenen; zudem Janko:
Anastasius Griin und die slowenische Literaturgeschichte; und Birk: Osterreichisch-slowenischer Kultur-
transfer.

213 Griin: Volkslieder aus Krain, S. XX-XXI.

214 Vgl. Griin, Anastasius: An meine slowenischen Briider! In: Castle, Eduard (Hg.): Anastasius Griins
Werke. Sechster Teil. Aufsdtze und Reden. Berlin / Leipzig / Wien / Stuttgart: Deutsches Verlagshaus Bong
& Co. 1909, S. 132.

215 Brief Auerspergs an Ludwig August Frankl vom 26. Juli 1866. In: Frankl-Hochwart, Bruno von (Hg.):
Briefwechsel zwischen Anastasius Griin und Ludwig August Frankl (1845-1876). Berlin: Concordia 1905,
S. 224-225.
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Auerspergs deutsch-nationale Perspektive, ebenso wie seine kulturevolutioniren Vorstellun-
gen, manifestieren sich eindeutig in seinen Texten, werden in Untersuchungen aber dennoch
héufig tibergangen. Es kann fiir eine Relektiire seiner Schriften deshalb ergiebig sein, diese
Aspekte mitzudenken, im Wissen, dass sie keinesfalls den privalenten Osterreich-Patriotis-
mus oder die liberalen Grundgedanken entkréften miissen: Die drei vorgestellten Diskurse
vermischen sich vielmehr, wirken aufeinander ein und bestimmen dadurch die spezifische
Inszenierung kollektiver Vergangenheit in den Kurzepen Der letzte Ritter und Nibelungen
im Frack, deren eingehende Untersuchung nun folgt. Wie die Texte rezipiert und welche
ithrer Aspekte dabei zuvorderst betont wurden, kann in Hinsicht auf ihre Darstellungen von
Erinnerung aufschlussreich sein, weshalb vor den Analysen je ein knapper Uberblick iiber

Produktions- und Rezeptionsgeschichte gegeben wird.

3 Der letzte Ritter

3.1 Textgestalt und Rezeption

Nach rund zwei Jahren Vorlaufzeit erschien 1829 — im Impressum auf 1830 vorausdatiert —
bei Frankh in Miinchen unter dem Dichternamen Anastasius Griin Auerspergs Kurzepos Der
Letzte Ritter iiber den Habsburger Maximilian . Der Text war die erste umfangreiche, zu-
sammenhidngende Dichtung des damals Dreiundzwanzigjihrigen nach der Publikation ein-
zelner Gedichte in Almanachen und Zeitschriften sowie des Gedichtbands Bldtter der Liebe.
Die Vermittlung des Manuskripts war vermutlich iiber Hormayr erfolgt.?!® Seit der Ermuti-
gung zur Schriftstellerei durch PreSeren war Auerspergs Lust am Schreiben in den Wiener
und Grazer Studienjahren ab 1824 durch den Kontakt mit diversen Akteur*innen der litera-
rischen Szene angeregt worden. Im Silbernen Kaffeechaus Ignaz Neuners, bereits genannt als
beliebter Treffpunkt Oppositioneller, hatte er begonnen, die Bekanntschaft mit Personlich-
keiten wie Lenau oder Eduard von Bauernfeld zu pflegen, die ihm zeitlebens freundschaft-

lich verbunden blieben. Zudem hatte er dort erste Kontakte ins Verlagswesen, ebenso zu

216 Vgl. Scharmitzer: Anastasius Griin (1806-1876), S. 93.
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Vermittlungsfiguren wie Hormayr gekniipft, der ihn auf diesem Wege in der Wahl eines

vaterlandischen Stoffs bestirkte.?!”

Der letzte Ritter prasentiert das Leben Maximilians I. in Form eines Romanzenzyklus. Als
Quellen Auerspergs sind Johann Jakob Fuggers Ehrenspiegel des Hauses Osterreich, Johann
Weichard von Valvasors Ehre def3 Hertzogthums Crain sowie die von Maximilian I. selbst
in Auftrag gegebenen (semi-)biografischen Versromane Theuerdank und Weiffkunig iiber-
liefert. An neuerem Material gesellten sich diverse jiingere Geschichtstexte dazu, deren be-
deutsamster gewiss Hormayrs Darstellung Maximilians im Osterreichischen Plutarch
war,?!8 festzumachen an den zahlreichen Spuren des Textes im Epos. Wie die in Prosa ge-
haltene Vorrede zur ersten Ausgabe nahelegt, hatte aber auch die bildende Kunst, vornehm-
lich Karl Ru’> vaterlindische Geschichtsbilder, die Konzeption beeinflusst. Die Ganzheit
des Romanzenkranzes wird im Paratext als Mappe loser Historienbilder dargestellt, verbun-
den lediglich durch ihren Protagonisten. Gerichtet ist sie an den Widmungstriager Josef Fell-
ner, Auerspergs Freund und Nachbarn in Graz.?!? Seiner Beschreibung als Bilderfolge wird
der Text teils gerecht: Der letzte Ritter ist eine Zusammenstellung von 46 eigenstindigen
Erzahlgedichten (exklusive des Widmungsgedichts der zweiten Auflage), die wiederum in
17 Cluster unterschiedlichen Umfangs, von der Weihe bis zum Epilog, geblindelt sind. Eben
diese beiden rahmenden Romanzen stellen als Autorfiktion eine Verbindung zur Gegenwart
des 19. Jahrhunderts her. Die Inhalte der Binnenerzdahlung andererseits sind von der Geburt
Maximilians bis zu seinem Tod chronologisch angeordnet und selbstredend Produkt eines
Auswahlprozesses; was Auersperg fiir das Gesamtkonzept seines Texts bedeutsam schien
(Burgund, das Verhéltnis zu Frankreich, der Schwabenkrieg), wird in mehreren Romanzen
aufgefdachert, was filir nicht primér relevant befunden wurde (wie das konfliktreiche Verhélt-
nis zu Venedig) vollig auBer Acht gelassen. Verbindende Elemente aller Gedichte sind die
Figur Maximilians, libergreifende Motive, Metaphern und Symbole, die in der Analyse er-

Ortert werden.

In Konsequenz einer vertiefenden Beschreibung der Form stellt sich auch die Gattungsfrage.

Auersperg selbst schrieb seinen Letzten Ritter unvertianglich als Romanzenkranz aus, der

217 Vgl. Scharmitzer: Anastasius Griin (1806-1876), S. 73.
218 Vgl. Castle: Der letzte Ritter. Einleitung des Herausgebers, S. 3-4.
219 Vgl. Scharmitzer: Anastasius Griin (1806-1876), S. 75.

46



Text kann, ausgehend von einer recht allgemein gehaltenen Definition des Epos als ,,narra-
tive[r] GroBform in Versen*,>?° aber durchaus im Kontext der vielfiltigen Epenproduktion
des 19. Jahrhunderts??! gedeutet werden. Von der antikisierenden Tradition und den sie be-
gleitenden Regelpoetiken (inklusive des gehobenen Tons und Anspruchs, des Strebens nach
epischer Objektivitit sowie einer Einheit der Handlung???) nahm Auersperg Abstand und
nédherte sich dem offeneren Romanzenepos. Der Gattungszweig, dem er damit folgte, hatte
mit der Revitalisierung mittelalterlicher und vor allem ritterlicher Stoffe durch die italieni-
schen Renaissancedichter*innen, allen voran Ludovico Ariosto und Torquato Tasso, zu gro-
Ber Popularitit gefunden®*® und sich seither in unterschiedlichen Formen gehalten. In den
populdren Ritterstiicken und Ritterromanen des 18. Jahrhunderts bildeten sich Nachfolge-
gattungen aus,??* doch auch in das komische Epos (beispielhaft genannt sei Christoph Martin
Wielands Der Neue Amadis) gingen zahlreiche Elemente tiber. Um 1800 schlieBlich wurde
das Romanzenepos in der deutschsprachigen Dichtung wieder zu einer beliebten Form, als
mustergiiltig galten unter anderem Johann Gottfried Herders Der Cid und Friedrich Schle-
gels Roland ** Die namensgebende Romanze iibrigens verwies nicht zwingend auf die Ver-
wendung von Stanzen, sondern bezeichnete in diesem Zusammenhang trotz
unterschiedlicher Gattungsgenesen auch oft Balladen, meinte also Erzdhlgedichte ganz all-
gemein.??® Im Gegensatz zum antikisierenden Epos zelebrierten die neuen Dichtungen die

Selbststandigkeit ihrer einzelnen Teile, beliebte Varianten erzéhlten das Leben einer Hel-

220 Essen, von: Epos, S. 204.

221 Die Gattungsgeschichte des Epos mit ihren hitzigen Debatten um Angemessenheit und Moglichkeit einer
Textform wird hier nur am Rande mitbehandelt und zugunsten anderer Aspekte ausgespart. Hinweisen
mochte ich aber darauf, dass in dieser Arbeit von geschichtsphilosophischen Ansétzen in der Nachfolge
Georg Wilhelm Friedrich Hegels und Georg Lukacs’ bewusst abgesehen wird zugunsten eines Gattungsbe-
griffs, der die tatsdchliche, lebhafte Vielfalt der Epenproduktion anerkennen und damit auch beschreiben
kann. Fiir einen gattungsgeschichtlichen Uberblick vgl. den angefiihrten Artikel von Essen, iiberblickshaft
auch Robertson, S. 16-34 (spezifisch zur Tradition des komischen Epos S. 35-70), im Kontext des 19.
Jahrhunderts Sengle S. 626-742.

222 Vgl. Essen, von: Epos, S. 204-205.

223 Vgl. Robertson, Ritchie: Mock-Epic Poetry from Pope to Heine. Oxford: Oxford University Press 2009,
S. 36.

224 Vgl. Sengle, Friedrich: Biedermeierzeit. Deutsche Literatur im Spannungsfeld zwischen Restauration und
Revolution 1815-1848. Band II. Die Formenwelt. Stuttgart: J. B. Metzler 1972, S. 667.

25 Vgl. ebd., S. 682.

226 Vgl. Beutin, Wolfgang: ,Der Kunst erhobst du wieder den halbverfallnen Altar. Anastasius Griins Ro-
manzenkranz Der letzte Ritter (1829). Teuerdank in Studentenhand und als Lektiire des sterbenden Kaisers.
In: Hartmann, Sieglinde / Loser, Freimut (Hg.): Kaiser Maximilian 1. (1459-1519) und die Hofkultur seiner
Zeit. Unter redaktioneller Mitarbeit von Robert Steinke. Wiesbaden: Reichert 2009. (Jahrbuch der Oswald
von Wolkenstein-Gesellschaft 17), S. 425-438.
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denfigur von der Geburt bis zum Tod, fokussierten die Zeit zwischen zwei Schliisselerleb-
nissen oder widmeten sich der ausgedehnten Beobachtung einzelner Ereignisse. Haufig wa-
ren die Texte vom vaterlindischen Diskurs geprigt. >’ Das oftmals von strengen
Regelpoetiken begleitete Epos 0ffnete sich somit, wie Friedrich Sengle festhilt, fiir Experi-
mente im Sinne des zeitgendssischen Publikumsgeschmacks, denn ,,[d]ie Romanzenform
nimmt dem Epos die monumentale Gleichformigkeit, macht es mannigfaltiger, bunter, inti-
mer und fiihrt insofern zu einer Ddmpfung des Gesamtstils*.??® Diese Méglichkeit zur Viel-
falt nutzte Auersperg fiir seine Darstellung Maximilians, die zwar idealisierend verfahrt,
dabei aber Sentimentalitdt neben Heroismus ebenso zuldsst wie Humor, vor allem realisiert
in der Figur des Hofnarren Kunz von der Rosen. Getragen wird diese differenzierte Darstel-
lung von einer dulerst priasenten Erzéhlinstanz, die in der Autorfiktion von Weihe und Epilog
selbst als Dichter auftritt, das Geschehen dabei iiberaus parteiisch kommentiert und vor der
Folie des ritterlichen Kaisers deutliche Zeitkritik an der Gegenwart iibt. Was die Strophen-
form betriftt, entschied sich Auersperg fiir eine leicht modifizierte Nibelungenstrophe, bei
der nach Vorbild der Schwibischen Dichterschule die zusdtzliche Hebung in der vierten
Langzeile jeder Strophe eliminiert wurde.?” Das Nibelungenversmaf erlaubte zudem eine
spezifisch deutsche Akzentuierung der auch stofflich vaterlandisch inspirierten Texte des
Dichterkreises, die bestimmt zu den Vorbildern des Letzten Ritters zdhlten. Besonders her-
vorzuheben sind darunter Ludwig Uhlands Graf Eberhard der Rauschebart und Gustav

Schwabs Romanzen aus dem Jugendleben Herzog Christophs.**°

Formal der neuen Offenheit des Epos zugewandt und inhaltlich ganz der vaterlindischen
Mode entsprechend wurde der Letzte Ritter 1829 also den Leser*innen iiberantwortet. Die
Veroffentlichung veranstaltete in Summe nicht viel Aufruhr; wo sich Kritiken ihrer widme-
ten, waren die Reaktionen flir Auersperg trotz einiger Beméangelungen grofBteils ermuti-
gend.?! Die Aspekte, die den Zeitgenoss*innen am bemerkenswertesten schienen, sind aus
den publizierten Besprechungen abzulesen, deren einige nun Einblick in die unmittelbare
Rezeption gewéhren sollen. Eine Konstante ist dabei die Beobachtung dessen, wie der Text

die Gegenwart an die Vergangenheit riickbindet. Am positivsten wurden die Darstellungen

227 Vgl. Castle: Der letzte Ritter. Einleitung des Herausgebers, S. 4.

228 Sengle: Biedermeierzeit, S. 683.

229 Vgl. Beutin: ,Der Kunst erhobst du wieder den halbverfallnen Altar¢, S. 430.
230 Vgl. Scharmitzer: Anastasius Griin (1806-1876), S. 94.

Blygl. ebd., S. 101.
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Auerspergs in diesem Zusammenhang durch seinen Freund Bauernfeld hervorgehoben, der
1835, einige Jahre nach der Verdffentlichung, das Epos in seinem Artikel Die schone Lite-
ratur in Osterreich iiberaus lobend erwihnte. Gegen eine schwirmerische Lesart, die blof
Mittelalter und Rittertum verklére, verwehrt er sich und betont im Gegenzug das Motiv der
Zeitenwende, das durch Figur und Umfeld Maximilians veranschaulicht werde. Der Text
zeige ,,jene bedeutende Zeit, die Grinze alter und neuer Bildung, alter und neuer Ansich-
ten“ auf, deren Reflexion auch fiir die Gegenwart so relevant sei: ,,| W]ir sehen, was verloren
ging, und was aus seinem Schutte zu wecken nicht mehr an der Zeit ist; wir gewahren, wie
durch einen fernen Zauberschleier, was uns fiir das Verlorene entschddigen kann, welche
Forderungen wir an die neue Zeit stellen diirfen, und welche sie zu befriedigen im Stande
ist*. Bauernfeld sah also in der Zeitenwende vom Mittelalter zur Renaissance einen Spiegel
der eigenen, im Umbruch sich befindenden Gegenwart; ein Text wie der Letzte Ritter konne
damit die Leser*innen in der nuancierten Wahrnehmung ihrer Lebensrealitdt stiitzen, ihre
Perspektive werde durch die Lektiire ,,erh6ht und erweitert, wie nach Genusse jedes wahren
Dichterwerkes*.?3? In dhnlicher Weise positiv fiel Michael Enks Besprechung in den (noch
einmal wohlbemerkt von Metternich begriindeten) Jahrbiichern der Literatur aus. Der Re-
zensent geht vom Konzept der Volkstiimlichkeit aus und schreibt von der Seltenheit gelun-
gener volkstiimlicher Dichtungen, die seiner Definition nach ,erhebend, veredelnd,
begeisternd* an die Gegenwart ankniipfen und auf sie einwirken miissen. Auerspergs Epos
sieht Enk in diesem Sinne als gelungen an, was er unter anderem auf die Romanzenform
zuriickfiihrt, die — das ,,epische, dramatische und lyrische Element in sich vereinigend* —
iiber ein verhiltnismifig groBBes Repertoire verfiige, um ,,auf das Volksleben zuriickzuwir-
ken*. Besonders tiberraschend ist die deutliche Zeitkritik, die den Zeitgenoss*innen wohl
die Vorbildhaftigkeit der Vergangenheit im Gegensatz zur restriktiven Gegenwart verdeut-
lichen sollte:
In einer Zeit, in welcher Geist und Gemiith sich tdglich mehr verengen und verflachen; wo trotz der
Aufgeregtheit dennoch tiberall nur wenig gesunde Kraft zum Vorschein kommt; und trotz der Ansprii-
che, die sie an Bildung und Verfeinerung macht, jener reinmenschliche und heitere Sinn, der die Basis
aller wahren Humanitit, wie aller geistigen Erhebung ist, tiglich mehr verschwindet; Eigensucht aber,
leidenschaftlicher Parteygeist und finsteres Mifitrauen jeden Tag mehr tiberhand nehmen, und das
Leben jeden Tag unerquicklicher machen; in einer solchen Zeit war es eine sehr gliickliche Eingebung
des poetischen Genius, das Bild eines Fiirsten zu zeichnen, dessen hoher und klarer Sinn und dessen

offenes, heiteres, wohlwollendes, vertrauensvolles Gemiith — den entschiedensten Gegensatz eben
dieser Zeit bilden.

232 Vgl. Bauernfeld, von: Die schone Literatur in Oesterreich, S. 309-312.
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Zielt seine StoBrichtung noch deutlicher auf die vermeintlichen Mingel der Gegenwart ab,
so trifft er sich hier doch auch mit Bauernfeld. Beide sehen die Darstellung der Vergangen-
heit als Offnung eines Reflexionsraums ebenso wie als Mdglichkeit zur Erbauung im Akt
der Lektiire. Kritisch merkt Enk hingegen die Ausfiihrung des geschichtlichen Hintergrunds
an, der nicht ausreichend zusammenhingend gestaltet sei, trotzdem die Romanzenform eine
ausfiihrliche historische Unterfiitterung durchaus vertrage.?** Der Fokus auf dieses Verhilt-
nis des Texts zur Historie lieB Karl Ferdinand Gutzkows Rezension fiir die Literaturbeilage
des Morgenblatts fiir gebildete Stinde weit kritischer ausfallen. Entschieden beméngelt er
den sich seinem Ermessen nach rein aus der chronologischen Anordnung ergebenden Zu-
sammenhang der Einzelromanzen, die nichts weiter seien als poetischer Kommentar zur Ge-
schichtsschreibung, oder ,,nein, noch weniger, nur eine Sammlung poetischer Excursus tliber
merkwiirdige Momente aus Maxens Leben®. Die Form sei dem Inhalt daher nicht angemes-

sen, so sein Argument weiter:

Durfte der Dichter mit seiner Leier durch einen Saal, in dem die Bilder von Maxens Thaten
aufgestellt sind, wandern, und vor jedem ihm zusagenden Halt machen, um es zu besingen?
Warum nicht? Aber dann mufite er keine Romanzen dichten, nicht mit der epischen Muse
verkehren, nicht das gedehnte Niebelungenversmaal} brauchen.

Die Anpassung der historischen Figur an die gegenwartsgeleiten Textstrategien Auerspergs
nimmt er lediglich spottelnd auf (,,Maximilian hat gegen die Schweizer gekampft! Welche
Verlegenheit fiir den freiheitliebenden Dichter!*), das Epos bleibe fiir ihn ,,eine unaufgeloste
Dissonanz*.?** Ob die Herangehensweise des Autors also begriifit oder kritisiert wurde, den
zeitgendssischen Rezensionen gemein ist ihr Interesse an einerseits der Form, die zwischen
Romanze und Epos diskutiert wurde, und andererseits dem Verhéltnis der inszenierten Ver-
gangenheit zur Gegenwart. Zentral hinterfragt wurden die spezifische Aneignung von Ge-
schichte durch den Text sowie der Anreiz zur Vergangenheitsreflexion, der von ihm ausging.
Nach dem Erstdruck von 1829 wurde der Letzte Ritter zu Auerspergs Lebzeiten noch mehr-
mals neu aufgelegt. Zunédchst wurde in sprachlich verbesserter Form, eingeleitet durch ein
Widmungsgedicht anstatt des Prosatexts, 1838 durch die Hallberger’sche Verlagshandlung

in Stuttgart eine zweite Auflage veranstaltet. Eine dritte sollte nach Auerspergs Ermessen

233 Vgl. Enk, Michael: Der letzte Ritter. Der Cid. Das Habsburgerlied. In: Jahrbiicher der Literatur 58 (1832),
S.204-214.

234 Vgl. Gutzkow, Karl: Epische Dichtkunst (Fortsetzung). In: Morgenblatt fiir gebildete Stéinde. Literatur-
Blatt 65 (1832), S. 257-260.
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1842 in Wien gedruckt werden, was aber von der Zensur verhindert wurde; der Text ging
deshalb iiber zu Weidmann nach Leipzig, wo 1844, 1845 und 1847 Editionen erschienen.
Besonders erfreuten den Autor Ubersetzungen einzelner Balladen durch Charles Boner in
London und J. D. Sargent in New York. Der Text als Ganzes biifite jedoch auch unter Auer-
spergs Zeitgenoss*innen rasch an Popularitdt ein, nur einzelne Gedichte wurden weiter in

osterreichische Schullesebiicher aufgenommen.?*

Literaturwissenschaftler*innen haben sich dem Letzten Ritter — so wie beinahe allen Texten
Auerspergs auBer den Spaziergdngen und den Volksliedern aus Krain — bis dato kaum ge-
widmet. BloB} ein einziger eigenstidndiger Artikel wurde iiber den Jugendtext bisher verof-
fentlicht, eine Besprechung durch Wolfgang Beutin fiir einen 2009 erschienenen
Sammelband zur Hofkultur Kaiser Maximilians. Der Aufsatz bietet durch seine Aufschliis-
selung von Aufbau, dichterischer Form und Leitmotiven des Texts einen brauchbaren Leit-
faden zum Gesamtkonzept, von einer eingehenden kritischen Bearbeitung wird zugunsten
des Uberblicks aber abgesehen.>*® Ansonsten wurde das Kurzepos von Forschenden exemp-
larisch in groBeren Zusammenhingen mitbehandelt. Peter Beicken erwéhnt es beispiels-
weise am Rande seiner literaturgeschichtlichen Einordnung Auerspergs und resiimiert, der
Autor plddiere darin ,,fiir den historischen Kompromif3 der Habsburger Monarchie mit dem
zukunftstrichtigen Liberalismus®. 37 Dieser vordergriindig politischen Deutung wider-
spricht hingegen Scharmitzer, der im Rahmen seiner Monografie neben Beutin die bisher
umfassendste Besprechung verfertigt hat, wenn er betont: ,,[D]ie liberalen Anspriiche im
Letzten Ritter fallen auf, wenn man sie im Riickblick betrachtet; sie blieben durchaus im
Rahmen®.23® Er duBert sich auch zur Gattungsfrage, die den Zeitgenoss*innen so bedeutsam
schien, und meint, Der letzte Ritter erfiille weder die Kriterien einer bloBen Sammlung von
Balladen, noch sei er ein wirkliches Epos; ersteres nicht aufgrund der chronologischen An-
ordnung einer solch grofen verarbeiteten Stoffmenge, zweiteres hitte hingegen einen aus-
geprigteren inneren Zusammenhang bendtigt. > Es ist dies freilich je nach Gattungs-
definition eine durchaus anfechtbare Auffassung — in dieser Arbeit wird beispielsweise fiir

einen weiter gefassten Begriff des Versepos plddiert, der auch Auerspergs Texte problemlos

235 Vgl. Castle: Der letzte Ritter. Einleitung des Herausgebers, S. 8-9.

236 Vgl. Beutin: ,Der Kunst erhobst du wieder den halbverfallnen Altar, S. 425-438.
237 Beicken: Anastasius Griin und der sterreichische Vormirz, S. 196.

238 Scharmitzer: Anastasius Griin (1806-1876), S. 106.

39 Vgl. ebd., S. 95.
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in seine Tradition aufnehmen kann. Neben den genannten Bearbeitungen und einigen wei-
teren Erwéhnungen wurde Der Letzte Ritter noch von Sengle im Kontext seiner systemati-
schen Darstellung versepischer Dichtung im 19. Jahrhundert mitbehandelt. Der Text wird
dabei als ein ,elegisches Geschichtsepos‘ kategorisiert, ein Weiterwirken in nachfolgenden
Epen von Zeitgenoss*innen, beispielsweise Lenaus, wird angenommen. Das Kurzepos selbst
sei eine ,,nicht nur solide, sondern stellenweise beschwingte Dichtung®, am Ende aber ,,doch
recht schwerfillig und dicht gefligt™. Sengle legt seinen Fokus vor allem auf den historischen
Aspekt des Romanzenkranzes, den er als Impuls zur Vergegenwértigung eines bisher nur
theoretisch greifbaren Staatsbilds deutet.?*” Nebeneinandergestellt zeigen die Bearbeitungen
des Letzten Ritters durch die Forschung also, dass die Grundthemen der zeitgendssischen
Kritik in Bezug auf den Text — der Stellenwert der Vergangenheit fiir die Gegenwart und die
formale Ausarbeitung — prinzipiell dieselben blieben. Die literaturwissenschaftlichen Ana-
lysen aber entfernen sich, ganz der allgemeinen Tendenz der Griinforschung entsprechend,
zugunsten einer politischen Einordnung von der Frage, wie das Verhiltnis der Zeitebenen
genau inszeniert wird und was es implizieren konnte. Die nun folgende Analyse markiert
den Versuch, die bisherigen Herangehensweisen zu verkniipfen und zu erweitern; zur Un-
tersuchung von Vergangenheitsinszenierung kommt das Anliegen, Strategien der Darstel-
lung kollektiver Identitdt aufzuschliisseln und im historischen Kontext verstindlich zu

machen.
3.2 Analyse

Die Analyse von Auerspergs Letztem Ritter erfolgt im Dreischritt: Ausgegangen wird, auf-
grund seiner Funktion als Knotenpunkt der untersuchten Diskurse im Text, vom Protagonis-
ten. Dabei skizziere ich anfianglich die Charakterisierung Maximilians durch die
Erzéhlinstanz, was zugleich einen ersten Eindruck iiber den Grundtenor des Epos vermittelt.
Anschlieend wird von der Einzelperson auf grof3ere Kollektive und deren Darstellung riick-
geschlossen. In der Gegeniiberstellung des Protagonisten (aus heutiger Sicht als Représen-
tant des Heiligen Romischen Reichs, im Kontext des Texts ,Deutschlands‘ oder ,der

Deutschen‘) mit erstens Frankreich und zweitens der Schweiz werden stereotype Darstel-

240 Vgl. Sengle: Biedermeierzeit, S. 700-701.
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lungsweisen des 19. Jahrhunderts offenbar, die anhand von Differenz- und Ahnlichkeitsbe-
kundungen die Konstruktion einer kollektiven Identitdt unterstiitzen. Hiernach untersuche
ich im zweiten Unterkapitel der Analyse die Inszenierung dieser Identitdt néher. Als eine der
Grundstrategien des Texts ist in diesem Zusammenhang die Legitimierung bestehender Ord-
nungen hervorzuheben, wie diese konkret vonstattengeht, wird erneut in drei kiirzeren Ab-
schnitten dargelegt. Zuerst wird dafiir die Rechtfertigung der habsburgischen Vorherrschaft,
auf genealogischer und metaphorischer Ebene, aufgeschliisselt. AnschlieSend wird ausgear-
beitet, inwiefern eines der konstantesten politischen Argumente Auerspergs — dass ndmlich
politische Stabilitdt nur durch ein Vertrauensverhiltnis und die Kompromissbereitschaft
zwischen Fiirst*innen und Bevolkerung erzielt werden konne — auch in diesem Text belegbar
ist. Als letzten Schritt dieses Teils wird anhand der Episode um den Aufstand in Briigge
dargestellt, was dieser Logik zufolge droht, wenn die notwendige Stabilitit angefochten und
die Ordnung ausgehebelt wird. Im dritten und letzten groBen Analysekapitel bespreche ich
schlieBlich, welcher Wert und Nutzen der Erinnerung im Letzten Ritter zugeschrieben wird.
Hier wird zundchst nach dem Verhéltnis der dargestellten Zeitebenen und den Modi ihrer
Vermittlung gefragt. Darauf aufbauend liegt der Fokus danach auf der Inszenierung unter-
schiedlicher Erinnerungsmedien und deren interpretatorischer Implikationen. Dies wiede-
rum setzt der letzte Abschnitt fort, der eingehend die Funktion von Denk- und Grabmélern

als Orte der Reflexion und kollektiven Selbstvergewisserung im Kurzepos behandelt.
3.2.1 Maximilian, Held und Reprisentant der Deutschen

Als ,letzter Ritter?*! ist Maximilian I. nicht nur titelgebend fiir Auerspergs Text, seine Cha-
rakterisierung ist fraglos auch einer der Schliissel zu dessen Verstandnis. Wenn ihm die zent-
rale Stellung innerhalb der Ausgestaltungen zugesprochen wird, ist dies zum einen simpel
durch seinen Status als Protagonist zu begriinden, zum anderen aber auch durch die Anord-
nung der einzelnen Textteile, die wie AuBlenschichten die Maximilianerzdhlung als ihren
Kern umschlieBen: Vom Paratext, also vorne der Vorrede (in den Fassungen nach der ersten
Auflage dem Widmungsgedicht) und hinten den Anmerkungen, wird iibergeleitet zur Au-

torfiktion, die mit Weihe und Epilog die Binnenhandlung des Epos rahmt. Beiden Romanzen

241 Fine Bezeichnung, die nicht von Auersperg selbst stammt, sondern sich bereits frither herausgebildet und
verfestigt hat, unter anderem aufgrund der Vorliebe Maximilians fir das Turnierwesen, vgl. Vocelka: Ge-
schichte Osterreichs, S. 95.
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ist jeweils ein Zitat aus den Versromanen des historischen Maximilian vorangestellt; vor der
Weihe wird in Referenz auf den Weifskunig das Verhiltnis von Fiktion und Faktizitét be-
nannt: ,,Merk’, viel wird von mir geschrieben,/ Was Sachen und Krieg ich hab’ getrieben;/
Darum schreib, was ich dir sag’,/ So kommt die rechte Wahrheit an den Tag* (LR, S. 17).
Der Epilog hingegen verweist mit seinem Motto auf den Theuerdank und spricht von allge-
meiner Verginglichkeit, der die Uberdauerung moralisch-gesellschaftlicher Werte entge-
gengestellt wird: ,— Alles in der Welt zergeht,/ Ausgenommen die Ehr’ bleibt stit* (LR,
S. 105). Im Zentrum schlieBlich folgt die Maximilianerzahlung, die ihrerseits in der ersten
(Des Herrschers Wiege) und letzten (Held Teuerdank) Romanze durch den Gesang eines
Schreiners in Wiener Neustadt gerahmt ist, der dem Kaiser zuerst die Wiege und am Ende
den Sarg zimmert. Es ist in Richtung der Binnenerzéhlung somit eine archiologischen Gra-
bungen gleichende Lesebewegung hin zur Vergangenheit, eine Suche nach dem Protagonis-
ten unter mehreren Textschichten vorzunehmen: Von der Vorrede des impliziten Autors
ausgehend wird fortgeschritten zu Zeugnissen liberlieferter historischer Artefakte in Form
von Maximilians Versromanen. AnschlieBend arbeiten sich die Rezipient*innen {iber die
mutmaBlich zeitgendssisch angesiedelte Autorfiktion des wandernden Dichters vor in die
erzihlte Gegenwart Maximilians, wobei der Fokus erst vom Schreiner auf ihn zu schwenken
hat. Das in dieser Arbeit hervorgehobene zentrale Thema des Texts — die Aktualisierung und
Reflexion der Vergangenheit — findet somit auch in der durch die Anordnung der Textteile
geleiteten Lektiire ihre Parallele, wobei nicht nur verschiedene Zeitebenen ineinandergefiigt
werden, sondern auch unterschiedliche Ebenen fiktionalen Erzdhlens. Meine Analyse geht
in der umgekehrten Richtung vor. Ich beginne im Kern, gehe also aus von einer Untersu-
chung der Figur Maximilian als idealem und vorbildlichem Fiirsten, daran ankniipfend be-
spreche ich seine Rolle als Repriasentant eines Kollektivs. Die Beobachtungen dieses ersten
Schritts dienen spiter als Grundlage meiner Ausfiihrungen liber Praktiken und Medien des
Erinnerns. Auf die zu Beginn vorgestellten theoretischen Leitbegriffe zuriickgreifend wird
fiir die anfangliche Charakterisierung Maximilians also das Wechselspiel von Ich- und Wir-
Identitéten relevant; die Beobachtungen zum Komplex des kollektiven Gedachtnisses wer-

den spéter darauf aufgebaut.
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3.2.1.1 Charakterisierung

Die Heldenfigur Maximilian funktioniert in ihrem Konstruktcharakter, wie bereits angedeu-
tet, als vorbildliche Einzelperson ebenso wie reprisentativ fiir groBBere Kollektive. Die indi-
viduelle Darstellung des Protagonisten wird hier zuerst behandelt, wobei Grundfragen nach
den ihm zugeschriebenen Eigenschaften und dabei besonders hervorgehobenen Verhaltens-
weisen beantwortet werden. Sie bilden das Gertist fiir die Gesamtkonstruktion, das Zusam-
mentragen moglicherweise disparat scheinender Beobachtungen sei hier deshalb verziehen.
Den Anfang bildet die duBere Erscheinung der Figur, in deren Beschreibung sich Auersperg

recht genau an folgende Ausfiihrungen Hormayrs im Osterreichischen Plutarch hilt:

Maximilian war von ansehnlicher Grosse, stark und schon gebaut, sein Anstand wahrhaft
kaiserlich, heroisch sein fester Gang. Aus den bestdndig unruhigen, blauen Augen blitzte ein
liebliches Feuer, fiirchterlich flammend im aufgereizten Zorn. Die um Brust und Nacken
flatternden goldenen Haare wurden friihzeitig weil3.***

Die Inszenierung der blauen Augen und goldenen Locken kommt im Letzten Ritter vor allem
wihrend kdmpferischer Auseinandersetzungen mit Frankreich vor (selbige werden an spé-
terer Stelle ndher erldutert); von diesen abgesehen dient Maximilians dulere Beschreibung
wohl zuvorderst der Hervorhebung seines Charismas. Allein der Anblick des zukiinftigen
Kaisers schiichtert die Umstehenden, trotz seiner bescheidenen Aufmachung, beim Einreiten
zur Verlobung mit Maria von Burgund ein: ,,Er reitet wie die Gefahrten in schlichtem Waf-
fenglanz,/ Nur nickt im blonden Gelock ihm ein diinner Perlenkranz;/ Ist der es oder die
Flamme, die aus dem Aug’ ihm féhrt,/ Was jedem, der vorbeiwallt, vom Haupt die Miitze
kehrt?* (LR, V. 393-396). Hormayrs Vermerk vom flammenden Auge des Kaisers wird hier
in Szene gesetzt, um flir Maximilian eine liberdurchschnittlich starke Ausstrahlung und Au-
Benwirkung zu behaupten. Dieser Aspekt seiner Darstellung ist {ibrigens als Konstante her-
vorzuheben, die iiberaus hiufig betont wird (u.a. LR, V. 266; V. 395; V. 401; V. 535;
V. 2038-2040; V. 2659). Schon anhand dieser friihen Beschreibung im Text wird in jedem
Fall deutlich, dass es sich beim Protagonisten nicht um einen durchschnittlichen Ritter, son-

dern um eine Ausnahmeerscheinung handelt.

242 Hormayr, Joseph von: Oesterreichischer Plutarch, oder Leben und Bildnisse aller Regenten und der be-
rithmtesten Feldherren, Staatsménner, Gelehrten und Kiinstler des dsterreichischen Kaiserstaates. Bd. 5.
Wien: Anton Doll 1807, S. 149.
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Das vorteilhafte Herausragen aus der Ordnung ist wahrend des gesamten Epos Merkmal
Maximilians. Bereits in der Jugend, beschrieben in der Romanze Der Fiirstenjiingling, zeigt
sich seine vielversprechende Veranlagung, aufgrund derer ,,Schulwitz und Unverstand* (LR,
V. 233) bei ihm nichts auszurichten vermdgen, ,,Licht und Weisheit und Recht* (LR, V. 235)
aber auf fruchtbaren Boden fallen — drei Begriffe, die in vielen Texten Auerspergs als poli-
tische Leitvokabeln vorkommen und hier speziell als Fundament eines sinnvollen Herr-
schaftsverhéltnisses inszeniert werden. Treu dieser Ausgangslage eignen ihm auch als
Erwachsenem auflergewohnliche Talente, die andere Wiirdentréger gleichermallen anerken-
nen. So legt beispielsweise Karl der Kithne am Totenbett seiner Tochter Maria die Heirat
mit Maximilian nahe und begriindet: ,,In Ostreich mag’s dir glinzen auf Fluren segensreich,/
Dort bliiht die Heldenblume, der keine andre gleich* (V. 307-308). Von den historischen
Ereignissen weicht diese Darstellung freilich vehement ab; was im Text als Bewunderung
durch den Vater beginnt und in einer freiwilligen Liebesheirat resultiert, war zu grofitem
Anteil politisches Kalkiil und Beschluss der Viter, Friedrichs III. und Karls.?** Der Sympa-
thie der Leser*innen fiir Maximilian mag die romantische Inszenierung aber durchaus zu-
triaglich gewesen sein, bot sie doch Potenzial zur emotionalen Einfiihlung und Identifikation.
Die Einschiatzung des Protagonisten durch Karl wird im Text durch einen &hnlichen Ein-
druck des Bischofs wihrend der Kronungszeremonie im Kdlner Dom bestétigt, der die
Krone guter Dinge und ohne Vorbehalt iibergibt, weill er doch, ,,daB3 noch niemand auf bes-
sern Ort sie gesetzt™ (LR, V. 960). Die facettenreichen Talente Maximilians verstdrken die-
sen Eindruck; besonders lustvoll beschreibt die Erzdhlinstanz beispielsweise seine
Leidenschatft fiir die Jagd in der Episode Die Martinswand (,,Wer ist der kecke Schiitze im
griinen Jagdgewand,/ Den Gemsbart auf dem Hiitlein, die Armbrust in der Hand,/ Des Aug’
so flammend glithet wie hoher Konigsblick,/ Des Herz so still sich freuet an kithnem Jéager-
gliick?*; LR, V. 1269-1272), doch auch seine Féhigkeiten als Kriegsherr werden immer wie-
der inszeniert (z. Bsp. ,,Der Konig, statt des Zepters, falit nun den Luntenbrand,/ Wie fiihrt
so gut er beide mit sichrer Meisterhand!*; LR, V. 2021-2022). Betont wird aulerdem der
Kunstsinn des Kaisers, der speziell im Aufeinandertreffen mit Ulrich von Hutten sowie Alb-
recht Diirer zur Darstellung kommt. Wihrend letzterer Zusammenkunft vergleicht Maximi-

lian das Werkzeug des Malers mit seinen Reichskleinodien: ,,Ein Stiickchen Gold mein

243 Vgl. Hollegger, Manfred: Maximilian I. (1459-1519). Herrscher und Mensch einer Zeitenwende. Stuttgart:
W. Kohlhammer 2005, S. 29-31.
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Zepter, mein Reich ein Stiick griin Land,/ Dein Zepter Stift und Kohle, dein Reich die Lei-
newand“ (LR, V. 2451-2452). In diesem Gleichnis erkennt er die staatstragende Bedeutung
der Kiinste an und erhebt das Regieren gleichzeitig zur Kunst, eine Wertung, die den Grund-

prinzipien des Texts entspricht.

Abgesehen von seiner Inszenierung als Ausnahmeerscheinung entsprechen die dem Kaiser
zugeschriebenen Eigenschaften mit ihrer Betonung von Frommigkeit, Milde, Tapferkeit und
Treue im Grunde einem ritterlichen Tugendkatalog (auch die Frauenverehrung in der Maria-
Episode kann hier angefiihrt werden).?** Hervorgehoben wird auch seine Eidestreue, die un-
ter anderem genutzt wird, um fragwiirdige Entscheidungen zu rechtfertigen. Ehrenhaft ver-
bleibt Maximilian beispielsweise in Gefangenschaft der Briiggener Stande, obwohl eine List
thn befreien konnte (,,Das Wort, das ich gesprochen, steh’ fest wie Marmelstein!/ Ich schwur
den Eid, zu bleiben, es ist ein Konigseid!*“; LR, V. 1162-1163), an anderer Stelle wird thm
ein innerer Konflikt beziiglich der Hinrichtung Hans von Pienzenaus und dessen Unterstiit-
zern angedichtet, die er lieber durch einen Freispruch ersetzt hétte: ,,Schon sah man mild
Erbarmen des Konigs Blick umschweben,/ Schon will sein Herz begnad’gen, sein Eid ver-
wehrt ihm’s nur,/ Und insgeheim verwiinscht er den argen, bésen Schwur (LR, V. 2062-
2064). Die Identitdt von Wort und Tat ist somit grundlegendes Charakteristikum des Prota-
gonisten, ebenso wie die im letztgenannten Beispiel erwéhnte Milde. Sie muss angesichts
des Eids unterdriickt werden, prégt aber ansonsten Maximilians Handeln maB3geblich (z. Bsp.
LR, V. 1249; V.2062; V. 2466; V. 2749; V. 2873). Im Text vor allem adjektivisch gebraucht
unterstreicht sie nicht nur Giite, Sorge und Freigiebigkeit, sie hat auch patriarchalen Charak-
ter und betont im historischen Gebrauch als ,,standesmaészige eigenschaft eines guten fiirsten
oder herrn*?* die Qualifikation Maximilians als Kaiser. Sogar im Fall der Majestitsbeleidi-
gung lasst ihn diese Haltung Nachsicht empfinden; nachdem die Bewohner*innen Briigges
die Wand des Gebdudes, in dem sie ihn als Gefangenen gehalten hatten, mit einem lateini-
schen Spottgedicht versehen, reagiert er anstatt mit Strafe mit heiterem Verstdndnis: ,,Drein
[an das Tor, Anm.] hatten jiingst die Meutrer gegraben ein Spottgedicht,/ Max las es laut,

drauf sprach er mit lichelndem Gesicht: ,Warum schriebt ihr’s lateinisch? Das ist fiir Monch’

244 Vgl. Wichter: Anastasius Griins politische Dichtung, S. 4.

245 Grimm, Jacob / Grimm, Wilhelm (Hg.): mild, milde. In: Deutsches Wérterbuch. 32 Biinde. Leipzig 1854-
1961. Online-Version: http://woerterbuchnetz.de/cgi-bin/WBNetz/wbgui_py?sigle=DWB&mode=Vernet-
zung&lemid=GMO04977#XGM04977 (6.4.2020).
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allein/ Und so was, liebe Leute, soll doch fiir alle sein“ (LR, V. 1233-1236). Durchaus ana-
chronistisch ist Auerspergs idealem Kaiser der freie Gedanke wichtiger als die eigene Un-
antastbarkeit, die Vergangenheitsdarstellung bearbeitet also auch die Forderungen der
Gegenwart. Entgegen dem hohen Aufwand, den der historische Maximilian zu Zwecken der
memoria betrieb,>*® wird Auerspergs letztem Ritter zudem die Tugend der Bescheidenheit
zugesprochen. Anstatt des eigentlichen, vom Kaiser selbst in Auftrag gegebenen, pompdsen
Grabmals im Innsbrucker Dom wiinscht Auerspergs Maximilian in einem schlichten Sarg
bestattet zu werden: ,,Nicht Zepterglanz noch Purpur, nicht eitle Kronenzier;/ Nicht stolzer
Wappenflitter prang’ auf dem Sarge mir;/ Ein weilles Kreuz, ganz einfach, auf schwarzem
Grund allein,/ Das ist der Menschheit Wappen! Das soll mein Sargschmuck sein!* (LR,
V. 2757-2760). Die optische Ahnlichkeit des beschriebenen Sargs mit dem Josephs II. in der
Kapuzinergruft hat Scharmitzer bemerkt;**” die Referenz auf den von Auersperg verehrten
aufgeklarten Herrscher schlidgt somit abermals eine Briicke in die Gegenwart des Autors,
neben den idealisierten Maximilian wird ein zweites flirstliches Vorbild gestellt. Was die
Idealisierung also umfasst, ist die Mahnung an gegenwartige Souveréne, sich an den Vorbil-
dern der eigenen Vergangenheit zu orientieren, die charakterliche Beschreibung des Kaisers

deutet eine mogliche Funktion des Epos als Fiirstenspiegel an.

Ebendiese Feststellung unterstreicht, dass die Wahl eines Konigs und Kaisers als Protagonist
keine willkiirliche war. Die so vorbildhafte Darstellung des héchsten Souverins einer mo-
narchischen Ordnung ist neben Zelebrierung einer Einzelperson auch Mahnung an eine so-
ziale Gruppe, deren 6ffentliche Einschidtzung sich durch die politischen Entwicklungen des
frithen 19. Jahrhunderts maB3geblich verdandert hatte (vgl. Kap. 2.2.2). Mit der {iberaus posi-
tiven Inszenierung Maximilians als Vertreter des Fiirsten- und Kénigtums wird die monar-
chische Ordnung im Letzten Ritter aber, wenn auch mit liberalen Ankldngen, vor allem
legitimiert. Die dahingehende Argumentation beginnt bezeichnenderweise bereits vor Auf-
treten des Protagonisten in der Romanze Des Herrschers Wiege: Sie setzt ein mit dem er-
wihnten Gesang des Schreiners, der unterbrochen wird durch die Neuigkeit von der Geburt

des Kaisersohns — thm wird aufgetragen, eine Wiege zu zimmern. Um diese herum finden

246 Vgl. hierzu beispielsweise Wood, Christopher S.: Maximilian als Arch4ologe. In: Miiller, Jan-Dirk / Zie-
geler, Hans-Joachim (Hg.): Maximilians Ruhmeswerk. Kiinste und Wissenschaften im Umkreis Kaiser Maxi-
milians I. Berlin: De Gruyter 2015. (Frithe Neuzeit. Studien und Dokumente zur deutschen Literatur und
Kultur im européischen Kontext 190), S. 159-163.

247 Vgl. Scharmitzer: Anastasius Griin (1806-1876), S. 99-100.
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sich nach der Taufe die Gratulant*innen ein, worunter zwei nur fiir die Erzihlinstanz sichtbar
sind: ,,Noch sieht mein Aug’ zwei Géste an jener Wiege stehn,/ Doch keiner von den andern
vermocht’ es, sie zu sehn“ (LR, V. 137-138). Es handelt sich um Tod und Leben, die hier
als allegorische Figuren den potenziellen Lebensweg des jungen Habsburgers debattieren.
Zentraler Gegenstand des Gesprichs ist die Frage, wem von beiden er zum allgemeinen
Wohl zugeeignet werden solle — deutlicher formuliert, ob Uberleben oder Kindstod fiir die
Welt vorteilhafter wire. An dieser Stelle wird tlibrigens aus gattungstheoretischer Sicht der
Umgang Auerspergs mit dem Wunderbaren im Epos veranschaulicht: Es ist zwar in Form
von Allegorien noch in die Binnenhandlung integriert, entzieht sich aber (abgesehen von der
Wahrnehmung der Erzédhlinstanz) dem Bereich der Sichtbarkeit. Ein direktes Eingreifen die-
ser allegorischen Figuren in die Handlung des Texts wird auflerdem nicht vorgefiihrt; sie
kommentieren vielmehr von einer aullenstehenden Position, stellen also eine Reduktions-

stufe des Wunderbaren in der Epik dar.

Die Grundargumente des Letzten Ritters werden durch Leben und Tod in Form eines rheto-
rischen Wettstreits vorgebracht und debattiert. Dabei verldsst sich Auersperg auf fiir seine
Texte typische stark kontrastierende Bilder und Parallelismen, die schon mit der kdrperli-
chen Darstellung der Allegorien beginnen. Der Tod tritt auf als ,,alter Weiser, gebiickt und
diirr von Leib* (LR, V. 140), das Leben hingegen ist personifiziert als ,kraftig bliihend
Weib*“ (LR, V. 139). Auszumachen ist hier folglich auch ein Geschlechterkontrast, der sich
mit der Darstellung von Maximilians Eltern (LR, V. 237-240) noch intensiviert; wahrend
das Méannliche martialisch mit Schwert, Krieg und Tod in Verbindung gebracht wird, steht
dem dichotomisch eine empathische, naturalisierte Weiblichkeit gegeniiber, die auch den
Frieden miteinschlieBt.>*® Nun setzt der Tod in seiner Rede mit einer Kritik am Konigtum
an sich, nicht an spezifischen Regierungen, ein (,,Krank ist die ganze Menschheit, an

Kon’gen leidet sie*; LR, V. 161) und erklért, dass er in den Herrschenden zuvorderst eine

248 Fine genauere Analyse der Geschlechterrollen in Auerspergs Texten kiime womdglich zu differenzierteren
Ergebnissen. Meiner bisherigen Lektiireerfahrung zufolge stiitzt sich der Autor aber in erster Linie auf die
traditionellen Geschlechterdichotomien des 19. Jahrhunderts: Frauen werden in der Regel als liebende, fiir-
sorgliche, natiirliche Wesen glorifiziert, die als Kontrastfolie fiir eine rationalisierte, kréftige Ménnlichkeit
fungieren. Abgesehen davon, dass in Auerspergs Texten ohnehin kaum Frauenfiguren vorkommen, ist er-
kennbar, dass die wenigen vorhandenen zumeist als ideale Ehefrauen und Miitter dargestellt werden, dies gilt
auch fiir den Letzten Ritter. In den Nibelungen im Frack kommt mit der (im Epos namentlich nicht einmal
genannten) Ehefrau Moritz Wilhelms, Henriette Charlotte von Sachsen-Merseburg, tiberhaupt nur eine Frau
vor, die aber weder eigenstindig agiert, noch in irgendeiner Weise relevant fiir die Handlungsentwicklung ist.
Auerspergs Geschichtsauffassung ist am Ende eine durch und durch ménnliche.
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Last fiir die Bevolkerung sehe; auch der Sdugling Maximilian stellt ihm vor allem die vielen
Toten dar, die wihrend seiner Regentschaft sterben werden miissen: ,,Wenn jetzt dies Hirn
verdorret, dann briitet’s nie davon,/ Wieviel der Graber brauche zum Fundament ein Thron?/
Stockt jetzt sein Blut, nie stromet des Volkes Blut dann hin,/ Zu farben seinen Purpur, weil
er zu bla3 ihm schien* (LR, V. 160). Eine Differenzierung in gegliicktes und fehlgeleitetes
Regieren tut er als belanglos ab, sei das Blutvergie3en doch schlicht Bestandteil jeder fiirst-
lichen Tatigkeit: ,,Ein Konig wird er werden, schon darum sei er mein!/ Ein Konig wird er
werden, all eins, ob bds, ob gut;/ Kein Konig starb auf Erden, der ginzlich rein von Blut* (LR,
V. 146-148). Der Tod argumentiert hier sozusagen als Systemkritiker und sieht das Leiden
nicht durch bestimmte Personen, sondern in der Hierarchie selbst begriindet. Das Leben aber
widerspricht vehement, auf die Rede folgt die Gegenrede. Die vorgebrachten Argumente
werden nacheinander entkréftet: Hatte der Tod als Resultat der Herrschaft noch weinende
Augen angefiihrt (LR, V. 155), versichert das Leben, dass diese durch Maximilian ,,von Tri-
nen frei” (LR, V. 176) wiirden, den zuvor beschworenen 6den Schlachtgetilden (LR, V. 156)
steht der Wiederaufbau zerstorter Stadte entgegen (LR, V. 175). Anstatt der prophezeiten
Gréberfelder wird der Bau von Domen und Friedenstempeln antizipiert (LR, V. 179). Die
architektonische Metaphorik bildet den Kontrast von Verfall und Autbau aus, zweiterer kann
sowohl als Bild des Fortschritts als auch der Stabilitidt gedeutet werden. An spéterer Stelle
bezeichnet sich Maximilian ebenfalls selbst als einen ,,Bauherr[en]* Gottes (LR, V. 1317).
Das vom Greis vorgestellte blutige Konigtum korrigiert das Leben weiters hin zu der har-
monischen Vorstellung einer Gesellschaftsordnung, die zwar in gleichem Mal3e hierarchisch
aufgebaut ist, aber auf dem Wohl der Bevdlkerung basiert: ,,Des Volkes Gliick ist das Kissen,
drauf nachts er sinftlich ruht,/ Des Volkes Herzen die Sdulen, drauf ful3t sein Thron wohl
gut,/ Stets diinkt ihm zu klein das Kissen, zu wenig der Sdulen schier,/ Vertrauen ist sein
Kanzler und Milde sein Almosenier* (LR, V. 181-184). Das Leben stellt das Potenzial der
First*innen als ein ndhrendes sowie schaffendes dar und betont, es konne auch iiber deren
Lebenszeit hinaus noch Friichte tragen: ,,Und dort auch sprie3t noch Segen, wo sein Gebein
mag ruhn!/ Dies alles kann ein Konig, und dieser wird es tun“ (LR, V. 191-192). Mit dem
deiktischen Wink dieses letzten Verses wendet sich der Fokus vom abstrakten Konigtum ab
und dem Protagonisten des Texts zu. Die zugehorige Schlusswendung im Futur weist bereits
auf die kommenden Entwicklungen voraus und tatséchlich bewahrheiten sich die Argumente
des Lebens in der Funktionsweise einer selbsterflillenden Prophezeiung. Mit dem Vorbehalt,

dass geeignete Personen die Positionen von Wiirdentriger*innen einnehmen miissen, wird
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hier also deutlich der mégliche Nutzen einer monarchischen Ordnung fiir alle Beteiligten
argumentiert. Der Text ist einerseits Lob der einzelnen Figur Maximilian, auf einer abstrak-
teren Ebene wird er indes als positives Exempel gelungener Herrschaft inszeniert. Diese
Darstellung stellt somit auch Grundsatzfragen nach gesellschaftlicher Ordnung und Stabili-
tit, die zumindest in der Logik der Diegese recht schnell beantwortet werden kdnnen: Zum
Wohl der Bevolkerung ausgefiihrt sei das monarchische Staatsprinzip Stabilitdtsgarant, der

auf lange Sicht Wohlstand und Zufriedenheit zu erhalten vermag.

Neben Maximilians Charakterisierung als vorbildhaftem Individuum und Vertreter des Ko-
nigtums an sich kann er zusitzlich als Repréisentant eines (zuvorderst sprach- und kultur-)
national gedachten Kollektivs gelesen werden. Dass seine heterogene Identitidt durch meh-
rere Gruppen bestimmt wird, beweisen in dieser Hinsicht bereits die vorgenommenen direk-
ten Zuschreibungen. Diese verweisen au3erdem auf die problematische Doppelfunktion der
habsburgischen Kaiser im Reich?* — natiirlich ohne dass eine Problematisierung innerhalb
des Texts erfolgen wiirde. Erstens also wird der Protagonist durch die Benennung ,,Max von
Ostreich® (LR, V. 207; ebenso V. 462; V. 537; V. 885) als Landesfiirst des Erzherzogtums
Osterreich ausgewiesen, zweitens erfolgt eine Charakterisierung als ,,Habsburgsprosse® (LR,
V. 545; dhnlich LR, V. 1273 und V. 1342), die auf seine Position innerhalb der dynastischen
Erbfolge der Habsburger*innen verweist. Drittens aber wird eine iibergeordnete deutsche
Identitidt mit dem Heiligen Romischen Reich als Bezugsgrofe konstruiert. In der Binnen-
handlung weist auf diesen Zusammenhang als erste Maria hin, die ithren zukiinftigen Ehe-
mann als ,,edles deutsches Blut* (LR, V. 406) in Burgund empfiangt, mehrmals wird er auch
danach als deutscher Konig und Kaiser bezeichnet (LR, V. 567; V. 1520). Betont wird das
dezidierte Deutschtum Maximilians aber vor allem in den Konfrontationen mit Frankreich
(der ndchste Abschnitt widmet sich dem vertiefend), wobei die ihm und seinem jeweiligen

Gegentiber zugeschriebenen Eigenschaften durchaus nationalstereotypen Darstellungen des

24 Die habsburgischen Kaiser des Heiligen Romischen Reichs waren zugleich Landesflirsten iiber die dynas-
tischen Territorien, somit also reichsrechtlich von sich selbst in Form eines Lehensverhiltnisses abhéngig.
Vgl. dazu: Mazohl, Brigitte / Schneider, Karin: ,Translatio Imperii‘? Reichsidee und Kaisermythos in der
Habsburgermonarchie. In: Asche, Matthias / Nicklas, Thomas (Hg.): Was vom Alten Reiche blieb ... Deu-
tungen, Institutionen und Bilder des frithneuzeitlichen Heiligen Rdmischen Reiches Deutscher Nation im 19.
und 20. Jahrhundert. Miinchen: Bayerische Landeszentrale fiir politische Bildungsarbeit 2011, S. 104.
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19. Jahrhunderts — wohlbemerkt aus deutscher Sicht — entsprechen. Diese géngigen Zu-
schreibungen hatten sich bereits weit friither ausgebildet,>> erfuhren ab den Koalitionskrie-
gen aber eine Spezifizierung und vermehrte Verbreitung durch die verstirkten
Abgrenzungsbestrebungen der antifranzésischen Publizistik und Lyrik.?! Sie verschwanden
natiirlich nicht abrupt mit Kriegsende und wurden von Autor*innen wie Auersperg zur lite-
rarischen Identitdtskonstruktion genutzt (vgl. hierzu auch Kap. 2.2.1 und 2.2.3). Eigenschaf-
ten, die einem deutschen Volkscharakter beispielsweise in den Texten Johann Gottlieb
Fichtes und Arndts zugedacht wurden, waren Treue, Bescheidenheit, Ernst, Gutmiitigkeit,

Frommigkeit und Gemiitstiefe.?>>

Unter allen méglichen Eigenschaften sind es eben diese, die Auersperg zur Charakterisie-
rung der Deutschen in seinem Epos nutzt: Durch den Ernst zeichnen sich nicht nur Maximi-
lian (LR, V. 1931; V. 2444), sondern auch der Burgunderherzog Karl der Kiihne (LR,
V. 255; V. 268) sowie die Ritter des Kaisers (LR, V. 467) aus; dem Grundprinzip der Treue
folgen in Auerspergs Darstellung alle Gesellschaftsschichten im Reich, von der gemeinen
Bevolkerung bis hoch zum Kaiser (z. Bsp. LR, V. 895; V. 1398; V. 2458; V. 2724). Auf die
offenbare Bescheidenheit Maximilians wurde im Zusammenhang seiner Mustergiiltigkeit
fiir ein ideales Konigtum hingewiesen, ebenso wie auf die Milde seines Charakters, die sich
unter anderem als Gutmiitigkeit selbst gegeniiber Feind*innen und Despot*innen ausdriickt.
Fortlaufend inszeniert wird auch die ausgepréigte Frommigkeit des Protagonisten, der nicht
selten, wie im nichsten Abschnitt genauer erldutert, vor und nach einer Schlacht zum Gebet
anhebt und sein Handeln Gott verschreibt (dezidiert als eine seiner Tugenden angesprochen
wird sie bei LR, V. 1152). In besonderem Ausmal} hervorgehoben wird aber Maximilians
Gemiitstiefe: Zahlreiche Szenen zeigen ihn sinnend (z. Bsp. LR, V. 581; V. 2137; V. 2309)
oder gar tiefsinnend (z. Bsp. LR, V. 667; V. 1109; V. 2242) in Gedanken vertieft, damit

zusammenhdngend ist der Text nicht selten gepragt von einer gewissen Wehmut der allge-

250 Im Fall der franzosisch-deutschen Selbst- und Fremdbilder bestanden viele Grundziige sogar seit der Frii-
hen Neuzeit; einen Uberblick und Problemauftiss (beides kann im Rahmen dieser Arbeit nicht bewerkstelligt
werden) bietet Ruth Florack in der Einleitung ihrer Monografie, vgl. Florack, Ruth: Tiefsinnige Deutsche,
frivole Franzosen. Nationale Stereotype in deutscher und franzosischer Literatur. Stuttgart / Weimar: Metzler
2001, S. 1-48.

251 Vgl. Pelzer, Erich: Die Wiedergeburt Deutschlands 1813 und die Ddmonisierung Napoleons. In: Hopel,
Thomas (Hg.): Deutschlandbilder — Frankreichbilder. 1700-1850. Rezeption und Abgrenzung zweier Kultu-
ren. Leipzig: Leipziger Universitdtsverlag 2001, S. 271.

252 Vgl. Florack: Tiefsinnige Deutsche, frivole Franzosen, S. 760.
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meinen Verginglichkeit des Lebens gegeniiber — eine Tatsache, die Gutzkow in seiner Re-
zension besonders kritisierte, da diese Haltung ihm fiir das Epos keinesfalls geeignet
schien.?*® Da der Letzte Ritter wihrend der groBen Weltschmerzmode verd ffentlicht wurde,
kann dieser Hang zur Wehmut moglicherweise auch durch andere literarische Einfliisse und
den zeitgendssischen Publikumsgeschmack erklart werden. Den bereits gelisteten Charakte-
ristika Maximilians und seines Gefolges sind aullerdem traditionell als ritterlich wahrge-
nommene Eigenschaften wie der Edelmut (z. Bsp. LR, V. 882; V. 1535; V. 1756) und die
Kiihnheit (z. Bsp. LR, V. 619; V. 1505; V. 1990) hinzuzufiigen. Besonders der Protagonist
vereint alle genannten Merkmale und Werte in sich und ist damit in selbem Malle, ganz
seinem Beinamen entsprechend, als ritterlich zu bezeichnen, wie er das konstruierte Ideal
eines Deutschen im 19. Jahrhundert verkorpert. Vom vorbildlichen Individuum kann somit
auf die Utopie eines deutschen Kollektivs mit entsprechend gefestigtem Volkscharakter
riickgeschlossen werden. Hier ist besonders die moralische Komponente von Bedeutung;
wie bereits ausgefiihrt, war der Faktor Herkunft fiir das Nationalitdtskonzept des frithen 19.
Jahrhunderts noch nicht in hohem Ausma@ relevant. Auch im Letzten Ritter sind es vielmehr
die Einhaltung eines bestimmten Tugendkatalogs und die Verkdrperung vermeintlich deut-
scher Charaktereigenschaften, die nationale Zugehorigkeit ausweisen. Ganz im Sinne dieser
Konzeptionalisierung spricht die Erzéhlinstanz den Deutschen, die im Lager bei Saint-Omer
der Aufforderung eines franzosischen Ritters zum Zweikampf aus Furcht nicht folgen und
seinen Spott zulassen, ihr Deutschtum kurzerhand ab: ,,Sie lieBen ihn’s so treiben — das wa-
ren Deutsche nicht!/ Ein jeder blieb im Zelte und tat, als hort” er’s nicht!* (LR, V. 597-598).
Mangels einer politisch realisierten deutschen Nation war es eben genau der kulturell-
sprachliche Bereich, iiber den die Konstruktion einer Zusammengehorigkeit sowie Prozesse
der Selbstvergewisserung stattfinden konnten. Auerspergs Versuch, stereotyp als deutsch
wahrgenommene Eigenschaften und ritterlich konnotierte Tugenden in Einklang zu bringen,
darf durchaus als bewusste Entscheidung angesehen werden, vieles scheint in abgeschwéch-
ter Form der nationalistischen und antifranzdsischen Literatur der Koalitionskriege entlehnt.
Dass das Epos fiir die Zeitgenoss*innen des Autors vermehrt ein Vehikel nationaler Selbst-
reflexion darstellte, mag auch die Gattungswahl zumindest teilweise erkldren, wenngleich
ein freierer, verspielterer Zugang gewidhlt wurde. Die ausgefiihrten drei Ebenen seiner Cha-

rakterisierung — Maximilian als Einzelperson, als Konig und als Deutscher — finden sich

253 Vgl. Gutzkow: Epische Dichtkunst, S. 258.
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ineinander verwoben und doch differenzierbar im Text wieder. Wie ein Fiirstenspiegel stellt
der Letzte Ritter die Verhaltensweisen beispielhafter Fiirst*innen, zur Nachahmung empfoh-
len, den Zeitgenoss*innen dar, es wird aber gleichermalen Raum fiir die Identifikation der
Leser*innen mit der inszenierten deutschen Vergangenheit geschaffen. So ist der Protagonist
im Sinne eines pars pro toto auch Vermittler eines idealisierten Deutschtums und damit po-
tenzielle Referenzfigur einer bestimmten Zielgruppe. Nach dieser umfassenden Charakteri-
sierung Maximilians gehe ich auf zwei Aspekte seiner kollektiven Représentativitdt genauer
ein: Zuerst zeige ich anhand des Verhéltnisses zu Frankreich, wie im Text eine deutsche
Uberlegenheit vor allem auf moralischer Ebene konstruiert wird, anschlieBend méchte ich
aufschliisseln, wie die positiv konnotierte Alteritidt der Schweiz im Gegenteil dazu auf eine

antizipierte Entwicklung Deutschlands vorauszuweisen scheint.
3.2.1.2 Maximilian und Frankreich

Vor der Ausarbeitung des deutsch-franzosischen Gegensatzes im Text ist an die bereits for-
mulierte assmannsche Grundannahme zu erinnern, laut der sich das Gefiihl einer kollektiven
Identitdt vor allem auch durch die Bewusstwerdung der Unterschiedlichkeit zu anderen
Gruppen ausbildet (vgl. Kap. 2.1). Nach diesem Grundsatz konstruiert Auersperg einen star-
ken Kontrast zwischen Deutschland und Frankreich, etwa in Form stereotyper Zuschreibun-
gen, um die Identitdt der Deutschen im Text zu festigen. Die Konflikte mit dem pejorativ so
benannten ,,Franzmann* (z. Bsp. LR, V. 502; V. 936; V. 1533; V. 2232) sind bestimmendes
Element der Inszenierung Maximilians und markieren den zentralen Antagonismus des
Texts. Sehr schnell fillt auf, dass die Charakterisierung der Franzos*innen bewusst einseitig
und unvorteilhaft ist; Ruth Florack weist in ihrer Monografie aber darauf hin, dass flir die
Gruppe, aus deren Sicht erzéhlt wird, nicht unbedingt die Darstellungsweisen selbst, sondern
deren Implikationen von Bedeutung sind: ,,Fruchtbarer als die Streitfrage darum, wieviel
,Wahrheit* iber das Fremde ein Stereotyp enthalten mag, ist daher der Blick auf seine Funk-
tion fliir Kommunikationsprozesse innerhalb des ,Eigenen‘ [...]“.?** Offensichtlich waren
die Koalitionskriege zur Entstehungszeit des Epos bereits beendet gewesen, Auersperg hatte
auch das Heilige Romische Reich nicht mehr selbst erlebt, war es doch im Jahr seiner Geburt

aufgelost worden. Die Abgrenzung zum Anderen ebenso wie die Riickbesinnung auf den

254 Florack: Tiefsinnige Deutsche, frivole Franzosen, S. 2.
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umfassenden Charakter des Reichs konnten aber mit Bezug auf gegenwértige Entwicklun-
gen produktiv gemacht werden. Was ndmlich immer relevanter wurde, war die Vorstellung
einer grodeutschen Zusammengehdrigkeit, die auf lingere Sicht auch politische Realisie-
rung erfahren sollte (vgl. Kap. 2.2.3). Somit sind, im Zusammenhang der Darstellung Frank-
reichs, als Textstrategien wohl vor allem die versuchte Bestitigung eines einheitlichen
Selbstbilds und die Riickdatierung dieses vermeintlichen Volkscharakters in die Vergangen-
heit hervorzuheben. Trotz neu gesetztem Fokus wird dabei auf etablierte Rhetorik und Mo-
tivik zuriickgegriffen; die Franzos*innen bleiben somit das abzulehnende Gegenbild, anhand

dessen eine bestindige deutsche Tugendhaftigkeit konstruiert werden kann.

Eine der anschaulichsten Inszenierungen dieser Gegeniiberstellung bietet schon die erste
Konfrontation der beiden Fraktionen in der Romanze Das Lager. Im Feldlager wéhrend ei-
nes der Kdmpfe des Burgundischen Erbfolgekriegs stellt sich Maximilian dem Zweikampft
mit einem franzosischen Ritter, der jeden Morgen im ,,deutschen Lagerfeld” (LR, V. 591)
einreitet, um unter den dort stationierten Madnnern einen willigen Gegner zu finden. Allein
die Beschreibung seines AuBeren und Verhaltens machen den Kontrast zum idealisierten
Maximilian offensichtlich. Als sich kein Gegner findet, zieht er ,,mit hohnischem Lacheln
die bart’gen Lippen schief (LR, V. 593), auch von seinem nédchsten Besuch bleibt vor allem
der respektlose Hohn, den er im Fortreiten zeigt (,,und wieder zog er hohnisch®, LR, V. 613);
den Deutschen, die auf dieses Gespott nicht reagieren, wird wie erwéhnt ihre Deutschheit
abgesprochen (LR, V. 597-598). Besonders hebt die Erzéhlinstanz aulerdem den Stolz des
Ritters hervor, der durch Attribute in roter Signalfarbe unterstrichen wird (,,auf stolzem
Rosse®, LR, V. 592; ,.Drauf sprengte der tolle Ritter in stolzem Satz davon®, LR, V. 599;
,Ein roter Helmbusch wogte kiihn um sein stolzes Haupt®, LR, V. 605; ,,Und eine Schirpe
trug er, so rot wie junges Blut®, LR, V. 609), und sich vehement von der Bescheidenheit und
Frommigkeit des Protagonisten abhebt. AuBerlich kennzeichnet diese unterschiedliche Geis-
teshaltung zunéchst eine Absenz des Schmucks aufseiten Maximilians (,,Auf seinem Helme
zeigt sich kein schmucker FederstrauB“, LR, V. 621; ,Es wogt um seine Schultern kein
schmuckes Wappenkleid,/ Ein rauher Eisenpanzer ist seiner Brust Geschmeid,/ Nur eine Sil-
berschérpe wallt um des Busens Wehr,/ Drauf steht mit giildnen Ziigen gar zierlich: Gott die
Ehr’!“, LR, V. 625-628), dem hohnischen Ausdruck im Gesicht des Ritters wird weiters sein
»kithnes Antlitz* (LR, V. 619) entgegengestellt. Die Charakterisierung des Protagonisten

entspricht hier dem im vorangegangenen Abschnitt ausfiihrlich Vorgebrachten; abzulesen
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ist in dieser Szene aber zusétzlich die mit gidngigen Frankreichbildern des 19. Jahrhunderts
konforme Inszenierung des Ritters. Seine auffilligsten Eigenschaften, Uberheblichkeit und
Blutdurst (letztere erkennbar in seinem Beinamen ,der grofe Wiirger‘, ebenso im roten
Helmbusch und der Schirpe), wurden wéhrend der Koalitionskriege vornehmlich Napoleon
als Anfiihrer der Franzds*innen zugeschrieben?>® und gehoren zu der Kategorie von Stereo-
typen, die sich durch die zunehmende Nationalisierung weiter verfestigten.?>® Noch deutli-
cher wird der Gegensatz zwischen den Kontrahenten im Kampf selbst. Zwar scheint der
Franzose anfianglich tiberlegen, das Abhandenkommen von Maximilians Helm und dement-

sprechende Enthiillen seines Gesichts sind aber folgenreich:

Sieh! nieder auf den Nacken rollt goldner Haare Strom,
Zwei klare Augen leuchten blau wie des Himmels Dom,
Drin glénzt auch eine Sonne, so blendend rein und licht,
Solch eine deutsche Sonne vertrdgt der Franzmann nicht.

Er stutzt und starrt geblendet, das Schwert entsank der Hand,

Als sei aus Geisterlanden ein Ridcher ihm gesandt;

Des Deutschen Schwert doch wettert mit midcht’gem Stof3 auf ihn,
Jetzt schwinden ithm die Sinne, er stiirzt zur Erde hin.

Da jubeln all die Deutschen, da jauchzet Mann fiir Mann:

,Heil deutscher Rache Engel! Heil Maximilian!‘

Der aber wirft von dannen die blutbefleckte Wehr,

Und sinkt in seine Knie und betet: Gott die Ehr’! (LR, V. 641-652)

Fiir diese Textstelle ist mehrerlei Merkwiirdiges festzuhalten: Erstens, dass Auersperg auch
hier treu der zitierten Beschreibung Hormayrs folgt, wobei die goldenen Haare, die blauen
Augen und sogar das Feuer in letzteren anzitiert werden. Zweitens fillt die proportional hdu-
fige Verwendung von Lexemen, die auf das Deutsche verweisen, auf. IThre Nennung setzt
iiberhaupt erst ein, als das Haupt Maximilians durch den Verlust des Helms freigelegt wird

und hduft sich zum Ende des Kampfs hin. Der Protagonist wird durch diese Inszenierung

255 Vgl. Pelzer: Die Wiedergeburt Deutschlands 1813 und die Démonisierung Napoleons, S. 281.

256 Dass diese vor allem auch literarische Stereotypisierung (vom grundlegenden Konstruktcharakter der Na-
tion einmal ganz abgesehen) eine polemische Vereinfachung darstellt, ist klar; sogar wahrend der Koalitions-
kriege selbst war das Bewusstsein um die Unzulidnglichkeit dieser Dichotomisierung weit starker vorhanden,
als Lyrik und Publizistik der Zeit glauben machen wollen. Einerseits war unklar, wen das Feindbild Frank-
reich tiberhaupt umfassen sollte — Napoleon, die Armee oder gar die allgemeine Bevolkerung? Weiters zeigte
sich die Situation auch auf deutscher Seite viel komplizierter. So kimpften auch Deutsche fiir Frankreich und
deutsche Fiirstentiimer waren mit Napoleon verbiindet. Vgl. dazu: Jeismann, Michael: Das Vaterland der
Feinde. Studien zum nationalen Feindbegriff und Selbstverstindnis in Deutschland und Frankreich 1792-
1918. Stuttgart: Klett-Cotta 1992. (Sprache und Geschichte 19), S. 76.
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also im ganz eigentlichen Sinne zum Gesicht der Deutschen, zu ihrem Représentanten stili-
siert; der Zweikampf vertritt somit im Kleinen den iibergeordneten nationalen Konflikt. Drit-
tens ist die sakralisierte Darstellung Maximilians interessant. Wie ein Nimbus krinzt die
goldene Haarpracht den Kopf des zum deutschen Racheengel stilisierten Konigs, hell genug,
um den Gegner zu blenden. Dem religiosen Bildbereich entsprechend liegt durch das ab-
schlieBende Gebet eine zusitzliche Betonung auf der Frommigkeit des Protagonisten, auch
angesichts seines Siegs fillt er nicht wie sein Kontrahent dem Stolz anheim. Neben ihrer
Veranschaulichung der individuellen Religiositdt der Figur und Demonstration der Pietas
Austriaca lasst sich diese Geste auch im Kontext des Heiligen Romischen Reichs deuten,
wurde Maximilian als dessen Kaiser doch als ,ranghdchste[r] Schutzherr der westlichen
Christenheit*?*” angesehen. An dieser Stelle ist zu betonen, dass das 1804 neu gegriindete
Kaisertum Osterreich zur Zeit Auerspergs nicht zwingend als politisches Novum wahrge-
nommen, sondern vielfach als liickenlose Weiterfiihrung des alten Reichs betrachtet wurde,
dessen legitimes Herrscherhaus nur Habsburg sein konnte — zumindest aus Osterreichischer
Sicht.?>® Die Inszenierung habsburgischer Frommigkeit und des Kaisers als Verteidiger des
Christentums markieren im Epos also nicht unbedingt zwei unterschiedliche Konzepte, son-
dern fallen vielmehr ineinander. Wéhrend in Zusammenhang mit Frankreich der religiose
Glaube im Letzten Ritter vollig ausgeklammert bleibt, ist er integraler Bestandteil der deut-
schen Charakterisierung. Auch vor der (ersten) Schlacht von Guinegate heben die Deutschen
zum gemeinsamen Gebet an: ,,Max sinkt auf seine Knie, das ganze Heer ihm nach,/ Auf
tausend Panzern goldig der Sonne Glut sich brach,/ Wie’n Strahl des Glaubens, der aufwarts
aus Menschenherzen fahrt,, Wie’n Strahl der Gnade, der nieder aus Gottes Aug’ sich
kehrt* (LR, V. 677-680). Beachtenswert sind besonders die letzten beiden Verse, da sie eine
Gegenseitigkeit suggerieren; zum einen wendet sich das deutsche Heer betend an Gott, zum
anderen scheint die Anrufung im ,,Strahl der Gnade* tatsdchlich erwidert zu werden.
Dadurch ldsst sich erahnen, dass der Sieg der Deutschen im Text auch von Gott gewollt ist.
Waihrend der Schlachtenschilderung wird zudem eine Gegensétzlichkeit zwischen Maximi-
lian und dem franzosischen Heerfiihrer Philippe de Crévecceur inszeniert, verstiarkt durch
den Einsatz von Parallelismen: ,,Hier fliegender Kugeln Sausen, dort donnernder Mdrser

Gedrohn,/ Hier trunkner Sieger Jubel, dort sterbender Krieger Gestohn,/ Zahnknirschen dort

257 Mazohl / Schneider: , Translatio Imperii‘?, S. 120.
58 Vgl. ebd., S. 101.
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und Fluchen, hier brechender Lippen Gebet,/ Dort Crévecceur: vorwirts, Memmen! hier
Max: steht, Briider, steht!” (LR, V. 685-688). In der kontrastierenden Darstellung werden
die Unterschiede deutlich offenbar; wo auf deutscher Seite gebetet wird, wird im franzdsi-
schen Heer geflucht, der Briiderlichkeit in Maximilians Truppen steht die degradierende
Schimpfrede des Gegners gegeniiber. Die syntaktische Parallelfiihrung versprachlicht die

direkte Korrespondenz zwischen Selbst- und Fremdbild.

Mit der Romanze Deutscher Brauch folgt zum Ende der Maximilianerzahlung hin eine Pa-
rallelszene des Zweikampfs. In den Stralen Wiens passiert der Protagonist mit Kunz von der
Rosen das Haus eines franzosischen Ritters, an dessen Fassade ein beschriftetes Schild an-
gebracht ist: Dem Deutschen, der ihn im Kampf besiegen konne, wiirde er von da an dienen.
Der Hofnarr ahnt, dass sich Maximilian einer solchen Herausforderung nicht entziehen
wirde, und versucht, ihn vom Lesen abzuhalten; auch in dieser ironischen Rede sind die
dem Text zugrundeliegenden antifranzosischen Ressentiments offensichtlich: ,,Franzosisch
ist’s; ihr wilt ja, wie’s Frankreichs Sohne treiben,/ Die anders schreiben als sprechen und
anders lesen als schreiben/ Und anders sprechen als denken und anders setzen als singen,/
Die groB} in allem Kleinen und klein in groBen Dingen* (LR, V. 1493-1496). Wie von Kunz
befiirchtet, entschlieSt sich der Angesprochene zum Kampf, den er selbstredend auch fiir
sich entscheidet. Den Wiederholungscharakter der Siege Maximilians {iber Frankreich be-

kundet die Erzéhlinstanz in gelassener Routine und direkter Ansprache der Leser*innen:

Und séng’ ich, wie er geschwungen das Schwert, sein breites, treues,
Wie flink gelenkt den Kampfsspeer, so sing’ ich euch nichts Neues;
Und sagt’ ich, wie nimmermiide er Hieb und Stof gesellt,

Thr wiB}t ja, wie’s der Deutsche geniiber dem Franzmann hélt.

Und héher stieg die Sonne; der Franzmann lag im Sand,

Das Siegesschwert, hell leuchtend, ragt hoch in Maxens Hand.

,50 schldgt ein deutscher Ritter!© er sprach’s und stand verklért,

Wie Sankt Michael der Sieger mit seinem Flammenschwert. (LR, V. 1509-1516)

Bildlichkeit und Implikationen dieser Passage sind mit dem Zweikampf aufs engste ver-
kniipft. Die fiir Maximilian verwendeten Bezeichnungen signalisieren erneut, dass er als
Einzelner (,,er*) ein Kollektiv (als ,,der Deutsche*) vertritt. AuBBerdem ist auch hier die Sak-
ralisierung des Protagonisten wesentlicher Bestandteil der Darstellungsweise, sie wird ge-
geniiber der zugrundeliegenden Parallelszene durch den direkt ausgesprochenen Vergleich
mit dem Erzengel Michael sogar noch deutlich gesteigert. Dieser ist in der christlichen Tra-

dition zuvorderst als Bezwinger des Teufels oder auch des Bosen in Gestalt eines Drachen
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bekannt,? ikonografisch wird er hiufig mit gezogenem Schwert, der iiberwiltigte Gegner
ihm zu Fiien liegend, dargestellt. Die bildliche Gleichsetzung Maximilians sowie des zu
Boden gesunkenen franzosischen Ritters mit Michael und dem besiegten Teufel ist noch
eindeutiger als beim Triumph im Zweikampf: Mithilfe des angedeuteten Gegensatzes von
Gut und Bose werden die zwei Nationen als moralische Dichotomie vorgefiihrt. Auch bei
dieser Inszenierung wendet Auersperg ein in der Lyrik der Koalitionskriege gingiges
Schema an, die Gegeniiberstellung der Deutschen als von Gott erwihltem Volk mit den gott-
losen Franzds*innen, gegen die es das Reich zu verteidigen gilt.>** Etwas entkriiftet wird
dieses doch sehr iibersteigerte Bild durch die darauffolgende Kameradschaft der beiden
Minner. Beim gemeinsamen Trinkgelage entwickelt der Franzose Begeisterung filir den ein-
nehmenden Charakter Maximilians (,,Der Franzmann hob den Becher, begeistert flammt’
sein Blut:/ ,Heil Max dir, edler Deutscher, so tapfer und so gut!*‘; LR, V. 1533-1534) und

wird ithm ein treuer Gefolgsmann.

Die letzte Konfrontation zwischen Deutschen und Franzdés*innen im Text erfolgt beinahe
am Ende der Binnenhandlung, in der zweiten Schlacht von Guinegate. Zu deren Vorberei-
tung geht die Erzéhlinstanz ausfiihrlich auf das zwischen Deutschland und England ge-
schlossene Biindnis ein, indem das Zusammentreffen der alliierten Kénige beschrieben wird.
Die entsprechende Romanze Der Fiirstenbund setzt mit einer fiir die Leser*innen mittler-
weile erwartbaren Begriindung der Koalition ein: ,,Zwei Bundesheere lagern bei Terouanne
im Feld,/ Dorthin hat ihre Zelte Franzosenhal} gestellt” (LR, V. 2117-2118). Die sich als
roter Faden durch das Epos ziehende Feindschaft wird hier erstmals dezidiert als Hass be-
nannt und zwar gleich in dreifacher Ausfithrung: Metaphorisch wird dieses bestimmende
Gefiihl ndmlich auch zum Pferd, auf dem die Deutschen vor dem Kampf den Rhein passieren
(,,HaB war der kiihne Springer; LR, V. 2123) und zum Briickenmeister, der dem englischen
Heer die Uberquerung des Meers ermdglicht (,,HaB nennt sich der Briickenmeister*; LR,
V. 2127). Diesem Antagonismus entgegengesetzt wird das als empfindsame Ménnerfreund-
schaft inszenierte Verhéltnis zwischen Maximilian und Heinrich VIII. Als der Protagonist
die Bestdndigkeit des Hasses bedauert, gibt der englische Konig als positiven Gegenpol die
Liebe zu bedenken, auf der ihre Allianz basiere: ,,Da fiel ins Wort ihm Heinrich: ,Vergil} die

259 Vgl. Dérfel, Donata: Michael. In: WiBiLex. Das wissenschaftliche Bibellexikon im Internet. Deutsche
Bibelgesellschaft 2010. http://www.bibelwissenschaft.de/stichwort/27133 (15.2.2020).
260 ygl. Pelzer: Die Wiedergeburt Deutschlands 1813 und die Didmonisierung Napoleons, S. 279.
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Liebe nicht!/ Sie ist’s, die unsre Arme zu festem Bunde flicht;/ O lasse fort ithn dauern in
ferne ew’ge Zeit!‘/ Da driickte Max ans Herz ihn: ,Ja, Bruder, in Ewigkeit!*“ (LR, V. 2149-
2152). Die einleitende Rede zur darauffolgenden Schlacht, inklusive der Abnahme des
Helms und des Verweises auf das ergraute Haupthaar, ist inhaltlich Hormayrs Plutarch ent-
nommen?%! und zu vier Strophen ausgeschmiickt. ,,[M]it altem Mut und HaB* (LR, V. 2190)
sollen die deutschen Truppen Frankreich in der Schlacht gegeniibertreten, die sich in der

spottelnden Beobachtung Kunzens zu einer Jagdszene entwickelt:

Zuschauend stand Herr Kunze auf einem Hiigel fern:
,Einmal im Leben sdh’ ich doch eine Schlacht so gern!
Drum bin ich hergeklettert; doch ach, Gott sei’s geklagt,
Denn seh’ ich recht, ist’s wahrlich nur eine Hasenjagd!*

Die Mérser donnern seltner, es schweigt der Waffen Klang,
Anstatt des Schlachtrufs jubelt der Horner Siegesgesang,
Staubnebel hiillt den Franzmann in seine Schande ein,

Und jauchzend ruft der Deutsche: Gliickauf, der Sieg ist mein!

Das war der Tag, wo Deutscher und Brite die Hand sich bot

Und Frankreichs stolzen Nacken trat in den blut’gen Kot;

Die Schlacht doch heif3it die Spornschlacht noch bis zum heut’gen Tag,

Weil, statt des Schwerts, der Franzmann da nur der Sporen pflag. — (LR, V. 2221-2232)

Der Sieg ist am Ende wiederum ein moralischer, iiberwunden wird der wiederholt betonte
Stolz der Franzés*innen. Die diesem diametral gegeniibergestellte Tugend ist einmal mehr
die deutsche Frommigkeit, der anschlieend eine ganze Romanze gewidmet wird. In Die
Wallfahrt ruft Maximilian seine Ritter zur Dankbarkeit aufund betont, dass ihr Sieg am Ende
der Gnade Gottes zu verdanken sei: ,,Ihr ehrt den Sieg im Sieger, jedoch vergef3t drob nicht/
Des Starken, der ihn spendet und fiir uns Schwache ficht* (LR, V. 2265-2266).

3.2.1.3 Maximilian und die Schweiz

Im Verhéltnis zu Frankreich ist es also gerade die inszenierte Gegensitzlichkeit, die eine
Konstruktion kollektiver deutscher Identitdt ermoglicht. Thre Grundziige speisen sich aus
géangigen Nationalstereotypen des 19. Jahrhunderts und suggerieren vor allem eine morali-
sche Uberlegenheit der Deutschen. Anders geht Auersperg bei der Darstellung der Schweiz

vor. Vorbildhaft die Freiheit verteidigend werden die Schweizer*innen der Alten Eidgenos-

261 Vgl. Hormayr, von: Oesterreichischer Plutarch, S. 170.
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senschaft zur geradezu utopischen Gemeinschaft hochstilisiert, die sich vom Deutschland-
bild des Epos zwar unterscheidet, aber doch Ankniipfungspunkte bietet. Wahrend die Alteri-
tit der Franzos*innen auch als Mittel zur eigenen Selbsterhdhung dient, scheint die Relation
zur Schweiz mehr ein Ausblick auf die erhoffte Zukunft oder zumindest ein wegweisendes
Beispiel zu sein. Die betreffende Abteilung Ritter und Freie umfasst 5 Romanzen und zihlt
damit zu den ausfiihrlichsten des Epos, ihr Gegenstand ist der Schwabenkrieg, durch den
Maximilian I. die Schweiz in die Reichsordnungen einzugliedern versuchte.?®* Scharmitzer
betont, dass durch diesen Textteil ,,die berechtigten Anliegen nationaler Unabhingigkei-

ten*2%3

in das Epos aufgenommen worden seien. Zusétzlich zu diesem Interesse priasentiert
die Episode meiner Ansicht nach im Kleinen ein alternatives, ganz auf dem Freiheitsgedan-
ken basierendes, Modell eines Staatenbunds. Auersperg integriert damit die zeitgenossi-
schen Forderungen nach Freiheit und {iberstaatlichem Zusammenschluss in seinen Text und

stellt sie dem restriktiven Europa der Restaurationszeit vor.

Bereits in der ersten Romanze macht die Erzéhlinstanz keinen Hehl daraus, dass die Episode
grundsétzlich kritisch gemeint ist, und sich diese Kritik direkt an die Fiirst*innen als staatli-
che Fiihrungspersonen richtet. Maximilian und sein Gefolge sind in diesem Einleitungsge-
dicht noch nicht priasent, was die eindeutige Fixierung in der Vergangenheit mindert. Die
erste Strophe spricht die Machthaber*innen direkt an, beinahe zynisch wird mit einer Frage
eingeleitet: ,,Was treibt euch wohl, ihr Fiirsten, stets in die Schweizergau’n?/ Wollt einmal
doch im Leben ein freies Land ihr schaun?‘ (LR, V. 1545-1546). Die Absenz der Figuren
stellt die Romanze also in eine gewisse Zeitlosigkeit, aufgrund derer auch gegenwairtige
Fiirst*innen in die Ansprache miteingeschlossen scheinen. Das genannte ,,freie[] Land* wird
in den folgenden Strophen als urspriinglich und unverfilscht dargestellt, was auch in der
metaphorischen Beschreibung der Natur als groBem Buch Gottes ausgedriickt wird: ,,Willt
ihr, was drin geschrieben? O seht, es strahlt so licht!/ Freiheit! steht drin, ihr Herren; die
Schrift kennt ihr wohl nicht,/ Es schrieb sie ja kein Kanzler, es ist kein Pergament,/ Drauf
eines Volkes Herzblut als rotes Siegel brennt* (LR, V. 1553-1556). Behauptet wird hier eine
Natiirlichkeit der Schweiz, die sich kiinstlich iibergestiilpter Konzepte der Staatenbildung

entzieht und gleichsam unbiirokratisch die Freiheit ihrer Bewohner*innen zu garantieren im-

262 Vgl. Hollegger: Maximilian I. (1459-1519), S. 105.
263 Scharmitzer: Anastasius Griin (1806-1876), S. 97.
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stande ist. Die Freiheit ist liberhaupt Leitvokabel der Abteilung und wird auch in dieser ers-
ten Romanze inflationér anzitiert. Als frei werden in dieser Inszenierung sowohl die Natur
der Alpen in ihrer vermeintlichen Urspriinglichkeit als auch die Schweizer*innen selbst an-
gesehen, deren Eidgenossenschaft als Inbild eines gleichberechtigten Staatenbunds darge-
stellt wird. Die letzten beiden Strophen integrieren als Fazit der Romanze sechs Mal das

Lexem , frei*:

Im Schweizerland da springen die Quellen frei empor,

Frei schweben die segelnden Wolken und singender Vogel Chor,
Frei blickt vom Firn die Gemse auf krachende Wetter herab,
Und freie Weste fliistern um freier Helden Grab.

Viel tausend Schweizer stehen auf hoher Alpenwand,

Sie schaun ins Land hernieder und driicken Hand in Hand

Und schworen, in Tod und Leben zu stehen kiithn und treu,

Und schworen, in Tod und Leben zu bleiben stark und frei! (LR, V. 1581-1588)

Das durch die gefassten Hiande transportierte Bild des Zusammenhalts, noch verstérkt mittels
des Treueschwurs, verrit hier bereits, dass die von Auersperg konstruierte kollektive Identi-
tit der Schweizer*innen auf bedingungsloser Loyalitét basiert. Mit der Nennung von Kiihn-
heit und Treue ldsst sich auBerdem eine Verbindung zum bereits fiir die Deutschen
vorgestellten Tugendkatalog herstellen, die antizipierte Spiegelung der deutschen imagined
community des Epos in der Inszenierung der Schweiz wird hier zum ersten Mal angedeutet.
Die auffillige Koppelung der verkldrten Naturdarstellung an ein idealisiertes Staatsmodell
war zum Zeitpunkt der Verdffentlichung keinesfalls innovativ oder exzeptionell, vielmehr
hatte sich schon in der Literatur des 18. Jahrhunderts ein spezifisch deutscher Philhelvetis-
mus herausgebildet.?** Mit der Eidgenossenschaft als Vorbild fiir einen funktionierenden
Staatenbund war die Schweiz deutschen Schriftsteller*innen ,,Projektionsflache einer deut-

«“265 geworden. Nach Zerfall des Heiligen Rémischen Reichs, insbeson-

schen Nationalidylle
dere ab 1815, wurden gemeinhin idyllische Darstellungen der Schweiz popularisiert, die

wohl unter anderem das Bedurfnis nach einer einfachen und heilen Welt ausdriickten. Noch

264 Vgl. Hentschel, Uwe: Mythos Schweiz. Zum deutschen literarischen Philhelvetismus zwischen 1700 und
1850. Tiibingen: Niemeyer 2002. (Studien und Texte zur Sozialgeschichte der Literatur 90), S. 1.

265 Hien, Markus: Altes Reich und Neue Dichtung. Literarisch-politisches Reichsdenken zwischen 1740 und
1830. Berlin / Boston: De Gruyter 2015. (Quellen und Forschungen zur Literatur- und Kulturgeschichte §2),
S. 401-402.
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immer wurde die freie Natur hdufig mit dem freien Staat gleichgesetzt — obwohl selbstver-

stindlich auch in der Schweiz Rede- und Pressefteiheit stark eingeschrinkt waren.?%

Ganz diesem zeitgendssischen Trend entsprechend ist eben auch Auerspergs Bild der
Schweiz eines der utopischen Urspriinglichkeit. Es wird unter anderem durch das Weglassen
all dessen konstruiert, was am Ubergang zur Friihen Neuzeit modern wirken konnte, und so
erscheint die Lebensweise der Schweizer*innen im Letzten Ritter als durch und durch agra-
rische. Besonders in der Kriegsfiihrung wird diese Vorgehensweise deutlich; als Maximilian
beispielsweise das Kommando tiber sein Heer dem Fiirstenberger tibergibt, schickt er thn
dorthin in den Kampf ,[w]o Kiihhorn ist Drommete und Bauernvolk der Feind*“ (LR,
V. 1622). Selbst Heinz Wohlleb, der Anfiihrer der Schweizer Truppen, wird als Bauer stili-
siert, indem seine Handlungen mit landwirtschaftlichen Bildern konterkariert werden: ,,Der
Alte fa3t die Fahne, sein Blick zum Himmel steht,/ Sonst bebt sein Arm, wenn leitend er
hinterm Pfluge geht* (LR, V. 1646). Im metaphorischen Bereich verstirkt Auersperg diese
Verbindung zusitzlich, selbst fiir den Verlust des Kopfhaars findet er ein entsprechendes
Gleichnis (,,das Haar auf seinem Haupt,/ Das scheint ein fahles Saatfeld, vom Schnitter Zeit
entlaubt®; LR, V. 1638). Fiir die heroisierte Darstellung Wohllebs ist erwartungsgemal wie-
der das Konzept der Freiheit relevant, wenn er beteuert, die Eidgenossenschaft wiirde ,,fliir
Freiheit und fiir Recht* (LR, V. 1650) zu den Waffen greifen, wobei ihm das Schwert so treu
sein solle wie ,,die Sense dem Schnittersmann® (LR, V. 1662). Zusétzlich wird er in die Ndhe
zweier Schweizer Nationalhelden gestellt: Beim ersten Mal vermutet die Erzdhlinstanz,
»lLells Schatten* (LR, V. 1672) segne Wohlleb, im zweiten Fall glaubt dieser selbst, durch
ein Zeichen Arnold von Winkelrieds zum Durchbrechen der deutschen Truppen aufgefordert
zu werden (LR, V. 1690). Letzterer war iiberhaupt eine beliebte Figur unter deutschen
Schriftsteller*innen insbesondere der Romantik. Zum Helden stilisiert wurde er aufgrund
einer altruistischen Handlung im Kampf gegen das dsterreichische Heer 1386, die Auersperg
Wohlleb im Letzten Ritter imitieren ldsst. Um die Lanzenfront des feindlichen Heers zu
durchbrechen, warf er sich ihr entgegen und formte so einen Durchgang fiir die eigenen
Truppen. Als Aufopferung fiir die Idee der Freiheit wurde dieses Vorgehen unter anderem
von Friedrich Schiller und Arndt in gleicher Weise anerkannt wie glorifiziert.?®” Auerspergs

Schweizer*innen werden somit in eine heldenhafte Tradition gestellt, deren Verméchtnis sie

266 Vgl. Hentschel: Mythos Schweiz, S. 277; S. 327.
267 Vgl. ebd., S. 269-270.
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zu verteidigen suchen — Nationalitdt braucht im Text immer auch Geschichte. Die sich {iber
zweil Romanzen ziehende Schlachtenbeschreibung ist von den bereits erwéhnten agrarischen
Metaphern geprégt. Die Schweizer Truppen werden als ,,Schnitter” (LR, V. 1728; V. 1769;
V. 1776) und ,,Drescher* (LR, V. 1770) bezeichnet, die fallenden Deutschen hingegen als
deren Ernte. Zunédchst umschreibt die Erzdhlinstanz sie als ,,Saaten* (LR, V. 1701), dann als
,Halme im Ahrenmeer* (LR, V. 1726), die Gefallenen zuletzt als ,,Garbenbiinde** (V. 1773).
Entgegengesetzt wird dieser Darstellung, die aus den Bildbereichen der Landwirtschaft und
Natur schopft, eine anfingliche Inszenierung des deutschen Heers, in der einerseits die
Kampfausriistung und andererseits — einzigartig fiir den Text — der Hochmut der Deutschen
angesichts des eigenwilligen Gegeniibers betont wird: ,,[V]orstreckend Speer an Speer,/ Mit
Schildern und mit Hochmut die Busen kithn umballt* (LR, V. 1678-1679). Maximilians

(13

Truppen begegnen den schweizerischen Streitkrédften zuerst ,,spottelnd®, wenn diese vor
Kampfbeginn animalisch mit den Zadhnen knirschen (LR, V. 1687), schlieBlich aber sieg-
reich hervorgehen. IThre verklarte Tugendhaftigkeit zeigt sich auch nach der Schlacht, als sie,
begleitet von Gebeten, die Gefallenen beider Heere gleichermallen respektvoll begraben (LR,
V. 1720). Vor Ende der Schlachtenbeschreibung fiihrt Auersperg am Beispiel des Fiirsten-
bergers aber noch vor, dass die bewundernswerten Eigenschaften der Schweizer*innen auch
auf deutscher Seite zu finden sind. Die Erzéhlinstanz glaubt, einen Eidgenossen im Kampf
zu beobachten, wenn ihr Fokus eigentlich auf den Fiirstenberger féllt: ,,Ein Schweizer nur
kdmpft also, — ein Schweizer ist es nicht!/ Das ist der Fiirstenberger; hei, wie so gut er
ficht!“ (LR, V. 1755-1756). Ebenso aufgebaut ist die Sterbeszene des Ritters: ,,Nur Freie
lacheln sterbend: ein Schweizer ist’s! — O nein!/ Der Fiirstenberger ist’s, lachend in Schmerz
und Todespein“ (LR, V. 1767-1768). Rhetorisch wird das Bild der Deutschen so trotz Nie-
derlage dahingehend korrigiert, dass sie den Eidgenoss*innen auf Augenhohe begegnen
konnen. Wohlleb und Fiirstenberger werden beide als edle Kdmpfer inszeniert, doch ihre
Motivationen unterscheiden sich; ersterem wird beschieden, er wolle seine Freiheit verteidi-
gen, zweiterer handelt als Ritter im Dienst des Konigs. Die Entscheidung dariiber, welcher
Lebensweise am Ende mehr Ehre gebiihre, {iberldsst die Erzdhlinstanz den Leser*innen: ,,Ihr
aber, die ihr noch jetzo wacht:/ An wessen Stelle lieber schlieft ihr die ew’ge Nacht?* (LR,
V. 1819-1820).

Wie Gutzkow in seiner Kritik des Letzten Ritters scharfziingig kritisiert, zieht Maximilian,

um als freiheitsliebender Herrscher nicht unglaubwiirdig zu werden, nicht selbst in die
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Schlacht, seine historische Rolle im Schwabenkrieg wird vielmehr an die Bediirfnisse des
Texts angepasst. Diesen Schritt beschlieBt Auerspergs Protagonist am Grab Herzog Leo-
polds (,,Wohl konnt’ ich kdmpfen und sterben, wie du [Leopold, Anm.] so kithn und gut,/
Doch will mein Schwert ich farben nie mit der Freiheit Blut*; LR, V. 1603-1604), wo er das
Kommando iiber die Truppen an den Fiirstenberger iibergibt (LR, V. 1618). Die eigentliche
Intention des Einmarschs bleibt unausgesprochen, kontinuierlich betont wird aber Maximi-
lians personliche Sympathie der Eidgenossenschaft und dem Freiheitsgedanken gegeniiber.
Behauptet wird deshalb, dass er in diesem Krieg dynastische Interessen iiber personliche
stellen miisse: ,,Als Habsburgs Sohn muf3 richend durchs Schweizerland er ziehn,/ Als Ko6-
nig bringt er Ketten dem freien Schweizerbund,/ Als Mann driickt’ alle Freie er gern an Herz
und Mund!““ (LR, V. 1598-1600). Auch hier beweist Auersperg ein Bewusstsein fiir die Viel-
schichtigkeit von Maximilians Person, wenn zwischen ithm als Individuum, als Angehorigem
der Habsburgerdynastie und als Konig des Heiligen Romischen Reichs differenziert wird,
wobei sich die Interessen dieser Identitdten nicht zwingend decken. Zugunsten seines Images
bleibt der Protagonist wahrend der Kampfbeschreibungen tatsichlich von der Erzdhlung aus-
gespart, erst in der letzten Romanze dieser Abteilung, Freiheit, steht er wieder im Fokus der
Erzahlinstanz. Sie geht von Maximilians Trauer um die Gefallenen thematisch liber zur Frei-
heit: ,,Heil jedem edlen Fiirsten, Heil seinem Volk auch dann,/ Wenn er der Freiheit ruhig
ins Antlitz schauen kann!* (LR, V. 1847-1848). Die ganze Episode schlieft hernach mit
einem Vierzeiler, der die Grundbausteine der Freiheit in Auerspergs Darstellung der Schwei-
zer*innen geradezu auflistet: ,,Mut, Wahrheit, Treu” und Liebe und Einfalt, Glaub’ und
Recht,/ Das ist die heil’ge Sieben im lichten Farbengeschlecht,/ Das ist der Regenbogen, des
Leuchten ewig brennt/ Hoch tiber Schweizerbergen als Freiheitsmonument!* (LR, V. 1861-
1864). Ansatzweise wird hier also erstmals exemplifiziert, worauf sich das Freiheitskonzept
des Texts liberhaupt bezieht; es ist nicht per se als Befreiung aus einem Zustand der Gefan-
genschaft zu deuten, sondern umschlieBt einen Tugendkatalog, dessen Einhaltung den Men-
schen frei mache. Auersperg tibernimmt hier einen spezifisch deutschen Freiheitsbegriff, der
sich um 1800 herausbildete und einen moralischen Gegenpol zur politischen und speziell
revolutioniren Freiheit darstellte.?® Michael Jeismann spricht spezifisch die nationalen Im-
plikationen dieses Konzepts an und fiihrt aus, dass ihm eine gegenseitige Verantwortung

zwischen Bevolkerung und Nation zugrunde liegt: ,,Stolz, Ehre, Tugend, Glaube, Treue —

268 Vgl. Jeismann, Michael: Das Vaterland der Feinde, S. 74.
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der Biirger ist frei in dem MaB, in dem er diese Tugenden besitzt und sie auf die Nation
iibertriigt; umgekehrt ist die Freiheit der Nation von der Qualitit ihrer Biirger abhingig*.?%
Die Freiheit der Alten Eidgenossenschaft gehdrt bei Auersperg damit zur Inszenierung einer
gelebten Utopie, die exemplarisch zeigt, was von einem gelungenen Staatenbund zu erhoffen
sein kann. Die in den letzten Versen der Romanze gelisteten Eigenschaften enthalten einige
(Mut, Glaube, Treue), die bereits als deutsch konnotiert behandelt wurden, das ebenfalls
genannte Recht war zur Zeit der Textproduktion gerade fiir die frithe liberale Bewegung
Grundlage eines funktionierenden Staats. Die Abteilung Ritter und Freie ist also zum einen
Idealisierung der Alten Eidgenossenschaft im Sinne der zeitgendssischen literarischen Mode.
Zum anderen aber wird — durch die Haltung Maximilians und die rhetorische Behauptung
einer Ahnlichkeit zwischen Schweizer*innen und Deutschen — auch eine Vergleichbarkeit
beider Nationen aufgezeigt. Wohl im Zusammenhang mit der Frage nach einem deutschen

Nationalstaat wird hier am Beispiel der Schweiz die Moglichkeit eines nationalen Zusam-

menschlusses mehrerer Staaten unter dem Postulat der Freiheit inszeniert.
3.2.2 Stabilitit, kulturell formiert und genealogisch gesichert

In den vorangegangenen Unterkapiteln wurde ausgehend von der Charakterisierung des Pro-
tagonisten versucht, einige Ebenen der Darstellung aufzuschliisseln. Einerseits ist der Text
ein romantisch anmutender Lobgesang auf Maximilian als idealen Fiirsten, der an der Zei-
tenwende vom Mittelalter zur Frithen Neuzeit alte Tugenden verteidigt und dabei zukunfts-
trachtige Verdnderungen einleitet. Andererseits wird er als Prototyp eines deutschen Ideals
inszeniert und nimmt dadurch die Funktion einer {iberindividuellen Identifikationsfigur ein.
Gerade dieser Aspekt wird in der Gegeniiberstellung der Deutschen mit anderen national
definierten Gruppen hervorgehoben. Unweigerlich ist die Darstellung Maximilians in seinen
unterschiedlichen Rollen als Individuum, Konig, Kaiser und Deutscher an die der abgebil-
deten Gesellschaft zugrundeliegende politische Ordnung gebunden. Die monarchische
Staatsform wird von Auersperg zwar insoweit kritisiert, als dass er implizit wie explizit Re-
formvorschlidge duBert, in ihrer grundlegenden Legitimitdt wird sie aber nicht infrage gestellt.
Vielmehr verteidigt er im Letzten Ritter die Monarchie als Garantin fiir Stabilitdt und Ord-
nung, im Einzelfall des Habsburgerreichs sowie iibergeordnet anhand des Heiligen Romi-

schen Reichs. Auf welche Weise Genealogien und gesellschaftliche Hierarchien im Epos

269 Jeismann, Michael: Das Vaterland der Feinde.
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untermauert und beglaubigt werden, wird in den folgenden drei Unterkapiteln dargestellt.
Hierfiir ist Jan Assmanns Konzept der kulturellen Formationen (vgl. Kap. 2.1.) relevant: Ich
analysiere, wie durch konsistente Bildsprache und Inszenierung von Insignien ein stabiles
Zeichensystem aufgebaut wird, das einerseits einen fiir die Zeitgenoss*innen dekodierbaren
Bezugsrahmen zur kollektiven Selbstbeschauung herstellt und andererseits zu einer Legiti-
mierung der dargestellten Herrschaftsverhéltnisse beitrdgt. Zuerst wird aufgezeigt, welche
Bildbereiche genutzt werden, um die unterschiedlichen relevanten Kollektive zu veran-
schaulichen. Anschliefend geht es darum, wie innerhalb dieser Inszenierung das Verhéltnis
zwischen monarchischem Souverdn und Bevolkerung als ausschlaggebend fiir die Stabilitit
der gesellschaftlichen Ordnung argumentiert wird. Zuletzt zeige ich anhand der Episode um
den Aufstand in Briigge, worin der Textlogik zufolge eine Gefdhrdung oder gar Auflosung

dieser Ordnung resultiert.
3.2.2.1 Zeichensysteme fiirstlicher Legitimitit

Maximilians Position wird durch ein breites Netz an Metaphern, Insignien und genealogi-
schen Verweisen untermauert, besondere Akzentuierung erfahrt die RechtméBigkeit der
Habsburgerdynastie als Kaiserfamilie im Heiligen Romischen Reich. All diese Verweise in
Summe konnen als kulturelle Formation, als zeichenhafter Bezugsrahmen einer bestimmten
imagined community, angesehen werden, innerhalb dessen Ordnungssysteme nicht hinter-
fragt, sondern bildlich dupliziert und verfestigt werden. Eine auffillige Strategie ist dabei
die Reprisentation bestimmter Gruppen oder Individuen durch die ihren Territorien oder
Familien zugeordneten heraldischen Symbole. Eigens hervorgehoben wird hier selbstver-
standlich einmal mehr die Feindschaft zwischen Frankreich und dem Heiligen Romischen
Reich, den Bezeichnungen des Epos folgend Deutschlands. Nach dem ersten Sieg Maximi-
lians bei Guinegate wird das Ergebnis der Schlacht anhand der gemeinen Figuren in den
Wappen beider Kontrahenten noch mehrmals verbildlicht. Ein Kommentar der Erzihlinstanz
macht den Anfang: ,,Hui, Frankenmacht ist zerstoben, zersprengt die midcht’ge Schar,/ Und
mit der gepfliickten Lilie steigt auf zur Sonne der Aar! [...] In Burgen und in Stéddten, in
Henn’gau und Burgund,/ Da sind die Lilien zertreten, da flattert der Aar zur Stund’* (LR,
V. 696; V. 719-720). In sehr dhnlicher Weise ziehen auch Maximilian (,,, Was Wunder, daf3
im Herbste, bei matterm Sonnenstrahl,/ Nun Rosen, Nelk’ und Tulpen und alle Blumen ver-

glithn’?/ Drum deucht mir’s auch natiirlich, da3 nimmer die Lilien blithn‘*; LR, V. 726-728)
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und Konig Ludwig (,,,Der Aar ist Zugvogel worden, doch ganz besondrer Art,/ Die Schwal-
ben und Storche kehren im Friihling wieder nach Haus;/ Doch seltsam ist’s, der Adler blieb
bis zum Herbste aus‘“; LR, V. 721-724) ihre Bilanzen nach dem Kampf. Interessant an die-
sen Gleichnissen ist, dass sie eine Naturalisierung der franzosischen Niederlage und deut-
schen Uberlegenheit implizieren; im Pfliicken und Verwelken der Lilie wird die
naturgemifle Vergéinglichkeit ihrer Kraft veranschaulicht. Die deutsche Vormachtstellung
wird so auch auf metaphorischer Ebene als Selbstverstédndlichkeit vorgebracht. Der Adler ist
im Text einerseits Reprisentant des Heiligen Romischen Reichs, er steht aber auch mehrmals
fiir den Protagonisten als Einzelperson (beispielsweise im Fall der Befreiung seines Sohns
Philipp: ,,Gelt, meuterisches Flandern, der Aar holt doch sein Kind*; LR, V. 859). Dasselbe
Bild kann also wiederum pars pro toto auf das Kollektiv oder nur auf Maximilian verweisen,
was dessen reprasentative Funktion erneut hervorhebt. Verbunden wird das Bild des Adlers
zumeist mit dem der Sonne, zu der er aufsteigt (z. Bsp. LR, V. 696; V. 1281), wobei beide
auch zum Kompositum ,,Sonnenaar werden konnen (LR, V. 1478). Ihm wird als Wappen-
tier des Reichs eine iibergeordnete, nationale Bedeutung zugeschrieben, die fiir die Beschrei-
bung von Konflikten innerhalb des Staatenbunds folglich nicht geeignet ist. In diesen Féllen
wird deshalb der deutsche Adler durch den habsburgischen Lowen ersetzt, wie im Zwist
zwischen Maximilian und dem Herzog von Arenberg: ,,Selbst Leu’n sind schwach im
Schlummer, drum, Low’, erwache bald!/ Schon schnaubt der grimme Eber aus dem Arden-
nerwald“ (LR, V. 841-842). Der Lowe funktioniert als dynastisches Zeichen, der Adler hin-
gegen reprasentiert das ganze Reich. Auf seine spezifische Form als Doppeladler wird bei
der Versohnung Pfalzgraf Friedrichs mit Herzog Albrecht nach dem Streit um das Bayrische
Erbe (Abteilung Der Streit am Grabe) eingegangen, wihrenddessen er von Maximilian zum
Vergleich herangezogen wird: ,,,Nicht ist mit zweien Héuptern begabt der deutsche Aar,/
Auf dal} ein Haupt das andre zerfleisch’ und morde gar!/ Dal} er schon fern erschaue die
nahende Gefahr,/ Dazu hat Deutschlands Adler sein Doppelaugenpaar!““ (LR, V. 2113-
2116). Der Doppeladler ist hier Sinnbild der Einheit und des Friedens der deutschen Lander
untereinander, die Auseinandersetzungen im Inneren sollen zugunsten einer gemeinsamen
Verteidigung nach auflen beigelegt werden. Zum Ende der Maximilianerzdhlung hin rekapi-
tuliert die Erzdhlinstanz anhand heraldisch inspirierter Naturmetaphern noch einmal die
Siege des Protagonisten: ,,Die stolze Lilie Frankreichs hat sich vor dir gebiickt,/ Den Schuh
hat dir als Schnalle des Barbars Mond geschmiickt,/ Und wie ein Leu der Wiiste im Schatten
der Zeder liegt,/ So hat sich dir zu Fiilen Sankt Markus’ Leu geschmiegt* (LR, V. 2541-
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2544). Nur bildlich werden neben Frankreich die Verteidigung gegen das Osmanische Reich
durch den Mond und die Machtkdmpfe mit der Republik Venedig durch den Markuslowen
angedeutet. Sie bleiben zugunsten einer eingehenden Beschreibung der Kédmpfe gegen die

Franzos*innen in der Handlung ausgespart.

Die sprachbildliche Unterfiitterung der Hierarchien in Auerspergs Epos speist sich somit aus
einem Fundus kulturell geprigter Herrschaftssymbole. Dies geschieht aber nicht nur {iber
heraldische Formen, sondern auch durch die Inszenierung der Reichskleinodien. Sie sind im
Text als Sinnbilder politischer Macht omniprasent und tragen mit zur Legitimierung von
Maximilians Position im Heiligen Romischen Reich bei. Wihrend der Kronung des Prota-
gonisten wird beispielsweise das Schwert Karls des GroBen in Szene gesetzt (,,Da troff vom
heil’gen Ole die Stirne Maxens verklirt,/ Da trug er in wiird’gen Hinden des groBen Karols
Schwert*; LR, V. 955-956), das eine direkte Linie der romischen Konige von den Karolin-
gern bis in die erzihlte Gegenwart und damit genealogische Legitimitit andeutet.?’® AuBer-
dem werden in derselben Romanze Krone und Zepter von Friedrich III. an seinen Sohn
Maximilian weitergegeben: ,,,Schwer auf dem morschen Haupte liegt mir die goldne Kron’,/
Du wirst sie leichter tragen, mein Max, mein starker Sohn!/ Das Zepter, zitternd in meiner,
ruht fest in deiner Hand**“ (LR, V. 949-951). In der Rede des Vaters wird hier {iber die In-
szenierung der Insignien wiederum die exzeptionelle Eignung des Protagonisten fiir das Amt
des Konigs und Kaisers verdeutlicht. So wie Friedrich die Krone an Maximilian weitergibt,
iiberreicht dieser sie am Ende der Binnenerzdhlung seinem Enkel Karl, den er als Stamm-
halter (,,Dir, Nachstem meines Stammes, leg’ ich aufs Haupt die Kron’**; LR, V. 2778) und
Zukuntt (,,Und dein Geschlecht erbliihe, gleich dir, an Segen reich®; LR, V. 2833) der Habs-
burgerdynastie deklariert. Durch diese unzweifelhafte Darstellung einer Weiterreichung der
Insignien innerhalb des Hauses Habsburg wird eine familidr bestimmte Thronfolge sugge-
riert, die im Heiligen Romischen Reich als Wahlkaisertum zumindest nicht von vornherein

feststand.

270 Die Legitimierung der eigenen Herkunft war auch dem historischen Maximilian {iberaus wichtig; er lieB
seine Stammbaumforscher und Genealogen die habsburgische Abstammung ,,liber die Staufer, Ottonen und
Karolinger bis auf die Trojaner und biblischen Erzviter zuriickfithren, vgl. Hollegger: Maximilian I. (1459-
1519), S. 15.
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Die behauptete RechtméBigkeit der habsburgischen Herrschaft wird in der Abteilung Max
vor Wien zusitzlich historisch begriindet. Wien wird dabei als ,,[d]ie alte Stadt der Kai-
ser” (LR, V. 1354) definiert, wodurch dem Sitz der Habsburger*innen zu Auerspergs Zeit
eine kiinstliche Kontinuitdt als Residenzstadt bescheinigt wird. Unterstrichen wird diese
durch die Bezeichnung der Hofburg als ,,Burg der Ahnen* (LR, V. 1452), die Geschichten
der romisch-deutschen Kaiser und Habsburgs flieBen hier ununterscheidbar ineinander. Die
Regentschaft der Dynastie wird in den betreffenden Romanzen, gegensitzlich zur unruhe-
bringenden Belagerung durch Ungarn, als Friedensherrschaft dargestellt: ,,Doch wo die
Fahne Habsburgs dem Frieden einst geweht,/ Das Kriegesbanner Ungarns wildflatternd nun
sich blaht* (LR, V. 1379-1380). Anachronistisch endet Maximilians Konfrontation mit den
»Magyare[n]* (LR, V. 1415) aber versohnlich in einer Vorausdeutung auf den politischen
Zusammenschluss in der Zukunft: ,,Max trat zu ithrem Fiihrer und driickt’ ihm sanft die
Hand:/ ,Zieht hin, ihr edlen Streiter, in Frieden in euer Land,/ Wenn Feinde gleich, doch ehr’
ich solch kriftiges Geschlecht;/ O kdmpften einst vereint wir fiir ein Land und ein
Recht!*“ (LR, V. 1457-1460). Antizipiert wird hier ein libernationaler Zusammenbhalt, dessen
Knotenpunkt die Habsburgerdynastie sein sollte. Nicht auf das Habsburgerreich, sondern
das Heilige Romische Reich abzielend, wird ein solcher Zusammenschluss gegen Frankreich

vor der ersten Schlacht von Guinegate dargestellt:

Da seht ihr Maxens Lager dicht Zelt am Zelte stehn

Und driiber in den Liiften die bunten Banner wehn,
Hoch iiber allen flattert der deutsche Kaiseraar

Und sammelt unter die Fliigel der Kriegsgenossen Schar.

Geschwader aus allen Landen, soweit man flimisch spricht.

Auch Albions tapfre Streiter vermifit das Auge nicht,

Und mancher, um den am Ister ein deutsches Méadchen weint:

Verschiedne Banner und Zungen — ein Herz, ein Fiihrer, ein Feind! (LR, V. 565-572)

Zwar markieren die im Feldlager prasenten Sprachen und Banner die Unterschiedlichkeit
der Anwesenden, Maximilian vermag sie aber als Kollektiv unter dem ,,deutsche[n] Kaiser-
aar* gegen den gemeinsamen Feind zu vereinen, wie die Schlusswendung spezifiziert. Ihnen
riumlich {ibergeordnet und sie damit als Uberbau umschlieBend reprisentiert das Bild des
Kaiseradlers tiber den einzelnen Fahnen die Einigkeit des Reichs. Auch beim Festmahl nach
der Kronung Maximilians wird die Vielfalt der Reichslidnder zelebriert: ,,Da priesen in der
Runde die Fiirsten Thron und Reich,/ Der alte Kaiser Friedrich pries hoch sein Osterreich,/

Von Kdln der greise Bischof riihmt’ seinen Riesendom, Der Bayer seine Fluren und seinen
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blauen Strom* (LR, V. 969-972). Alle in diesem Paragrafen genannten Inszenierungen ha-
ben die Betonung des Potenzials eines Staatenbunds gemein, was bestimmt ein Echo sowohl
auf die Pluralitdt des Heiligen Romischen Reichs als auch des Habsburgerreichs darstellt.
Auf die Verschiedenheit beider politischer Einheiten wird im Text nicht spezifisch einge-
gangen, im Zentrum steht vielmehr das Argument, dass Zusammenhalt unter einheitlicher
Fiihrung trotz Unterschiedlichkeiten moglich ist; eine Auffassung, die von Auerspergs

Standpunkt aus wohl auch zukunftsweisend fiir einen deutschen Nationalstaat sein musste.
3.2.2.2 Voraussetzungen der Stabilitit

Der Text inszeniert die habsburgische Herrschaft also symbolisch wie genealogisch als
rechtméBig, auf Ebene des Heiligen Romischen Reichs und der dynastischen Hausmacht
gleichermallen. Diese Legitimitdt geht aber auch mit groBBer Verantwortung einher; der Ar-
gumentation des Epos zufolge muss einem funktionierenden Staat ein gegenseitiges Ver-
trauensverhéltnis zwischen politischen Machthaber*innen und Bevolkerung zugrunde liegen.
Unter dieser Voraussetzung erwachsen in Konsequenz Wohlstand und Frieden. Mit dem
Protagonisten wird ein Fiirst dargestellt, der, wie das allegorische Leben in der Weihe pro-
phezeit hat, im Sinne des allgemeinen Wohls handelt. Besonders positiv hervorgehoben wird
in diesem Zusammenhang die unter anderem vom historischen Maximilian initiierte Hei-
ratspolitik der Habsburger*innen,?’! die als Grundlage einer territorialen Expansion ohne
zwingender kriegerischer Auseinandersetzungen dargestellt wird. Auch hier wird also das
Bild Habsburgs als friedensbringender Dynastie gestirkt. Beispielhaft dafiir steht die Ver-
mihlung zwischen Maximilian und Maria von Burgund, die zweifach markiert ist. Einerseits
durch frithlingshafte Metaphern des Wachstums und Erstarkens parallel zur Verbindung bei-
der Lander (,,wie das Leben so schon rings aufersteht*, LR, V. 369), andererseits wird betont,
dass die Heirat Wohlstand und Frieden in selbem Maf3e fiir ,,Paldst und Hiitten* (LR, V. 370)
bringe. In der Romanze Vermdhlung findet sich ein direkter Verweis auf die Heiratspolitik
als integralen Bestandteil des habsburgischen Mythos. Das bekannte Hochzeitsdistichon
,Bella gerant alii, tu, felix Austria, nube!/ Nam quae Mars aliis, dat tibi Regna Venus* wird
anachronistisch auf Maximilians Vermdhlung angewandt: ,,Wenn andre kriegen, freie gliick-
selig Osterreich!/ Dir gibt, wie Mars den andern, Frau Venus Thron und Reich* (LR, V. 497-
498). Die betonte Gewaltlosigkeit der Verbindung spiegelt sich auch in der Bildsprache, so

271 Vgl. Krasa-Florian: Die Allegorie der Austria, S. 29.
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gehen die militdrischen Darstellungen der Gefolgschaft Maximilians, die mit Bannern, Hel-
men und Panzern nach Burgund marschiert (LR, V. 469-471), in Naturbildern auf: , Kdm’
eine MOwe gezogen in Liiften driiberher,/ Schnell wér’ sie herabgeflogen, zu baden im Sil-
bermeer;/ Der Sprosser, dessen Klaglied von jenem Balkone schallt,/ Der meint, da unten
blithe ein junger Lorbeerwald* (LR, V. 473-476). Die Hausmacht der Habsburger*innen
wird in idyllischen Bildern von Wachstum und Friihling quasi natiirlich erweitert; was durch
die metaphorische Einkleidung und die Betonung der Liebe zwischen Maximilian und Maria
im Letzten Ritter selbstverstidndlich verschleiert wird, ist das der Vermiahlung eigentlich zu-

grundeliegende machtpolitische Kalkiil.

Die in diesem Abschnitt eingangs erwdhnte Verantwortung der Fiirst*innen ist in Auerspergs
Darstellung immer auch mit einer bewussten Entscheidung zur Tétigkeit verbunden. Die
legitimierte Erbfolge allein wiirde Maximilian noch nicht zu dem Vertreter eines idealen
Konigtums machen, der er ist, vielmehr ist es das Bewusstsein um das Potenzial seiner Po-
sition, das er zum Wohle der Gesamtbevdlkerung zu nutzen sucht. Eindriicklich dargestellt
wird diese Haltung nach dem Tod Marias. Verzweifelt {iber ihr Ableben sucht der Protago-
nist Rat bei einem Abt, der ihn im Folgenden an seine Verantwortung als Konig erinnert.
Die Szene gleicht einer Vision, nach starkem Blitzen erscheinen vor den beiden Ménnern
zwei Zepter am Nachthimmel. Der Geistliche fordert Maximilian auf, gute von schlechter

Herrschaft zu unterscheiden und setzt in seiner Rede auf starke Kontraste:

,Sieh hin, mein Fiirst, und wéhle! Vernichtung und Schopferkraft,

Das Grab so wie das Leben trégt solch ein goldner Schaft [das Zepter, Anm.];
Mit diesem bewegt der Weise den ganzen Erdenwall,

Mit jenem schlagen Toren ihr Volk als Federball.

Als schlichter Stab strahlt einer, auf dal3 er zu stiitzen diene,

Fast spitz wie’n Dolch ist der andre, Blutstropfen seine Rubine,

Die hellen Diamanten versteinte Trénen nur,

Und eingedriickt dem Griffe der Wiitrichskrallen Spur. [...]° (LR, V. 801-808)

Ganz der Grundhaltung des Tods in der Romanze Des Herrschers Wiege entsprechend wird
auf der einen Seite eine Regierungsweise visualisiert, die das Zepter zum ,,Schandpfahl und
ndirre[n] Baumstamm* (LR, V. 810) verkommen lasse. Der ,,schlichte Stab* hingegen, der
allein in seiner Bezeichnung wiederum die Bescheidenheit als konigliche Tugend hervorhebt,
konne durch weisen Gebrauch zur blitterreichen ,,Palme* (LR, V. 811) erwachsen. Nach der
Gegeniiberstellung beider Moglichkeiten mahnt der Abt, dass am Ende nur die Taten Maxi-

milians seine Regierungszeit definieren werden und ihn seine Trauer am Voranschreiten
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hindere (,,Dich ruft ein kriftig Wirken, Tat heilt des Herrschers Lauf!/ Aus Taten bau’ ihr
Denkmal! ans Werk nun, riistig, auf!; LR, V. 821-822). Bewegt von diesem Appell distan-
ziert sich der Protagonist von seinen individuellen Befindlichkeiten und verschreibt sich
stattdessen seinen Pflichten als Konig, eine Entscheidung, die im Greifen nach den Insignien
versinnbildlicht wird (,,Er langte nach der Krone, — wen hat sie schoner geziert?/ Er faB3te
kiihn das Zepter, — wer hat es besser regiert?*; LR, V. 831-832). Wenngleich die Argumen-
tation des Abts dem Streitgespriach zwischen Tod und Leben dhnelt, bedeutet doch die aktive
Entscheidung Maximilians einen wesentlichen Unterschied zur Eingangsromanze der Bin-
nenhandlung. Wurde der Beschluss, dass der Sdugling iiberleben solle, in dieser ndmlich von
auBBenstehenden, wunderbaren Machten gefasst, so wéhlt der Protagonist nun selbst. Wih-
rend des gesamten Epos folgt Maximilian danach den Prinzipien seines Tugendkatalogs, der
eindeutig kein Abbild eines historischen Status quo, sondern eines fiir Auersperg gegenwiér-
tig zu erstrebenden Ideals ist. Deutlich zeigt sich dies unter anderem, als er seine Prinzipien
in Form eines Segens an den Thronfolger Karl weitergibt. Neben Stirke, Milde, Weisheit
und Liebe (LR, V. 2809-2828) betont der scheidende Kaiser durchaus liberal inspiriert bei-
spielsweise die Notwendigkeit der Gedankenfreiheit, die positive Entwicklungen erst er-
mogliche: ,,Frei wie der Sonnenadler mufl der Gedanke sein,/ Dann fliegt er auch wie jener

zu Licht und Sonn’ allein® (LR, V. 2803-2804).

Das Herrschaftsbild, das im Letzten Ritter inszeniert wird, ist ein durch und durch patriar-
chales, das Maximilian als schiitzende, véterliche Figur an die gesellschaftshierarchische
Spitze stellt. Diese Vorstellung schlie3t gewissermalien eine Sorgepflicht mit ein, die kei-
nesfalls als Gnadentat, sondern als Voraussetzung einer funktionierenden monarchischen
Ordnung dargestellt wird. Das erste Mal wird diese Pramisse bereits in der Romanze Der
Fiirstenjiingling vorgebracht, in der die Erzihlinstanz an junge Fiirst*innen appelliert, ihre
Moglichkeiten zu nutzen, sobald es ihnen moglich sei: ,,Dann streut nicht als Almosen dem
Volk eu’r Morgenlicht,/ Sein langes stilles Hoffen schuf euch’s zur schonen Pflicht!* (LR,
V. 251-252). Die eingemahnte Aufopferung fiihrt Maximilian im Text vielfach exemplarisch
vor, wenn er das Wohl seines Gefolges und der Bevolkerung vor sein eigenes stellt. Wihrend
der Schlacht um die Hofburg gegen Ungarn gibt er seinen schmerzenden Wunden beispiels-
weise erst nach, als der Sieg gesichert ist. In einer weit ausholenden Analogie zum Helden-
tum einerseits und liebenden Frauen andererseits verdichtet sich Maximilians Altruismus am

Ende im Bild einer schirmenden Baumkrone: ,,So gleichen beide [Weib und Held, Anm.]
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dem Baume, der, wenn es hagelt und stiirmt,/ In seinem schatt’gen Raume den bangen
Wandrer schirmt;/ Erst wenn die Stiirme schweigen, die Liifte wieder blau,/ Dann schiittelt
er von den Zweigen den eignen Trianentau® (LR, V. 1475-1476). Die metaphorische Gleich-
setzung des Protagonisten mit einem Baum kommt im Text wiederholt vor, mehrmals kon-
kret genannt wird dabei die Zeder (LR, V. 258; V. 2500; V. 2541), die als biblischer
Gottesbaum und Baum der Konig*innen?’? gewiss nicht zufillig gewihlt wurde. Gegen
Ende der Maximilianerzéhlung wird durch dieses Bild noch einmal die singuldre Position
und mit ihr einhergehende Pflicht der Fiirst*innen ausgedriickt: ,,So stehst auf deinem Berge
du, stolzer Zederbaum,/ Gewaltig, herrlich, aber — allein im weiten Raum!/ So, Fiirst, auf-
ragst im Leben du kronumglénzter Mann!/ So standst auch du im Leben, Held Maximi-
lian!* (LR, V. 2509-2512). Die hier relevante viterliche Milde des Protagonisten im Text ist
umfassend und nicht an den gesellschaftlichen Stand gebunden, dies zu zeigen dient eine
Szene, in der er bei der Einreise nach Augsburg ,,[f]lahrende[n] Fraulein® (LR, V. 2328)
Geleit in die Stadt gewihrt: ,,Am Tor stehn Volk und Ratsherrn. Seltsam Gefiihl beflog/ Sie
all, nun mit den Mégdlein einher der Kaiser zog:/ Es wallt um sie, wie schirmend, sein Man-
tel faltig weit,/ Wie all uns hélt umschlungen die Allbarmherzigkeit* (LR, V. 2353-2356).
Hier wird mit Verweis auf die Barmherzigkeit Gottes wiederum der sakralisierten Darstel-
lung Maximilians zugearbeitet, das schirmende UmschlieBen mit dem Mantel kommt der
Funktion der schiitzenden Baumkrone gleich. Vor der darauffolgenden Abreise aus der Stadt
blickt er der Erzdhlinstanz zufolge sinngeméal auf Augsburg zuriick wie ein segnender Vater
auf ,,das Kind im Schlummer* (LR, V. 2483). Wie bereits mehrmals betont hat ein gelunge-
nes Verhiltnis zwischen Fiirst*in und Bevolkerung im Letzten Ritter aber auf Gegenseitig-
keit zu basieren, und so spart Auersperg auch nicht mit Bekundungen {iber die Liebe der
Untertan*innen fiir ihren Monarchen. Als Grundlage dieses Zuspruchs wird eben die vorhin
demonstrierte schirmende und viterliche Haltung Maximilians vorausgesetzt. Besonders
evident wird dieses Verhéltnis in der Romanze Die Martinswand, in der Auersperg den le-
gendarisch gewordenen Stoff um einen Jagdausflug des Konigs in Tirol bearbeitet. Bei Hor-
mayr heifit es zu betreffendem Ereignis: ,,In Verfolgung der Gemsen fand er einst an der
Martinswand keine Moglichkeit der Riickkehr mehr. [...] Am dritten Tage, den er also zwi-

schen Himmel und Erde des Hungertods gewirtig, zugebracht, retteten ihn gleichwohl kiithne

272 Vgl. Riede, Peter: Zeder. In: WiBiLex. Das wissenschaftliche Bibellexikon im Internet. Deutsche Bibel-
gesellschaft 2010. http://www.bibelwissenschaft.de/stichwort/35226 (6.3.2020).
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Bergknappen an Seilen“.?”® Die Version des Letzten Ritters nutzt diese Episode, um die re-
ziproke Angewiesenheit von Fiirst*in und Bevolkerung aufeinander auch aus Sicht der hie-
rarchisch Hoherstehenden zu veranschaulichen: ,,Denn liebte ihn sein Volk nicht, was er
auch bieten mag,/ Herr Max, er bliebe sitzen bis an den Jiingsten Tag!* (LR, V. 1303-1304).
Hernach wird wihrend der gemeinsamen Riickkehr ins Tal noch die Treue (,,des Fiirsten
schonster Thron®, LR, V. 1334) als bedeutsamster Aspekt dieser Gegenseitigkeit betont. Die
iiberirdische Hilfe durch einen Engel, die sich in einigen Varianten der Martinswanderzah-
lung findet, weist Auerspergs Erzédhlinstanz entschieden zuriick. Die Rettung Maximilians
sei alleine dadurch zu erkldren, dass er sich durch seine Regierungsweise die Liebe der Be-
volkerung erarbeitet habe: ,,Wohl kiindet uns die Sage aus grauer Ahnenzeit/ Von einem
Himmelsboten, der schiitzend ihn befteit,/ Ja, wohl ein Engel war es, ein Schutzgeist stark

und kiihn,/ ,Des treuen Volkes Liebe‘, so nennt zu deutsch man ihn* (LR, V. 1337-1340).

Maximilian selbst macht die Zufriedenheit seiner Untertan*innen zur Prioritit und fragt sich
auf seiner letzten Reise von Innsbruck nach Wels noch einmal, ob er seine Aufgabe erfiillt
habe: ,,,Du schones Land, dich liebt’ ich so treu und inniglich,/ O wiilt’ ich nur, ob gliicklich
mein Volk auch sei durch mich!““ (LR, V. 2691-2692). Die darauffolgenden sieben Strophen
stellen ithm als Antwort das idyllische Bild einer gliicklichen und fleiigen Bevdlkerung dar
(,, Wohin er blickt, sprie3t Leben und Segen, Kraft und Flei3,/ Wohin er horcht, klingt Freude
und Jubelsang und Preis, LR, V. 2695-2694), die sich ihrer Angewiesenheit auf die Gunst
der Fiirst*innen aber bewusst ist; so lehrt ein Vater sein Kind, in schlechten Zeiten bei Gott
,fur gute Fiirsten™ (LR, V. 2716) zu beten. Angesichts der sich ihm darbietenden Szenerie
kann der Protagonist zufrieden auf sein Lebenswerk zuriickblicken: ,,Noch lehnt am Ei-
chensarge sein Haupt von Alter schwer,/ Doch selig blickt er aufwérts und selig rings um-
her;/ Wohl tief hat er verstanden der Antwort stummen Ruf/ Und fragt nicht mehr, ob
gliicklich sein treues Volk er schuf? (LR, V. 2721-2724). Die Bilanz am Ende von Maxi-
milians Regentschaft ist im Letzten Ritter also selbsterkldrend eine durchwegs positive, wie
die Erzédhlinstanz zusammenfasst: ,,Der Herrscher Schlidfen kranzte nun wieder des Friedens
Band!/ Das Demantschwert ergldnzte dem Recht in mécht’ger Hand,/ Der Kunst erhobst du
wieder den halbverfallnen Altar,/ Und um den Lorbeer schlangst du den Olzweig dir ins

Haar* (LR, 2541-2548). Erkennbar ist in dieser Beschreibung die Auffassung einer positiven

273 Hormayr, von: Oesterreichischer Plutarch, S. 157.
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Umgestaltung des Reichs in allen Belangen — wo Krieg war, ist am Ende Friede, wo Unrecht
herrschte, gilt nun Recht und wo die Kunst nicht mehr geschitzt wurde, wurde ihr Altar neu
errichtet. Das Maximilian im Text zugestandene Prestige als Staatsmann und Kunstsinnigem
gleichermaflen ist versinnbildlicht im Ineinanderschlingen der beiden Krénze. Nach dem
Tod des Protagonisten erfihrt der Lobpreis durch die Erzdhlinstanz seinen Hohepunkt. Sie
beteuert, dass kein Lied aufwiegen konne, was sich in Liebe und Vertrauen der Bevolkerung
ausdriicke: ,,So moge nun auch schweigen, o Max, mein Lied davon,/ Wie du dein Volk
gelenket von deinem Kaiserthron;/ Denn wer auch wollte lauschen dem schiichternen Ge-
dicht,/ Wenn eines ganzen Volkes Gejubel jauchzend spricht!“ (LR, V. 2517-2520). Das
hinterlassene Reich nach Maximilians Ableben bietet entsprechend ein Bild des Wohlstands
und Friedens (,,Nein! gldnzend strahlt der Himmel, und Friihlingsliifte wehn,/ Voll Reben
glithn die Hiigel, voll Segen die Felder stehn,/ Frisch griinen Wald und Wiese, die Quellen
sprudeln klar,/ Im Ather jubeln die Lerchen, zur Sonne fliegt der Aar!*; LR, V. 2889-2892).
Dem historischen Zerfall des Reichs wird hier bildhaft eine immerwéihrende Kontinuitét ent-
gegengesetzt, die Eindriicke von Frithling und Erntezeit vermischen sich zu einem beinahe
paradiesischen Zustand. Der Tod des Kaisers wird durch eine letzte Referenz auf den auf-
steigenden Adler veranschaulicht, dessen schwarze Silhouette vor dem goldenen Grund der
Sonne an das Wappen des Heiligen Romischen Reichs erinnert. Die den gesamten Text hin-
durch aufrechterhaltenen Metaphern konstruieren so den grundlegenden Eindruck der Sta-
bilitdt mit. Dass sie gerade den Bereichen Flora und Fauna entnommen sind, trigt zur

Naturalisierung der abgebildeten Hierarchien bei.
3.2.2.3 Aufstand in Briigge

Wie ausfiihrlich veranschaulicht, wird den Leser*innen im Letzten Ritter eine stabile mo-
narchische Ordnung als ideale Staatsform nahegelegt. Um vorzufiihren, was deren Missach-
tung oder gar Aufhebung verursacht, inszeniert Auersperg als Negativbeispiel den Aufstand
der Ziinfte von Briigge in der damaligen Grafschaft Flandern. Diese Kontrastfunktion hat
zuerst Scharmitzer formuliert, der betont, die Romanzen der Abteilung Thron und Dreifufs
fiihren den ,,Widerstreit von aufgekldrter Monarchie und falsch verstandener Demokratie
vor*.2’* Ich méchte diese Einschitzung noch konkretisieren und die Vorgiinge der Episode

als groteske Verfremdung eines Revolutionsszenarios lesen. Der Aufstand der Zunftmeister

274 Scharmitzer: Anastasius Griin (1806-1876), S. 97.
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ergibt sich im Text aus einem Wirtshausgespréch; beim Kartenspielen klagen sie, das Ver-
halten der ihnen gesellschaftspolitisch Ubergeordneten leid zu sein (nur Maximilian wird
hier bezeichnenderweise von der Kritik ausgenommen: ,,Es sprach der Schmied inzwischen:
Den Max, den hass’ ich nicht,/ Ein wackrer Kerl ist’s immer; doch, ach, sein Hofgeziicht!*;
LR, V. 996-997), ein Umstand, der sich im Kartenspiel, nach dessen Regeln immer der Ko-
nig den Buben steche, spiegelt (LR, V. 1007). Diese geteilte Frustration schlielich ermutigt

den Schuster Koppenoll, den Aufstand und die Volksherrschaft auszurufen:

Sein Haupt bedichtlich schiittelnd, mit hochgewicht’gem Sinn
Stand Koppenoll, der Schuster, und murmelt’ vor sich hin:
,Respublica stief} jiingsthin sich in den Schuh ein Loch,

Doch Meister Kopp’noll denket, es sei zu flicken noch.

Ihr Herren! wer gibt das Zepter den K6n’gen in die Hand?

Der oben im Himmel herrschet, denn er schuf auch ihr Land!

Das Niederland doch schufen wir selbst durch Menschenkunst,
Drum wéhlen wir auch den Herrscher aus eigner Macht und Gunst!*

Bravo, du wackrer Meister! Du sollst uns Fiihrer sein!

So fielen jetzt im Chore die andern briillend ein

Und taumelten aus dem Tore und stiirmten aus dem Turm

Und rissen an allen Glocken und larmten heulend Sturm. (LR, V. 1013-1020)

Die Beschrankung der Bilder in Koppenolls Rede auf die Schuhmacherei deutet bereits an,
dass sein Intellekt {iber die Notwendigkeiten seines Berufs nicht hinausgeht. Seine Argu-
mentation in der zweiten zitierten Strophe legt weiters ein Handeln entgegen der gottgewoll-
ten Ordnung nahe: Angesichts der Vorstellung, die Regentschaft des Heiligen Romischen
Reichs werde durch Gottes Gnade zugewiesen, stellt die Forderung nach einer Machtver-
schiebung hin zur Bevolkerung eine Verletzung grundlegender Prinzipien dar. In der Logik
des Texts ist das Misslingen des Unterfangens allein deshalb unausweichlich. Die Beschrei-
bung des Aufstands selbst, beginnend mit den letzten Versen der dritten hier abgebildeten
Strophe, reprasentiert das Zersetzen der Ordnung auch syntaktisch; die Aneinanderreihung
einzelner Satzteile durch die wiederkehrende Konjunktion ,und® bleibt ohne wirkliches Ziel
oder Raffinesse. Dieselbe sprachliche Strategie wird wiederholt angewandt (,,Drauf tobt’s
durch Plitz’ und StraBen und singt und heult und droht*; LR, V. 1029) und reflektiert zu-
gleich die Orientierungslosigkeit der Ziinfte. Taumeln, Toben und Briillen der Aufstandi-
schen bilden den Ubergang von einem rationalen in einen irrationalen, beinahe animalischen

Zustand ab. An diversen Plastiken staatlicher Wiirdentrager*innen wird umgehend der sym-
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bolische Herrschermord vollzogen (,,Da flog manch eisern Zepter, manch Haupt mit zer-
schlagner Stirn,/ Manch steinerne Herrschernase, manch hélzern Konigshirn®; LR, V. 1031-
1032), das Resultat der Franzdsischen Revolution mit der Hinrichtung der Konigsfamilie
grotesk widerspiegelnd. Der Brief Koppenolls, in dem Maximilians Festnahme in Briigge
verkiindet wird, greift auf die erwdhnte Metaphorik von Sonne und Adler zuriick: ,,,Dieweil
zwel Sonnen am Himmel zugleich nicht konnen stehn,/ MuB}, weil jetzt steigt die eine, die
andre untergehn;/ Und ist der Aar in Freiheit, raubt er nach Adlersbrauch,/ Drum sorgten wir
Volk von Briigge fiir einen Kéficht auch*‘ (LR, V. 1089-1096). Anzumerken ist, dass Ma-
ximilian den Aufstand von Beginn an nicht ernst nimmt; ,,lachelnd* (LR, V. 1093), vom
Prinzip der patriarchalen Milde geleitet, liest er die Nachricht und begibt sich in Gefangen-
schaft. Durch ungelenke und triviale Vergleiche wird die fehlende Autoritit in Koppenolls
Schreiben hervorgehoben (,,Drauf, wie ein roter Meerkrebs, der Ziinfte Siegel sal3,/ Darunter
Kopp’nolls Name in krummen Schnorkeln stand,/ Umkrédnzt von schwarzen Wolken, den
Spuren der Schusterhand*; LR, V. 1094-1096), die ungeiibte Handschrift sowie die auf das
Papier libertragenen Spuren seines Handwerks belegen weiters sein Unvermdgen, den eige-
nen Stand zu verbergen. Die fehlende Qualifikation zum Regieren ist laut Erzéhlinstanz aber
nicht das einzige Problem der ausgerufenen Volksherrschaft, auch die durch die Ordnungs-
verschiebung ausbleibende Arbeitskraft zeige Auswirkungen: ,Jetzt herrscht das Volk zu
Briigge. Stil stehen die Gewerbe,/ Der Gerber muf} regieren, wann bleibt ihm Zeit, dal3 er
gerbe?/ Wie soll der Krdamer vereinen den Zepter und Ellenstab?/ Der Totengridber nur wet-
zet, wie sonst, den Spaten am Grab*“ (LR, V. 1105-1108). Ganz deutlich pliddiert diese Dar-
stellung fiir eine strikte Verteilung der gesellschaftlichen Aufgaben und die Notwendigkeit,
Hierarchien im Sinne des Allgemeinwohls aufrechtzuerhalten. Mit dem Einmarsch von
Friedrichs Truppen in Briigge erkennen die Aufstdndischen ihre Niederlage, der Riickzug
verkommt erneut zu einem Gemenge aneinandergereihter Nebensdtze: ,,Da rannten die
Zunftgenossen und rannten einander nieder/ Und liefen nach den Waffen und standen und
liefen wieder/ Und murmelten durcheinander, bis endlich laut es scholl/ Vom Mund des
Volks und der Haupter: ,Laf3t haingen den Koppenoll!*“ (LR, V. 1193-1196). Durch die Ab-
kehr der Ziinfte von Koppenoll im letzten Vers zeigt sich, dass der Schuster des Vertrauens
und der Loyalitdt entbehrt, die im Text so oft als Voraussetzung jedes Verhiltnisses zwi-
schen politischer Fithrungsperson und Gefolge dargestellt werden. Selbst ihm gegeniiber
lasst Maximilian aber Milde walten (,,Denn nicht zerstampfe die Saaten des eignen Landes

mein Pferd,/ Von meines Volkes Blute sei rein mein gutes Schwert!*, V. 1258-1259). Am
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Ende beflirwortet Auersperg also erneut Vergebung und Ausgleich, es wird aber auch deut-
lich dargestellt, dass gesellschaftliche Hierarchien zum Nutzen der staatlichen Stabilitét auf-

rechtzuerhalten seien.
3.2.3 Uber Wert und Nutzen der Erinnerung

In den vorangegangenen Analysekapiteln habe ich versucht aufzuschliisseln, inwiefern die
Darstellung von Maximilians Ich- und Wir-Identitdten zum Verstindnis des Letzten Ritters
beitragen kann. AuBlerdem wurde besprochen, wie die dargestellte politische Ordnung durch
ein zeichenhaftes Verweissystem sowie moralische Argumente im Text legitimiert und sta-
bilisiert wird. Mehrmals wurde dabei angedeutet, dass dem Epos auch ein Imperativ an die
Leser*innen eingeschrieben ist, sei es durch seine Funktion als Fiirstenspiegel, moralischen
Leitfaden oder kollektiven Reflexionsraum. Inwiefern Auerspergs Diegese aber konkret vor
allem auf die Zeitgenoss*innen riickwirken sollte, wird in einer Untersuchung der inszenier-
ten Erinnerungsmedien evident. Wie zu Beginn der Arbeit ausgefiihrt, sind kollektive Iden-
tititen untrennbar mit Gedichtnisdiskursen verkniipft, da sie sich vor allem iiber
gemeinsame Vergangenheitsvorstellungen und deren Aktualisierung durch kulturelle Prak-
tiken ausbilden konnen (vgl. Kap. 2.1). Mit der Regentschaft Maximilians I. legt Auersperg
eine Periode des Osterreichischen kulturellen Gedéchtnisses neu aus und antizipiert mittels
dieser Vergangenheitskonstruktion spezifische Verhaltensweisen und Entwicklungen in Ge-
genwart und Zukunft. Diesen Annahmen folgend wird nun der in den Letzten Ritter einge-
wobene Gedichtnisdiskurs analysiert. Gefragt wird dabei zuerst einmal nach dem
grundlegenden Verhéltnis der dargestellten Zeitebenen zueinander, dessen Beschaffenheit
den der Erinnerung im Text zugewiesenen Wert einschitzen ldsst. AnschlieBend wird an-
hand zweier in die Binnenhandlung integrierter Erinnerungsmedien, des Buchs und des Ge-
maéldes, deren Potenzial zur Vergegenwértigung von Vergangenheit besprochen. Im letzten
Schritt zeige ich anhand der inszenierten Denk- und Grabméler, wie Auersperg iiber das
Epos die Verbindung zu seiner Gegenwart herstellt, indem er die Veranschaulichung von

Geschichte zur Bewusstmachung kollektiver Identitdt nutzt.
3.2.3.1 Verhiltnis der Zeitebenen

In Zusammenhang mit dem Gedéichtnisdiskurs soll hier noch einmal auf die geschichtsbil-
dende Funktion hingewiesen werden, die dem Epos als Gattung im 19. Jahrhundert zuge-

schrieben wurde und die sich auch in seiner paneuropéischen Revitalisierung in Form des
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Nationalepos ausdriickte (vgl. Kap. 2.2.3). Der Letzte Ritter nimmt einige flir diesen Trend
relevante Aspekte auf, so die Riickbesinnung auf mittelalterliche Narrative und die themati-
sche Behandlung einer Periode oder eines Ereignisses, das zur kollektiven Selbstvergewis-
serung dienen kann. Der Text kniipft aber auch an eine romantische Epentradition an und
wihlt einen moderneren, spielerischen Zugang: Die Subjektivitit der Erzdhlinstanz, die
kurze Form mit eigenstidndigen Einzelteilen, die verklérte und belebte Natur sowie der va-
terlindische Grundtenor zeigen die Einfliisse aktueller literarischer Stromungen. An das
klassische Epos erinnern tiberhaupt nur wenige Elemente wie die chronologisch fortlaufende
Handlung, Andeutungen des Wunderbaren, der Fokus auf die Schlachtenbeschreibungen o-
der die Einteilung in mehrere Gesénge. Unterschiedlichste Elemente der Gattungstradition
werden so in Auerspergs Kurzepos vermengt, was es aber am deutlichsten als Produkt seiner
Gegenwart ausweist, ist die versuchte Wiederbelebung von Vergangenem zum Zweck der
kollektiven Selbstbeschauung und Bewusstmachung. Diese wird im Text entschieden als
Aufgabe der Dichter*innen inszeniert, die zwischen den Zeitebenen vermitteln sollen. Aus-
druck findet diese Haltung zuvorderst aulerhalb der Binnenhandlung, in den beiden rahmen-
den Romanzen Weihe und Epilog, die eine Autorfiktion mit der Erzéhlinstanz als Dichter
vorstellen — vom Identitdtsdiskurs in der Maximilianerzahlung wird jetzt also libergegangen
zum Gedachtnisdiskurs, der sich groBteils in der Rahmenhandlung ausprigt. Die Leser*in-
nen begegnen dem Dichter zuerst in einem romantisch anmutenden Setting, einem Wald zur
Zeit der Abendddmmerung. Der auch als Wanderer Vorgestellte ist von Unruhe getrieben
(,,Wer Ruhe kenn, der ruhte schon in des Schlummers Bucht;/ Ich aber zog noch unstet durch
diistre Felsenschlucht*; LR, V. 1-2), eine ihn begleitende Gottin integriert das Wunderbare
in die Szene. Anhand der Attribute Leier und Kranz kann sie als Erato, die Muse der Liebes-
dichtung, identifiziert werden, was fiir den lobpreisenden Charakter des Epos die Grundlage
legt: ,,Jm Arm trug sie die Leier, im Haar den griinen Kranz,/ Im Aug’, begeistrungstrunken,
glomm ew’ger Jugend Glanz* (LR, V. 5-6). Der Wald scheint schaurig (,,Von grauen Fels-
kolossen, gespenstisch an Gestalt,/ War rings das Tal umschlossen und finstrem Eichen-
wald“; LR, V. 11-12) und ist von zwei Symbolen, der Harfe und dem Schwert, durchdrungen,
die mit jeder Regung des Winds die Szene auch auditiv bestimmen: ,,Bekrdnzte Harfen hin-
gen rings an der Felswand Saum,/ Und halbverrostete Klingen rundum auf manchem Baum;/
Hebt sich ein West, so schwirren die tonenden Saiten mild,/ Regt sich ein Ast, so klirren die
rasselnden Schwerter wild*“ (LR, V. 17-20). Die Atmosphére verdichtet sich durch einen
nahen Friedhof, in dem ,,Grab an Grab sich reih[t]* (LR, V. 21), der anschlieBend etablierte
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Schauplatz scheint aber einer antiken Tempelanlage nachempfunden, wie die folgenden vier

Strophen verdeutlichen. Sie fithren eines der bestimmenden Bilder dieser Romanze ein:

Es blinkt ein alter Tempel dicht an der Gréber Rain,
An seine Mauer lehnt sich der fahle Mondenschein,
Weit aufgetan die Pforten und Efeu bis zum Knauf,
Darin ein Tisch von Marmor, zwei offne Biicher drauf.

Die Schrift im ersten sind Blumen, die ewig wechselnd bliihn,
Im zweiten Flammenlettern, die ewig bleibend gliihn,

Des einen Blitter sind locker, drin bléttert der lust’ge West,
Des andern ehrne Platten, die liegen schwer und fest.

Und blickt ein Narr in jenes, so liest er Nérrisches drin,
Ein Weiser findet Weises, so jeder nach seinem Sinn;
Doch dieses — eins ist’s allen! die Ziige licht und klar,
Nie wanken seine Blatter, es bleibt unwandelbar!

Dem Ausspruch schlichter Schifer bei heitrem Liederstreit

Scheint jenes Buch wohl dhnlich, der Sage ward’s geweiht;

Dem festen ernsten Urteil der heil’gen Femgerichte

Ist dieses zu vergleichen, das Buch der Weltgeschichte! (LR, V. 33-48)

Verszeile flir Verszeile ndhern sich die Leser*innen in der ersten zitierten Strophe dem Tem-
pelraum gemeinsam mit der Erzédhlinstanz, von der Auflenansicht der Mauer iiber die Pforte,
und betreten schlieBlich den Innenraum. Die erwidhnte Vorliebe Auerspergs fiir Kontrast und
Parallelismus wurde bereits mehrmals angesprochen, auch hier etabliert er ein Bild der Ge-
gensitzlichkeit. Sage und Geschichte, jeweils durch eines der ,,Wunderbiicher (LR, V. 104)
repréasentiert, bilden die zugrundeliegende Dichotomie. Erstere erhalte ihre Bedeutung durch
die Interpretation ihrer Leser*innen und befinde sich deshalb in einem Zustand steten Wan-
dels, zweitere hingegen ist in dieser Darstellung von indiskutabler Eindeutigkeit, der Text
vertritt also eine objektive Geschichtsauffassung. Die bildliche Verkniipfung der Harfen mit
dem Buch der Sage und der Schwerter mit dem Buch der Weltgeschichte legt weiters eine
Auffassung von Historiografie nahe, die zuvorderst anhand von Kriegen konstruiert wird.
Eine intertextuelle Ahnlichkeit lisst sich an dieser Stelle zwischen Auerspergs Wunderbii-
cher-Szenerie und Edmund Spensers Epos The Faerie Queene (1590) feststellen. In Canto
IX des zweiten Teils sind darin die Ritter Guyon und Arthur Géste einer Schlossbibliothek,
wo sie zwei Biicher, das Geschichtsbuch Briton moniments und die Sagensammlung Anti-

quitee of Faery lond finden. Fasziniert geben sie sich der Lektiire hin, ,,[t]heir countreys
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auncestry to understond*.>”> Beide Texte parallel zu lesen fiihrt in dieser Inszenierung also
erst zum umfassenden Verstindnis der eigenen kollektiven Vergangenheit, Aleida Assmann
sieht durch diese Allegorie die in der Renaissance neu aufkommende nationale Historiogra-
fie reprisentiert.’’s Die Lektiireszene findet ihr spites Spiegelbild in Auerspergs Letztem
Ritter, in dem die Erzdhlinstanz aber, anstatt sich sofort den Biichern zu widmen, zuerst
versucht, diesem ,,verhdngnisvollen Raum* (LR, V. 49) zu entflichen. Erschopft ldsst sich
der Dichter auf einem Hiigel nieder und schlummert ein; die Erhebung aber stellt sich als
Konigsgrab heraus und im Traum erscheint thm das Bild Maximilians, in dem sich die Ge-
gensitze der beiden Biicher ohne Miihe zu verbinden scheinen. Die ,,ehrne Riistung* (LR,
V. 65) und die ,,Krone* (LR, V. 68) werden mit dem ,,dichten Lorbeerkranz* (LR, V. 67) als
Dichterschmuck kontrastiert, der ,,finstre[ ] Kriegermut* (LR, V. 73) ist der ,,Liebesglut* (LR,
V. 74) seiner Augen und das ,,Schwert* dem ,,JJagdspieB* (LR, V. 77) gegeniibergestellt. In
der Vergegenwirtigung der Gestalt fallen Attribute des historischen Kriegsherrn mit denen
der Heldendichtung — der Kranz verweist auf Maximilians literarische Selbstdarstellung —
zusammen und ergeben gemeinsam ein plastisches Bild. Der Dichter erwacht und die Gottin
iibergibt ihm auffordernd ihre Leier, nachdem sie das Grab mit einem Kranz geschmiickt hat.
Eine Dichtung iiber Maximilian scheint der Auftrag zu sein, doch der Wanderer meint ab-
wehrend, seine Zeit habe keinen Gebrauch fiir Lieder (,,Wer hort ein Lied, wenn ehern des
Schicksals Wiirfel rollt?*; LR, V. 87). In der folgenden Argumentation erldutert er neben
Sage und Geschichte nun die zweite bestimmende Dichotomie der Weihe, wenn er die Zeit-
ebenen strikt voneinander trennt und der Vergangenheit ihre Relevanz fiir die Gegenwart
abspricht: ,,Die Gegenwart, die ernste, und die Vergangenheit,/ Zwei Sdulen sind die beiden
am Riesenbau der Zeit,/ Doch einzeln stehn allbeide, geschieden streng und hart;/ Was hat
gemein mit jener der Sohn der Gegenwart?“ (LR, V. 89-92). Die Géttin aber widerspricht
und betont, dass Vergangenes durch das Lied der Dichter*innen aktualisiert werden konne,
so sei die augenscheinliche Trennung zu iiberwinden: ,,Sie aber drauf: ,Geschieden wohl
sind sie streng und hart,/ Doch sieh: Efeu umklettert die Sdule der Gegenwart,/ Durchrankt
in griiner Wolbung den Raum, der beide schied,/ Vereint und schmiicket beide: das ist des

Dichters Lied!** (LR, V. 93-96). Der Efeu, der in der christlichen Symbolik unter anderem

275 Spenser, Edmund: The Faerie Queene. In: The Complete Works of Edmund Spenser. New York: Thomas
Y. Crowell & Co. 1903, S. 166.
276 Vgl. Assmann: Erinnerungsridume, S. 55.
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ewiges Leben und Auferstehung reprisentiert,?’’ steht hier als deutliches Bild fiir die Wie-
dergeburt der Geschichte durch die Dichtung, wie erwihnt eines der Grundmotive nationaler
Literaturproduktionen im 19. Jahrhundert. In dieser Romanze wird somit die Grundhaltung
des Texts vorgestellt: Mithilfe der Literatur soll eine Briicke zwischen den Zeitebenen ge-
schlagen werden, um fiir die Zeitgenoss*innen Geschichte greifbar und niitzlich zu machen.
Wie die letzten drei Strophen betonen, ist eine solche Vermittlung aber stets mit Subjektivitat

verbunden:

Wenn heim der Wandrer kehrte, der ferne Lande durchreist,
Umlagern ihn die Freunde, der volle Becher kreist,

Und kiinden muf} er von Sitten und Wundern nah und fern,
Und glauben sie auch nicht alles, so horen sie’s doch gern.

Viel hab’ ich schon gepilgert bei Sonn- und Mondenschein,
Und gern will ich der Wandrer, wollt ihr die Freunde sein,
Und will euch treulich kiinden, was mir der Geist des Helden
Und in des Tales Griinden die Wunderbiicher melden.

Verschiednes erzdhlen Wandrer; drum weist euch meine Bahn

Oft weniger als manch andrer, oft mehr als andre sahn,

LaBt froh die Becher klingen doch einen sparet noch,

Denn geht’s nach Wunsch so bringen zum Schlufl wir ein Lebehoch! (LR, V. 97-108)

Hier erfolgt ein expliziter Verweis auf die Kommunikationssituation des Texts; das unbe-
stimmte Szenario der ersten vier Verse wird mit der zweiten Strophe in die erzdhlte Gegen-
wart iibersetzt, das Verhiltnis zwischen Wanderern und Freunden entsprechend auf
Erzahlinstanz und Leser*innen umgelegt. Die Betonung liegt auf der Selektivitidt und Sub-
jektivitdt der Erzédhlung, ebenso wie auf ihrem intendierten Unterhaltungswert. Auersperg
distanziert sich damit mehr als deutlich von der Behauptung einer epischen Objektivitit, der
wandernde Dichter im Kreis der trinkenden Freunde spielt vielmehr auf Erzihltraditionen
der Romantik an. So wie Reisende von fernen und wunderbaren Landern berichten, vermit-
telt die Erzihlinstanz zwischen den Zeitebenen. Gegen Ende des Epos wird in der Uber-
gangsromanze der Abteilung Der Fiirst parallel zur Weihe noch einmal der komplementire
Charakter von Geschichte und Literatur angesprochen. Die hervorgehobene Selektivitdt der
Dichtung sieht die Erzéhlinstanz durch den vermeintlich umfassenden und objektiven Cha-
rakter der Historiografie ausgeglichen: ,,Dies alles muf3 verschweigen wohl meines Liedes

Ton,/ Denn horch, es tont gewaltig ein andres Lied davon!/ Du singst dies Lied, dies hohe,

277 Vgl. Mayer, Johannes Gottfried: Efeu. Hedera helix L. Kulturhistorisches Portriit einer Arzneipflanze. In:
Zeitschrift fiir Phytotherapie 31 (2010), S. 271.
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dies Lied der Ewigkeit,/ Auf deiner Riesenharfe, Gigantenmutter Zeit!*“ (LR, V. 2549-2552).
Die Zeit wird ident mit der Geschichte als chronologisch und unverdnderlich dargestellt, was
sich auch an den in ihrer Harfe verarbeiteten Materialien ablesen lisst: ,,Als Schrauben dieser
Leier nahmst Demantkronen du,/ Wohl tausend Konigssirge, die gaben das Holz dazu,/ Dran
hast du Zepter an Zepter als goldne Saiten gespannt,/ Und Purpurméntel flattern daran als
Lautenband* (LR, V. 2553-2556). So wie die Schwerter in den Bdumen eine Geschichts-
schreibung entlang von Kriegen suggerieren, entwickelt sich die Zeit augenscheinlich an-
hand der Leben wechselnder Fiirst*innen. Zu ihren FiBlen sitzt Klio, die Muse der
Heldendichtung und Geschichtsschreibung, ,,und schreibt, was jene singt,/ Und eins der
schonsten Lieder, ist’s Max, das von dir klingt* (LR, V. 2560-2561). Was der Dichter, be-
gleitet von Erato, in seinen Text nicht inkludieren kann, wird zur Ergidnzung Klio iiberant-

wortet.
3.2.3.2 Materialisierte Erinnerungskultur

In der Analyse von Tempel, Grab und Wunderbiichern wurde schon angedeutet, dass der
Gedichtnisdiskurs im Letzten Ritter an bestimmte Erinnerungsorte und Speichermedien ge-
bunden ist. Bevor im nidchsten Unterkapitel die Denk- und Grabmélern zugeschriebene Be-
deutung ausfiihrlich besprochen wird, geht es nun um zwei im Text als Geddchtnismetaphern
verwendete Medien, das Gemaélde und das Buch. Beide verdeutlichen das Bemiihen der Fi-
guren um ein lebendiges Gedenken nach ihrem Ableben und er6ffnen in der Binnenhandlung
somit einen memoria-Diskurs. Fiir das Buch sei zunidchst angemerkt, dass es sich bei der
Schrift um eine der gingigsten und konstantesten Gedadchtnismetaphern der Kulturge-
schichte iiberhaupt handelt.?’® Bei Auersperg wird sie einerseits in der Figurenrede Maximi-
lians vor der zweiten Schlacht von Guinegate gebraucht, als er sein Heer dazu auffordert,
energisch in die Schlacht zu ziehen. Der ihnen dann sichere Lohn sei die historische Un-
sterblichkeit, veranschaulicht in einer Schriftmetapher: ,,In der Unsterblichkeit Denkbuch
schreibt, Briider, heut euch ein,/ Des Feindes Blut soll Tinte, eu’r Schwert die Feder
sein!“ (LR, V. 2193-2194). Dass die Lektiire festgehaltener Geschichte die Verstorbenen
iiber thren Tod hinweg am Leben erhilt, wird anhand des Protagonisten auch aus Leser*in-
nenperspektive dargestellt, indem er beispielsweise vor der Nachricht von Karls Tod sinnend

,von Taten der Helden™ (LR, V. 329) liest. Die markanteste Inszenierung einer Leseszene

278 Assmann: Erinnerungsriume, S. 178.
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im Text ist aber die Romanze Held Teuerdank, die Maximilians Sterben zum Inhalt hat. Der
Protagonist wird dabei seinen autobiografisch angelehnten Heldenroman 7heuerdank lesend
gezeigt, dessen Titelfigur zugleich sein Alter Ego ist. Beutin hat in diesem Zusammenhang
bereits erwédhnt, dass die dargestellte Lektiire die Szene positiv und zukunftsoptimistisch
erscheinen lisst;>’”° obwohl das Thema des Gedichts die letzte Reflexion Maximilians vor
seinem Ableben ist, zeigt sich sogar die Natur verséhnlich und mit dem Morgenrot mehr auf
einen neuen Anfang denn auf ein Ende eingestellt: ,,Schon strahlte aufalle Lande das Friihrot
hell und warm,/ Da lehnte Max im Samtstuhl, ein Buch hielt er im Arm;/ Das Buch war’s
seiner Taten, genannt der Teuerdank,/ Der Spiegel seines Lebens, sein eigner Schwanenge-
sang® (LR, V. 2841-2844). Der Fokus liegt nach diesen einleitenden Versen eindeutig auf
dem Lektiireakt des Protagonisten, die nichsten sechs Strophen werden jeweils mit einer
leichten Variation der Formulierung ,,Er liest* eingeleitet. Dieses Lesen ist dabei keinesfalls
blof die passive Aufnahme von Informationen, vielmehr werden die verschriftlichten Epi-
soden vor Maximilian wieder lebendig und l6sen selbst korperliche Reaktionen aus, so wen-
det er sein Gesicht nach oben (LR, V. 2853) und fiihrt ergriffen den Arm zur Brust (LR,
V. 2861). Seinen Lebensweg noch einmal zu durchschreiten animiert ithn zum Preis ,,der
Gottheit Kraft”“ (LR, V. 2853) und ,,des Menschen Kraft*“ (LR, V. 2861), die ihm im Text
entgegentreten. Das Leben, das durch die Lektiire in die Schrift zuriickkehrt, driickt sich
kulminierend im Aufblithen, der Wiedergeburt und dem Morgen aus (,,Fort liest er;/ blithend
liegt nun vor ihm die ferne Zeit,/ Es nahn der Jugend Bilder, in Scharen dicht gereiht,/ Die
alten Kampfgenossen entsteigen froh der Gruft,/ Und Morgenrot umhaucht sie, Freiheit und
Bergesluft!*“; LR, V. 2865-2868), bevor der Lesende sich an das Alter Ego seiner Ehefrau
Maria im Theuerdank, die Prinzessin Ehrenreich, erinnert. Die Kraft dieses abschlieBenden
Bilds duBert sich noch einmal korperlich (,,Es gliiht ein mildes Lécheln auf seiner Wang’
empor,/ Und eine helle Trane bricht aus dem Aug’ hervor*; LR, V. 2873-2874), bevor das
Buch in den Schofl Maximilians sinkt und er stirbt (LR, 2875-2876). Die in Reaktionen des
Korpers ausgedriickte Emotionalisierung bezeugt das Revitalisierungspotenzial verschrift-
lichter Vergangenheit und ist metatextuell wohl auch Ziel des Kurzepos in Hinsicht auf seine
impliziten Leser*innen. Der Begriff des Erinnerns wird durch diese Inszenierung in seinem
Wortsinn aufgebrochen, es soll tatsdchlich etwas in das Innere, den Korper, zuriickgeholt

werden. Fiir Maximilian handelt es sich dabei spezifisch um einen personlichen Riickblick

27 Beutin: ,Der Kunst erhobst du wieder den halbverfallnen Altar®, S. 426.
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durch das ,,Denkbuch seiner Taten* (LR, V. 1878), auf den groBeren Kontext des Letzten
Ritters angewandt hingegen um kollektives Erinnern mittels der Vergegenwirtigung von
Geschichte — die Funktion also, die dem Lied des Dichters auch in der Weihe zugesprochen
wird. Das Epos kann in dieser Hinsicht einmal mehr als Wiederbelebung einer kollektiven
Vergangenheit gedeutet werden, an die moralisch anzukniipfen und deren Vorbild zu ver-
trauen sei. Den Zugang zu dieser Vergangenheit ebenso wie den Schliissel zu ihrem Ver-

stdndnis bietet die Lektiire.

Neben der Schrift wird im Letzten Ritter auch das Gemaélde als Erinnerungsmedium insze-
niert. In der Romanze Max und Diirer fertigt der Maler Albrecht Diirer zum Zweck der me-
moria ein Portrit des alternden Kaisers an, der wihrend des Malprozesses erneut iiber die
Verquickungen von Staat und Kunst nachdenkt: ,,Die Heere bunter Farben sind Untertanen
dir,/ Wohl treuer dir ergeben, traun, als die meinen mir!/ Und Leben ist das Endziel, dem
unsre Kraft geweiht,/ Und beider Miih’ und Arbeit gilt der Unsterblichkeit!* (LR, V. 2453-
2456). Die Schlusswendung der Rede bezeugt die Absicht beider Professionen, lebendige
Erinnerung iiber den Tod hinaus zu garantieren. Das Gemélde ist ein Mittel zu diesem Zweck,
um dessen Bedeutsamkeit Maximilian an seinem Lebensabend bereits weil3; das Bewusst-
sein iiber seinen baldigen Tod wird an dieser Stelle noch nicht ausgesprochen, in der fiir
diese Romanze letzten Inszenierung des Protagonisten aber impliziert: ,,Ins Auge schaut er
dem schlichten Mann [Diirer, Anm.]/ Und sieht ihn milden Blickes wohl lang und schwei-
gend an,/ Blickt dann aufs eigne Bildnis, geschmiickt mit Kron’ und Gold,/ Und l4chelt still,
wie einer, der lieber weinen wollt’* (LR, V. 2465-2468). Die Unvergénglichkeit der Kunst
wird hier erneut der vanitas-Erfahrung des Lebens entgegengestellt. Zusitzlich zu der Ro-
manze um Diirer kommt das Gemalde als Speichermedium von Erinnerung im Paratext vor.
Die Vorrede zur ersten Ausgabe bietet folgende Darstellung, die Anrede ,,Sie* gilt dem Wid-

mungstriger Fellner:

Sie offnen dieselbe [die Mappe, Anm.], blittern darin herum und finden verschiedenartige
historische Bilder in der Art und Weise unseres wackern Malers Karl Rul3; hier bunte
Schlachtstiicke, dort eine Laube mit verliebten Leuten, einen Kronungseinzug und gleich
daneben Maskenziige und Mummereien, dann Triumphpforten mit jauchzendem Volk, flat-
ternden Bannern, glinzenden Riistungen und Friedhofgréber mit einfachen Kreuzen, lustige
Jagdstiicke und feierliche Kirchgéinge, Konigstafeln und Leichenfelder. Doch eine Gestalt
geht durch all diese mannigfaltigen Bilder hindurch, durch die buntesten Umgebungen strahlt
sie hervor, und auf jedem einzelnen Blatte ist sie zu finden, wie das Wort Liebe auf jeder
Seite des Buches: Welt. Von dieser Gestalt gehn all die mannigfachen Strahlen aus, die sich
in den verschiedensten Richtungen brechen. Daher die verschiedenen bunten Bilderreihen;
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denn alle Strahlen in ein einziges Bild zusammenzudriangen, dazu war der Held zu grof3 und
zu gewaltig oder der Zeichner zu schwach. (LR, S. 14)

Die Versinnbildlichung der einzelnen Romanzen als Gemélde trdgt ihrer Eigenstdndigkeit
Rechnung und zieht die Textorganisation anhand einzelner Exempel einer Geschlossenheit
des Epos vor. Wie anhand der Beispiele Frankreich, Schweiz und Briigge gezeigt wurde,
kommt diese Herangehensweise auch einer subjektiven Erzdhlweise entgegen, die erlaubt,
unterschiedliche Akzente zu setzen. Den Leser*innen kdnnen so verschiedene Lektiireerfah-
rungen, von der Unterhaltung durch komische Episoden bis hin zu einer Gelegenheit der
Reflexion, angeboten werden. Der Text als Bildersaal 1ddt somit nicht nur zum chronologi-

schen Durchlesen, sondern auch zum Auswihlen, Innehalten und Verweilen ein.
3.2.3.3 Denk- und Grabmal als Reflexionsorte

Ein dhnliches Angebot machen ihren Betrachter*innen Denk- und Grabmidler, die in einigen
Episoden des Letzten Ritters prominent inszeniert werden. Nur wenige dieser Szenen sind
Teil der Maximilianerzdhlung, wie schon beim zuvor dargestellten iibergeordneten Gedacht-
nisdiskurs lagert Auersperg auch hier in die Rahmenhandlung um den wandernden Dichter
aus. Auffillig ist dabei, dass die historischen Artefakte und Gebdude nicht ohne Kontext
dechiffrierbar sind, sondern erst das fiir ihr Verstdndnis benotigte Wissen sie der Gegenwart
zugénglich macht. Wird kein Zugang zur Geschichte eines Objekts gefunden, so bleibt es
bei bloBen Andeutungen einer Ruinenromantik, beispielsweise im Fall der gotischen
Steinsdule Spinnerin am Kreuz in Wien: ,,Auf eines Hiigels Flache, genannt der Wiener-
berg,/ Steht eine graue Sdule mit krausem Schnorkelwerk,/ Die Spinnerin am Kreuze heifl3t
sie seit alten Tagen,/ Die heut noch sie umrauschen in alten, dumpfen Sagen (LR, V. 1345-
1348). Die Passant*innen der Sdule werden lediglich von ,,heil’gen Schauern [...] zaubervoll
umweht (LR, V. 1350), also von einem weitgehend unbestimmten Gefiihl erfasst; einer
historischen Einordnung entbehrend bleibt der Bau ein geisterhaftes Uberbleibsel der Ver-
gangenheit ohne Relevanz fiir die Gegenwart. Dasselbe Argument ldsst sich vom Gedicht
Weihe ableiten, in dem die nur am Rande erwihnten Uberreste eines unbekannten Denkmals
fokussiert werden. Percy B. Shelleys Ozymandias vergleichbar wird ein Monument insze-
niert, das zum Zeitpunkt seiner Errichtung wohl als zeitlos konzipiert wurde, nun aber dem
Zerfall anheimgegeben ist, mit einer Inschrift, die von niemandem mehr gelesen wird: ,,Hart
dran stand eine Sdule, gebaut der Ewigkeit,/ Die ist nun Schutt, rings liegen zerstreut die

Triimmer weit;/ Wer liest die verwitterte Inschrift, die von Unsterblichen sprach?/ Vielleicht
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der Schléfer [in den Gridbern, Anm.] einer! — wer riittelt den Tragen wach?* (LR, V. 25-28).
Das Aufstellen eines Denkmals allein garantiert also nicht seine Dauer; es benotigt vielmehr
gelebte Erinnerung und Pflege, um fiir das kulturelle Gedéchtnis relevant und lesbar zu blei-
ben. Inszeniert wird hier somit eine allumfassende Verginglichkeit, als deren Gegenstiick in
Folge die Tradierung und Revitalisierung von Vergangenheit am Beispiel des Lebens Maxi-

milians dargestellt wird.

Dieser dem Verfall entgegengesetzte Nutzen wird im Text zuvorderst durch den Epilog of-
fenbar, der als den Zyklus abschliefende Riickkehr zur Autorfiktion des Wanderers das Pa-
rallelstiick zum Eingangsgedicht Weihe bildet. Zuriick in der erzdhlten Gegenwart (die wohl
mit der Entstehungszeit des Gedichts ident ist) betritt die Erzdhlinstanz den Innsbrucker
Dom, um ,,Maxens Grabmal aus Erz und Marmelstein* (LR, V. 2927) zu besichtigen. Zu-
gunsten einer bescheidenen Inszenierung Maximilians im Text wird die Entstehungsge-
schichte des Denkmals angepasst: Obwohl es historisch gesehen von ihm erdachter Teil
seiner umfassenden memoria-Vorsorge und Selbstvermarktung war, wiinscht er als Auer-
spergs Protagonist lediglich einen schlichten Sarg, die Planung des Monuments hingegen
wird seinem Enkel zugeschrieben (,, Wohl ruht im fernen Neustadt sein Leib, wie er’s ge-
wollt,/ Doch frommer Sinn des Enkels hat diesen Bau gezollt*; LR, V. 2928-2929). Die im
Epos vorgefiihrten Ereignisse werden in der Schlussepisode somit an ein in der Lebenswelt
der Leser*innen tatsdchlich vorhandenes und erlebbares Monument gekniipft, sie finden
Zeugenschaft in materialisierter Geschichte. Die Reflexion liber das Denkmal setzt zuerst
mit drei Strophen ein, die seine Beschaffenheit beschreiben, der prunkvolle Sarkophag sei
etwa geschmiickt mit ,,Bildern seiner Taten* und vermihle dadurch ,den Tod [...] mit
ew’gem Leben® (LR, V. 2935-2936), was wiederum die Kunst als Mittel des zeitlichen
Uberdauerns hervorhebt. Am Marmorsockel ist das Bildnis des Kaisers angebracht: ,,Voll
Ernst und heil’ger Milde kniet Maxens Bildnis oben,/ Und fiir sein Volk noch betend hélt er
die Hiand’ erhoben‘ (LR, V. 2939-2940). Frommigkeit, Milde und Ernst vereinend reprédsen-
tiert im Epos selbst die Plastik den in der Binnenhandlung ausgearbeiteten Charakter Maxi-
milians, um ihn als Zentrum herum sind mehrere lebenstreu gestaltete Fiirstenbildnisse
angebracht: ,,Und Helden aller Zeiten und Kén’ge mancher Lander/ Umstehn im Kreis das
Grabmal, gehiillt in Erzgewénder,/ Noch jetzt voll Kraft und Wohlklang, wie einst ihr Arm
und Herz!/ Erstarrt ist unverwelklich ihr Lorbeer selbst zu Erz* (LR, V. 2941-2944). Nach
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der anfinglichen stillen Betrachtung beginnt die Erzdhlinstanz, die Figuren nach ihrem

Zweck zu fragen, wobei sie die moglichen Antworten der Reihe nach selbst entkriftet:

Ihr Helden ernster Miene, was hat euch herberufen?
Zur feierlichen Runde an dieses Denkmals Stufen?
Wollt ihr die ew’gen Zeugen von Maxens Ruhme sein?
O dann entweicht! — er selber ist sich genug allein!

Wollt ihr sein Grabmal schirmen als treue Wéchterhut?

In seines Volkes Mitte schlaft doch ein Konig gut!

Ihr ehrnen Hochgestalten, Stamm der Vergangenheit,

Wollt ihr Gericht nun halten ob unserer neuen Zeit? — (LR, V. 2945-2952)

Dem als genealogische Ahnenreihe dargestellten ,,Stamm der Vergangenheit* gegeniiber
fiihlt sich der wandernde Dichter gendtigt, Rechenschaft fiir seine Gegenwart abzulegen.
Wider Erwarten verteidigt er diese gegen ihre eisernen Richter: ,,Soll ich euch Rede stehen?
soll ich hier Klager sein?/ Der Sohn die Mutter schmihen? Laut schwdr’ ich’s, nein, o nein!/
Ans Herz will liebeflammend der Gegenwart ich fliegen,/ In ihren Ziigen schwelgen, in ihren
Armen liegen!* (LR, V. 2953-2956). In dieser letzten deutlichen Gegeniiberstellung von Ge-
genwart und Vergangenheit im Text bezieht die Erzdhlinstanz Stellung fiir ihre Zeit, die
unschwer mit der Lebenswelt Auerspergs gleichzusetzen ist, und wiirdigt, was durch jiingste
Entwicklungen an Positivem zu vermelden sei. Dabei werden zum einen die zeitgendssi-
schen Auspragungen der neueren deutschen Dichtkunst lobend hervorgehoben (,,Wir lau-
schen hohen Séngern im deutschen Liederhain®; LR, V. 2959), zum anderen wird in abstrakt
bleibenden Formulierungen auf die erfreuliche Wiedergeburt der Freiheit verwiesen: ,,Und
selbst die alte Freiheit, wir sahn’s wie sie erstand!/ Zwar war sie lingst begraben, lang in
den Sarg gebannt,/ Doch aus den Grabesbanden hat sie sich aufgerafft:/ Da sie als Geist
erstanden, focht sie mit Geisterkraft!* (LR, V. 2961-2964). Mehrere in dieser Arbeit bereits
besprochene Aspekte verbinden sich in dieser Formulierung und kdnnen ihrer Interpretation
dienen. Erstens ist daran zu erinnern, dass die Freiheit bei Auersperg grofiteils moralisch zu
verstehen ist (vgl. Kap. 3.2.1.3), was die Behauptung ihrer Auferstehung trotz anhaltender
politischer Restriktionen mdglich macht. Diese Moral kann zweitens als seine Grundlage an
den genannten ,,Geist* riickgebunden werden, der — dhnlich wie ,,Germanias Geist* im Ge-
dicht An Jakob Grimm — eine innere Haltung zu bezeichnen scheint. Womdglich ist es sogar
das gleiche, spezifisch deutsche Selbstbewusstsein, das Auersperg in beiden Texten an-
spricht; die Metaphern um den Akt der Auferstehung suggerieren zumindest eine Verbin-

dung zum Diskurs der nationalen Wiedergeburten im 19. Jahrhundert (vgl. Kap. 2.2.3). Dass
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es sich weiters um die im Text dargestellten Tugenden handelt, indiziert das Beispiel des
Tiroler Aufstands von 1809, wiahrend dem die Beteiligten laut Erzéhlinstanz ,,am Schlacht-
feld des Ritterschlages Wiirde* (LR, V. 2968) empfangen haben. Schlussgefolgert werden
kann aus der Rede des Dichters also: Die ,,[a]lte Freiheit” einer idealisierten deutschen Ver-
gangenheit erfahre in der Gegenwart ihren Neuanfang. Dieser gleichermafen optimistischen
wie verteidigenden Feststellung folgt aber in drei anschlieBenden Strophen das Eingesténd-
nis, dass Tragheit und Gleichgiiltigkeit derzeit die Entfaltung einer ganzheitlichen Freiheit

verhindern:

Nur einzeln, sparsam sprieflen sie hier und dort hervor,

Statt dafl ganz Deutschland stiinde im vollen Segensflor,

Ein Lenz voll iipp’ger Bliiten, dem Friichte sich vermihlen,

Ein Herbst voll goldner Friichte, dem auch nicht Bliiten fehlen! —

Trag unterm Baum des Lebens liegt unsrer Zeit Geschlecht,
Halb Schalksnarr und halb Weiser, halb Kénig und halb Knecht,
Da liegt und schlift es reglos und scheint sich nur zu regen,

Um sich zur andern Seite zu neuem Schlaf zu legen.

Ob’s stiirmt, ob’s licht, ganz sorglos, geschiitzt vom schatt’gen Baum,

So ruht’s und pfliickt die Friichte der reichen Aste kaum,

Tréag tiber seinem Haupte rollt diistrer Wolkenzug,

Und dumpf und langsam klappert der Eulen matter Flug. (LR, V. 2973-2984)

Das Bild des fruchttragenden Baums in den letzten Versen betont das Potenzial ungenutzter
Moglichkeiten, die in der ersten der zitierten Strophen antizipierte Gleichzeitigkeit von Bliite
und Frucht im noch unrealisierten Nationalstaat verweist zuriick auf die Bildlichkeit der
Utopie, die Maximilians Reich im Text nach seinem Tod verspricht. Sie wird als vergange-
ner Sollzustand vorgefiihrt, dessen Erflillung durch die Tragheit verhindert wird, ein in der
Vergangenheit vermeintlich schon einmal erreichtes Ziel wird als Anliegen der Zukuntt in-
szeniert. In der Art einer iiberirdischen Offenbarung (,,Erschallt, Posaunen der Wahrheit!*,
LR, V. 2985) startet die Erzdhlinstanz daher den Aufruf, der trigen Gegenwart die Tat ent-
gegenzusetzen, die Gleichgiiltigkeit miisse zugunsten der Begeisterung weichen: ,,.Begeist-
rung, Himmelstochter, 1al dich zur Erde nieder/ Und schwing ob unsern Héuptern dein
siegreich Banner wieder!/ Bann’ ihn hinweg, den Unhold, den Ddmon unsrer Zeit,/ Dies
schlédfriglahme Scheusal, genannt Gleichgiiltigkeit!* (LR, V. 2989-2992). Es diirfe der Be-
volkerung nicht belanglos erscheinen, ,,Jo]b nun der Fiirsten Bester dem treuen Volk sich

zeige,/ Ob ein geschminkter Gaukler die Bretterbiihn’ besteige® (LR, V. 2995-2996), wer
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sie also regiere und wie die jeweiligen Fiirst*innen ihrer erklirten Verantwortung nachkom-
men. Auersperg macht hier, trotz deren mangelndem Mitspracherecht, also auch die Unter-
tan*innen fliir unzufriedenstellende Regierungen mitverantwortlich und  wirbt
gewissermallen dafiir, wenn notig den Druck nach oben zu erhdhen. Zwei Strophen fithren
diese Argumentation einmal mehr auf die reziproke Verpflichtung beider Parteien fiireinan-

der zuriick, wenn die Erzdhlinstanz sie in jeweils einem Vierzeiler direkt anspricht:

Ihr edlen deutschen Fiirsten, erfaf3t mit milder Hand

Den Zauberstab, den schonen, Lieb’ und Vertrau’n genannt!
Ein Volk, das fiir den Fiirsten gern Gut und Blut gegeben,
Wie konnt” es jemals diirsten nach seinem Blut und Leben!

Ihr edlen deutschen Volker, la3t uns auf oben baun,

Von Thronen und aus Sternen glénz’ uns das Wort: Vertrau’n!

Das Zauberwort, das Herzen zur Opferglut entziindet,

Die Menschen an die Gétter, an Fiirsten Volker bindet! (LR, V. 2997-3004)

Kritik an den Herrschenden sei somit, wenn angebracht, durchaus zuldssig, die grundlegen-
den Hierarchien werden aber in keiner Weise angegriffen. Vielmehr wird die weltliche Re-
gierung durch die gemeinsame rdumliche Verortung (,,oben*) und den Schlussvers, der das
Verhiltnis zwischen Gott und Glidubigen dem zwischen Fiirst*innen und ihren Untertan*in-
nen gleichstellt, in ihrer Legitimitdt der gottlichen angendhert. Aufrecht bleiben dennoch die
im Text ausfiihrlich dargestellten Forderungen nach Liebe, Milde und Vertrauen vonseiten
der Machthaber*innen, deren Erflillung umgekehrt der Schliissel fiir die Anerkennung der
Obrigkeit durch die Bevolkerung sei. Diese ausfiihrliche Reflexion iiber die zentralen The-
men des Texts sowie die Bediirfnisse der Gegenwart zur Revitalisierung der vergangenen
Utopie sieht die Erzdhlinstanz von Maximilians Grabmal im Dom inspiriert: ,,Des wollen
sie uns mahnen, die eh’rnen Kraftgestalten,/ Im Dome hier versammelt, ein streng Gericht
zu halten;/ Auf andrer Bahn, als ihrer, fiihrt uns zwar Ruf und Pflicht,/ Das Ziel doch bleibt
stets eines: Recht, Seligkeit und Licht!* (LR, V. 3013-3016). Das Monument wird so einer-
seits zum Mahnmal und andererseits zur Moglichkeit, die eigene kollektive Identitét in eine
ideale Vergangenheit riickzudatieren. Es kann auf eine Konstruktion des Eigenen geschaut
werden, die vorbildhaft auf Handlungen und Entwicklungen in der Gegenwart einwirken
soll. Noch einen letzten Lobpreis dulert die Erzéhlinstanz nach dieser Vertiefung, bevor das

Kurzepos schlief3t:
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Und wiirdig, traun, ist Deutschland des seligsten Geschicks,
Und wert bist du vor allen, o Ostreich, solchen Gliicks!
Mein Ostreich, dessen Boden ich hochbegeistert kiisse,
Und das ich, freud’gen Stolzes, mein Vaterland begriif3e!

Dein Fiirstenhaus ist edel und mild, wie keines mehr,

Voll Treue, Kraft und Hochsinn ist deiner Volker Heer,

Gesegnet, reich vor allen, ist deiner Gau’n Verein,

Sollst du nicht gliicklich werden, wer sollte sonst es sein? — (LR, V. 3017-3024)

Von der antizipierten Vereinigung der deutschen Lander wandert der Fokus am Ende auf
Osterreich (hier im Sinne des Habsburgerreichs, der Plural der Voélker weist darauf hin),
wobei die fundamental patriotische Haltung der Erzadhlinstanz, ebenso wie ihre Loyalitét zur
Habsburgerdynastie, betont werden. Die Kritik des Epilogs schlieBt somit verséhnlich, den-
noch wird die Euphorie gedriickt, als sich um den Dichter nach seinen Ausfiithrungen ,,mih-
lich dunkle Nacht* (LR, V. 3025) legt. Das ambivalente Bild des Zwielichts in den letzten
Strophen wird durch einen abschlieBenden Blick auf die Statue Maximilians hoffnungsvoll
konterkariert: ,,Er selbst liegt auf den Knien, die Hdnde sanft erhoben,/ Und fiir sein Volk
noch betend, blickt lachelnd er nach oben* (LR, V. 3035-3036).

Mit der Gegentiberstellung von Vergangenheit und Gegenwart, dem Beharren auf der deut-
schen Tugend und Freiheit sowie dem unbedingten Kompromiss zwischen Fiirst*innen und
Bevolkerung finden im Epilog also zahlreiche Leitdiskurse des Texts zusammen. Abschlie-
Bend sei dennoch ein Blick zuriick, sogar vor den Beginn der Rahmen- und Binnenhandlung
erlaubt. Das Widmungsgedicht, das Auersperg dem Letzten Ritter ab der zweiten Ausgabe
anstatt des Prosavorworts voranstellte, formt die Grundidee des Texts lyrisch aus und spie-
gelt dabei fast ident die Themen der letzten Romanze. In Vierzeilern von vierhebigen Jam-
ben verfasst setzt das Gedicht mit der Beschauung einer unbestimmten Plastik Maximilians
ein: ,,In unsern weichen, seidnen Zeiten,/ Was soll der Mann in starrem Erz?/ Vielleicht, daf}
sein Voriiberschreiten/ Noch heute rithrt manch deutsches Herz!* (LR/ WG, V. 1-4). Das
lyrische Ich verweist hier auf das Potenzial des Denkmals, seine (im Idealfall wohl deut-
schen) Betrachter*innen emotional zu beriihren, um so eine Verbindung zur Vergangenheit
herzustellen. Den beiden Zeitebenen werden dabei unterschiedliche Materialien zugeordnet,
wihrend das harte Erz auf Zuriickliegendes verweist, entspricht der Gegenwart mit der Seide
ein besonders weicher und fein gewobener Stoff. Das Bildnis des Ritters steht ,,am Schaft

des nun zerfetzten/ Germanenbanners (LR/ WG, V. 5-6) und provoziert somit fiir eine Zeit,
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in der die deutschen Lénder von besonderer politischer Heterogenitét geprigt sind, die Erin-
nerung an eine, freilich konstruierte, pandeutsche Einigkeit. Durch ihre spezifische Benen-
nung wird die Flagge in Maximilians Hand zur Zeugin einer direkten Entwicklungslinie von
den germanischen Stdmmen zum Heiligen Romischen Reich. In zwei Passagen wird das
Motiv der Zeitenwende in Bezug auf Gegenwart wie Vergangenheit eingesetzt, fiir erstere
in der Bezeichnung von Franz II. als ,,letzte[m]/ Der deutschen Kaiser* (LR/ WG, V. 7-8),
fiir zweitere als Rechtfertigung der Stoffwahl fiir das Epos: ,,Mein Jugendlied hat nicht ge-
priesen/ Den Helden, weil’s ein Ritter war,/ Nur darum war’s entflammt fiir diesen,/ Weil er
der Letzte jener Schar” (LR/ WG, V. 21-24). Die Position Maximilians als Ubergangskaiser
zwischen Mittelalter und Renaissance wird so verwandtschaftlich mit der Rolle Franzens als
letztem Oberhaupt des Heiligen Rémischen Reichs in Beziehung gesetzt. Uber diese Ahn-
lichkeit wird die Moglichkeit der Selbstbeschauung etabliert. Das Gedicht verweist weiters
auf die Funktion des Letzten Ritters als positive Wunschprojektion, wenn das lyrische Ich
seine gegenwartige Lebenswelt dem Herbst gleichsetzt und dariiber den Friihling ersehnt,
den es im Epos abgebildet sieht: ,,Ach, da3 ein Herz von Friihlingswonne/ Stets traumt, wenn
ithrer es entbehrt!“ (LR/ WG, V. 41-42). Das Denkmal ist hier also wiederum Ausgangspunkt
einer Uberlegung zur eigenen Gegenwart, die mit Maximilian ein richtungsweisendes Ideal
zur Verfligung habe. In Summe mit den anderen im Text représentierten Erinnerungsmedien
stellt Auersperg so eine vielseitige Aneignung von Vergangenheit mit unterschiedlichen Re-
zeptionshaltungen dar. Die stille Reflexion wéahrend der Betrachtung von Denk- oder Grab-
mal bietet im Text ebenso wie die emotionale, selbst korperlich wirkende Lektiire eines
Buchs die Moglichkeit, vaterlindische Geschichte im Prozess der Erinnerung und Verinner-

lichung zu erfahren.
3.2.4 Zwischenfazit und Ubergang

Die Inszenierung von Erinnerungsmedien und ihrer Rezeption schlie3t den Kreis vom kol-
lektiven Identitéts- zum Gedéchtnisdiskurs und beendet gleichzeitig meine Analyse des Letz-
ten Ritters. Ziel derselben war es, herauszufiltern, wie Gemeinschaft und Vergangenheit im
Text inszeniert werden und aufeinander Bezug nehmen, die wichtigsten Ergebnisse sollen
vor dem Ubergang zu den Nibelungen im Frack noch einmal zusammengefasst werden: Die
einsetzende Analyse des Protagonisten machte deutlich, dass Maximilian zwar einerseits als

vorbildhafte Einzelperson dargestellt wird, vor allem aber auch als idealer Repriasentant ei-
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nes deutschen Kollektivs fungiert, dessen Einheit im Text politisch durch das Heilige Romi-
sche Reich definiert wird. Wéhrend in der ohnehin spirlichen bisherigen Forschung der Fo-
kus auf den liberalen Aspekten des Letzten Ritters liegt, konnte gezeigt werden, wie die
Vorstellung dieser national gedachten imagined community sich auf unterschiedlichen Text-
ebenen ausdriickt. Neben der stereotypen Charakterisierung unterschiedlicher Gemeinschaf-
ten wurde aufgeschliisselt, wie der metaphorisch und symbolisch stabilisierte Bezugsrahmen
des Reichs im Text als kulturelle Formation zeichenhaft Verbindlichkeit herstellt. Die so
aufgebauten Verweissysteme legitimieren die dargestellte Einheit und naturalisieren gleich-
ermaflen deren gesellschaftspolitische Hierarchien. Der dabei als Idealkonzept vorgestellten
monarchischen Ordnung wird ein gegenseitiges Vertrauensverhiltnis von Regierenden und
Regierten als unumgéngliche Basis zugeschrieben. Durch die anschlieBende Untersuchung
des Gedéchtnisdiskurses zuvorderst in Widmungsgedicht und Rahmenhandlung wurde wei-
ters deutlich, dass das in der Maximilianerzdhlung dargestellte Heilige Romische Reich als
Vorbild eines zukiinftig zu realisierenden deutschen Nationalstaats inszeniert wird, dessen
Entstehung auch personliches Anliegen des Politikers Auersperg war. Dass dem Haus Habs-
burg in einem solchen Staat die Regentschaft zugestanden werden solle, ist im Letzten Ritter
unbestritten. Ohne sich auszuschlieBen finden im Text somit ein auf Deutschland bezogener
Nationalismus und ein ausgeprigter Osterreich-Patriotismus zusammen, was einen interes-
santen Einblick in die Heterogenitét kollektiver Identitédtskonzepte des 19. Jahrhunderts er-
moglicht und veranschaulicht, wie eng verkniipft deren BezugsgroB3en miteinander waren.
Begriindet und dargestellt werden beide anhand eines ausgepragten Gedéchtnisdiskurses, der

die Vergangenheit fiir ein zeitgendssisches Publikum zu aktualisieren versucht.

Die Ausgangslage der 1843 erschienenen Nibelungen im Frack ist auf den ersten Blick eine
vollig andere: Die Gattung dndert sich vom ernsten zum komischen Epos, der Protagonist
Moritz Wilhelm von Sachsen-Merseburg ist im Gegensatz zu Maximilian I. lediglich ein
relativ unbedeutender Fiirst der neueren deutschen Geschichte und anstatt historische
Schlachten zu inszenieren, beschriankt sich der Inhalt auf harmlose, um wunderbare Ele-
mente erginzte Alltagsabenteuer. Nur selten wird auf ein kollektives ,Wir‘ verwiesen, die
im Letzten Ritter so prominent inszenierten Erinnerungsmedien und -praxen sind hier ledig-
lich als Leerstelle integriert. Eine aufmerksame gemeinsame Lektiire der beiden Texte zeigt
aber schnell, dass zwischen ihnen zahlreiche intertextuelle Verkniipfungen bestehen. Die

Nacherzéhlung eines Fiirstenlebens als Grundschema ist dabei zweifelslos am schnellsten
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ersichtlich, hinzu kommen jedoch gleiche Themenschwerpunkte, tibereinstimmende Moti-
vik und sogar parallele Szenenfiihrungen. Anhand dieser Ahnlichkeiten mochte ich zeigen,
dass die beiden Kurzepen als Gegentexte gelesen werden konnen, die dieselben Zusammen-
hénge von unterschiedlichen Standpunkten aus behandeln. Fiir die Nibelungen erdttfnet sich
somit eine neue Lesart abseits bisheriger Interpretationen. Zunéchst erfolgt wie beim Letzten
Ritter eine Einflihrung in die Produktions- und Rezeptionsgeschichte des Texts, anschlie-
Bend wird zur Analyse libergegangen: Im ersten Schritt widme ich mich wieder der Darstel-
lung des Protagonisten, wobei die Einflihrung Moritz Wilhelms sowie die Positionierung der
Erzéhlinstanz im Text je ein Teilkapitel ausmachen. Danach erfolgt eine Untersuchung der
als hochst ambivalent dargestellten Herrschaftsverhéltnisse, zuerst anhand der zahlreichen
Exempel scheiternder Fithrungspersonlichkeiten im Epos und nachher durch einen Ver-
gleich der Regierungspraxen Maximilians und Moritz Wilhelms. Im letzten Teil der Analyse
stelle ich dem Gedéchtnisdiskurs des Letzten Ritters die Inszenierung des Vergessens in den
Nibelungen im Frack gegeniiber, wobei erstens die elegische Veranschaulichung der Ver-
ginglichkeit, zweitens die gescheiterte Suche des Protagonisten nach der Harmonie und drit-

tens das Motiv der Blindheit eingehend untersucht werden.

4 Nibelungen im Frack

4.1 Textgestalt und Rezeption

Wihrend der Besprechung der liberalen Aspekte in Auerspergs Schreiben wurden die Kritik
und die Verleumdungen, mit denen sich der Autor in der literarischen Offentlichkeit, zuvor-
derst zum Ende der 1830er hin, konfrontiert sah, bereits erwéhnt; erinnert sei hier beispiels-
weise an die Missbilligung seiner Heirat, die Diskussion um seine Einstellung dem System
Metternichs gegeniiber oder den Vorwurf des Erkaltens seines politischen Engagements (vgl.
Kap. 2.2.2). In ebendiese Zeit der Unzufriedenheit mit der 6ffentlichen Darstellung der ei-
genen Person fiel die Entstehung des zweiten hier zu analysierenden Texts, des komischen

Epos Nibelungen im Frack. Fir Auersperg stellten die radikalisierten Tendenzdichtungen
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etwa eines Hoffmann von Fallerslebens oder Georg Herweghs lediglich die unpoetische Ver-
einnahmung der Literatur fiir politische Zwecke dar, deren konsequente Ablehnung ermu-
tigte Wissenschaftler*innen, ihn ideologisch immer wieder in die Ndhe Heines zu riicken,
mit dem er zeitlebens in freundschaftlichem Austausch stand.?®® Den Texten nach den Spa-
ziergdngen wird gemeinhin ein verminderter gesellschaftspolitischer Gehalt attestiert, Pri-
mus-Heinz Kucher spricht in dieser Hinsicht sogar von einem volligen Riickzug Auerspergs,
,»geradezu programmatisch und ohne Not“.?8! Die Giiltigkeit dieser Behauptung bei einge-
hender Analyse ist fraglich, zweifelsfrei nachweisbar ist aber die politische Heimatlosigkeit,
die der Autor als Anhinger einer geméaligten Opposition angesichts der zunehmenden Pola-
risierung des Offentlichen Diskurses empfand. 1843 formulierte er seinen Unmut in einem

Brief an Bauernfeld:

Wo geschieht jetzt eine grofle Handlung, fiir die man ganz begeistert sein, wo ist eine Partei,
der man sich ganz und warm anschlieen, wo ein Erfolg, den man bejubeln konnte? Als
Fragment tritt uns mit jedem Schritte Lobliches und Verniinftiges entgegen. Die verschiede-
nen Richtungen, in welche sich die Kraft der Gegenwart zersplittert, sind entweder kaum aus
dem Embryo gekrochene Halbheiten oder bereits zur Carricatur gediehene Uebertreibungen!
Moglich, daB3 es immer so war und das wahrhaft GroB3e und Gute mit der Zeit von selbst sich
Bahn bricht und zur Bedingung einstiger Vollendung allméhliches und langsames
Wachsthum fordert; moglich, jedenfalls aber ist die Uebergangsperiode fiir den, der mitten
drin steht, verstimmend und niederdriickend.?**

In dasselbe Jahr fiel die Erstpublikation des komischen Epos Nibelungen im Frack, dessen
Entstehungsprozess wohl spitestens 1837 begonnen hatte. Ein Brief an den Weidmann-Ver-
lag mit der Bitte um Unterstiitzung bei der Materialbeschaffung zum Protagonisten bezeugt
dies, bereits zuvor war in diesem Zusammenhang offenbar die Ubersendung der Mersebur-
giana erfolgt.?®® Seit dem Schutt von 1836 war das Kurzepos die erste lingere Verdffentli-

chung des Autors, er selbst beurteilte den Text als einen seiner besten und nannte ihn im

280 Die dhnliche ablehnende Haltung gegeniiber der politischen Dichtung und Verteidigung einer weisungs-
freien Kunst betont beispielsweise Beicken: Anastasius Griin und der 6sterreichische Vormérz, S. 198; eine
direkte Verbindung von der StoBrichtung des Atta Troll zu der der Nibelungen im Frack zieht Scharmitzer:
Anastasius Griin (1806-1876), S. 147.

281 Kucher, Primus-Heinz: Legitimitit und , Trostlose Realitiit der Gegenwart... . Osterreich um 1840 aus
dem Blick von Anastasius Griin und Viktor von Andrian-Werburg. In: Oxford German Studies 40/3 (2011),
S. 259.

282 Brief Auerspergs an Eduard von Bauernfeld von 1843. In: Bauernfeld, Eduard von: Correspondenz mit
Anastasius Griin. Erinnerungen von Bauernfeld. Berlin: G. Stilke 1877, S. 376-377.

283 Vgl. Brief Auerspergs an die Weidmannsche Buchhandlung vom 13. Mérz 1837. In: Scharmitzer (Hg.):
So eine Art lyrisches Kaffeehaus, S. 41.
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brieflichen Austausch das , Lieblingskind[] [s]einer Muse”.?%* Dezidiert wiinschte Auer-
sperg eine Beurteilung der Nibelungen abseits der tagesaktuellen politischen Lyrik und so
postulierte er noch vor der Publikation, mit eindeutiger Referenz auf die gegen ihn gerichte-
ten kritischen Stimmen, das Epos sei ,,librigens ein ganz anspruchsloses Gedicht, weit ent-
fernt von der pausbickigen Poesie unserer neuesten Olymp-Stiirmer®.?% Gegen die
Vorwiirfe der Interesselosigkeit an der Politik verwehrte er sich dennoch und betonte, dass
seine Prinzipien sich seit den frithen Texten nicht verdandert hatten. Er stellte sich entspre-
chend der 6ffentlichen Meinung auf Missinterpretationen ein, wie er an Friedrich Heinrich
von der Hagen schreibt: ,,Auch die Nibelungen im Frack diirften nur von wenigen in ithrem
wahren Zusammenhange beurteilt werden [...]. Man wird sie meist fiir Zeichen des Erkal-
tens, wo nicht einer Sinnesédnderung, ansehen, wihrend sie doch nur dasselbe Bild aber nach

einer anderen Seite reflektieren‘.>8¢

Der verdffentlichte Text selbst ist ein komisches Kurzepos von 12 Episoden, deren Stro-
phenmenge jeweils stark variiert, reichend von 62 in der Exposition bis zu nur 11 im Inter-
mezzo. Auch hier entschied sich Auersperg fiir die Nibelungenstrophe als Versmal, diesmal
behielt er jedoch, anders als im Letzten Ritter, die zusitzliche Hebung am Ende der letzten
Verszeile bei. Die Nibelungen im Frack behandeln inhaltlich das Leben Moritz Wilhelms
von Sachsen-Merseburg (1688-1731), da die Ausfiihrungen des Autors aber zum gréfiten
Teil fiktiv sind, sei ein kurzer Exkurs auf die historische Figur erlaubt: Moritz Wilhelm war
als vierter Herzog Erbe der Sekundogenitur, wurde aber selbst als Erwachsener de facto flir
regierungsunfihig befunden.?®” Er verwirrte mit seiner Vorliebe fiir Musik und insbesondere
seiner Geigensammlung (die ihm den Beinamen ,Geigenherzog® einbrachte), war als Cho-
leriker bekannt und wurde intellektuell gemeinhin als wenig rege angesehen.?®® Auch des-

halb blieb seine Ehe mit der gebildeten Henriette Charlotte von Nassau-Idstein kinderlos,

284 Brief Auerspergs an Karl Reimer vom 24. Mirz 1844. In: Ebd., S. 115.

285 Brief Auerspergs an die Weidmannsche Buchhandlung vom Februar 1843. In: Ebd., S. 97-98.

286 Brief Auerspergs an Heinrich von der Hagen vom 10. Juli 1843. Zit. nach: Scharmitzer: Anastasius Griin
(1806-1876), S. 182.

287 Votsch, Jochen: Staatsbildung in Mitteldeutschland? Entstehung und Entwicklung der kurséchsisch-alber-
tinischen Nebenlinien. In: Schattowsky, Martina / Wilde, Manfred (Hg.): Sachsen und seine Sekundogenitu-
ren. Die Nebenlinien Weillenfels, Merseburg und Zeitz (1657-1746). Leipzig: Leipziger Universititsverlag
2010, S. 68.

288 Wilde, Manfred: Zwischen Ehebruch und Staatsrédson. Das auBereheliche Verhiltnis von Herzogin Hen-
riette Charlotte von Sachsen-Merseburg als diplomatisches Rénkespiel. In: Schattowsky, Martina / Wilde,
Manfred (Hg.): Sachsen und seine Sekundogenituren. Die Nebenlinien Weillenfels, Merseburg und Zeitz
(1657-1746). Leipzig: Leipziger Universitéitsverlag 2010, S. 260.
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ein auBlereheliches Verhiltnis der jungen Frau mit dem Hofbeamten Friedrich Carl von Poll-
nitz resultierte hingegen in einer Schwangerschaft. Der dadurch entstehende Skandal wurde
selbst am Kaiserhof in Wien diskutiert und zog groBe diplomatische Aufwiinde nach sich.?®
Diese einzige Anekdote, die die Regentschaft Moritz Wilhelms (bis auf seine finanziellen
Schwierigkeiten) auszeichnen wiirde, ldsst Auersperg in seiner Darstellung aullen vor, er
beschrinkt sich hingegen auf eine iiberspitzte Inszenierung der Hingabe seines Protagonisten
an die Musik. Der Text setzt mit den Kinderjahren des Herzogs ein, in denen dieser nach
eingehender Mahnung durch seinen Lehrer Sittig von jedweden Staatsangelegenheiten ab-
sieht, um sich vollends der Suche nach der Harmonie zu widmen. Zwei Herzenswiinsche —
einen Riesen im Hoforchester, der den Bass als Geige spielen kdnne, und einen Zwerg, fiir
den die Geige wie ein Bass zu streichen sei — erfiillt er sich im Textverlauf, gesellschaftspo-
litischen Auseinandersetzungen entzieht er sich ebenso wie kriegerischen. Nach seinem Ab-
leben wird er als ,,Fiirst[], dessen Hinde von Blut- und Tintengreuel rein“ (NiF, V. 1198)
geblieben seien, zum Sternbild zwischen Harfe und Lyra erhoben. Moritz Wilhelm wird als
epischer Held inszeniert, der sich so gar nicht heldenhaft verhilt, mit der literarischen Erho-
hung seines Gegenstands entspricht der Text somit dem Grundanliegen des komischen Epos
nach Ritchie Robertsons priagnanter Definition: ,,Mock heroic applies heroic language to
unheroic subjects“.?* Wie in den niichsten Kapiteln sukzessive dargelegt wird, setzt sich der
Text mit der heroischen Epentradition auseinander, so integriert er beispielsweise einen ver-
fremdeten Musenanruf, kontinuierliche intertextuelle Verweise sowie das Wunderbare, das
im komischen Epos selbst im 19. Jahrhundert noch ohne Einschrinkungen geduldet
wurde.?’! All diese Elemente stellen die notwendige Verbindung zur Gattungskonvention
her, die Umformung ins Komische bedeutet aber nicht zwingend auch eine intendierte Ent-
wertung der parodierten Form;?°? vielmehr, so mochte ich argumentieren, geht es erneut da-
rum, furstliches (Fehl-)Verhalten zu untersuchen und zu verhandeln, wenngleich von einer

vollig anderen Warte aus als im Letzten Ritter.

289Wilde widmet sich ausfiihrlich den Abldufen und Ergebnissen dieses Verhiltnisses, vgl. ebd., S. 257-287.
290 Robertson: Mock-Epic Poetry from Pope to Heine, S. 50.

1 Vgl. Sengle: Biedermeierzeit, S. 732.

292 In seiner Definition der Parodie streicht Robertson diesen Aspekt des komischen Epos spezifisch heraus
und betont, dass die parodistische Uberformung eines Gegenstands dessen Status auch untermauern kann:
,,Parody, of which travesty is one variety, differs from other forms of intertextuality by not simply referring
to one or more previous texts but by demanding an ironic, normally humorous, distance from them. It is not
necessarily an attack on the object parodied. While parody responds to weaknesses and flaws in its object, it
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Die Aufnahme des Bindchens durch die zeitgendssischen Leser*innen fiel ausgesprochen
verhalten aus. Bauernfeld lieB Auersperg in einem Brief beispielsweise wissen, dass er in
Bezug auf den beibehaltenen Schleppvers der Nibelungenstrophe gehdrt habe, dem Publi-
kum ,,wollen die Verse nicht recht zu Gehor*, er fiigte hinzu, dass sich viele aus dem Inhalt
nichts zu machen wissen: ,,Dieser u. Jener fragte mich auch, was Du mit dem Gedichte ge-
meint. [...] Man sol noch immer was Anderes meinen, als im Text steht*.?** Dieselbe Rat-
losigkeit beobachtete der Autor selbst und beklagte gegeniiber Weidmann, dass zu viele

beim Lesen nach einem versteckten Sinn suchen, der im Epos keinesfalls zu finden sei:

Das Biichlein wird sonderbare Schicksale haben. Ich habe diell vorausgesehen und mich da-
von jetzt in Wien iiberzeugt. Wéhrend Jene, die ein Gedicht um seiner selbst willen lesen, es
fiir die beste meiner Arbeiten erkldren, miihen sich Andere und leider die Mehrheit ab, nach
etwas Verborgenem oder Verhiilltem darin zu suchen, das sie natiirlich nicht finden, da es
nicht hineingelegt wurde, ,Habent sua fata libelli*.**

Beziiglich des bescheidenen Absatzes zeigte sich Auersperg entmutigt,?* {iber das Unver-
standnis dem Text gegeniiber beinahe aufgebracht: ,,Obendrein wilen die wenigsten Leser,
was sie aus dem Ganzen machen sollen, ob es Spal3 oder Ernst? Vergotterung eines Mannes
oder Persiflage? Es wire noth, man schriebe zu seinem Gedicht gleich den Commentar! >
So unbeholfen das Publikum dem Text gegeniiberstand, so unterschiedlich fiel auch seine
Bewertung in den Rezensionen aus. Heinrich Laube beispielsweise hilt in der Zeitung fiir
die Elegante Welt zunédchst einmal fest, die Nibelungen wiirden die liberale politische Ori-
entierung Auerspergs entgegen den Behauptungen seiner Kritiker*innen beweisen. Beson-
ders den Angriff auf die zeitgendssische Tendenzpoesie in der Exposition hebt er dabei
lobend hervor: ,,Er gei3elt die vorlauten Schreier, welche den Liberalismus zum Handwerke
herabwiirdigen, welche ihn aller Schonheit entkleiden, ja der Freiheit berauben mochten, er
geilelt sie auf eine stolze, drohnende Weise“. Dennoch findet er fiir das ,,eigenthiimliche
Gedicht* auch kritische Worte, vor allem was die Wahl des Versmal3es betriftt. Laube findet

das ,,schleppende, unmusikalische Nibelungenversmaal3 ungliicklich gewéhlt®, {iberlagere

also testifies to its object’s status as a cultural institution”, Robertson: Mock-Epic Poetry from Pope to Heine,
S. 59-60.

293 Bauernfeld, Eduard von: Brief an Anton Alexander von Auersperg vom 20. August 1843. Online-Zugriff:
http://lithes.uni-graz.at/bauernfeld 1843 08 20.html (24.11.2019).

294 Brief Auerspergs an die Weidmannsche Buchhandlung vom 30. September 1843. In: Scharmitzer (Hg.):
So eine Art lyrisches Kaffeehaus, S. 108.

295 Vgl. Brief Auerspergs an Karl Reimer vom 24. Mirz 1844. In: Ebd., S. 115.

296 Brief Auerspergs an die Weidmannsche Buchhandlung vom 25. Januar 1844. In: Ebd., S. 113.
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es doch zu viele der ,,schénen Gedanken und Wendungen®.?*” Der Einschitzung Laubes
ganz gegensitzlich setzt eine anonym in den Grenzboten erschienene Besprechung damit
ein, Auerspergs Ruf als politischen Dichter mit dieser Publikation endgiiltig fiir obsolet zu

erklaren:

Es gab eine Zeit, wo Anastasius Griin als vorzugsweise politischer Dichter galt. Wir wollen
uns hier nicht in eine neue Discussion iiber das hundertmal durchgedroschene Thema: ,Po-
litische Poesie‘ einlassen; geniige es zu bemerken, dal wir Griin stets fiir einen unserer ersten
Lyriker, aber nie fiir einen Helden des politischen Liedes hielten.

Zwar haben die Spaziergdnge bei ihrer Publikation durch Humor und ,,0sterreichische Ge-
miithlichkeit* bestochen, doch selbst sie seien nicht von den hohen Ideen der politischen
Dichtkunst durchdrungen. Oft, so die Rezensierenden, scheinen die Gedichte gar nur wie ein
Arrangement zeitgendssischer Schlagworte, die der Autor, ,,wie ein Kind, das im phantasti-
schen Sinnen mit Perlen und Juwelen im Sonnenschein spielt”, zusammengestellt habe. Die
Nibelungen entsprechen dieser Einschitzung zufolge weniger den Kriterien eines humoris-
tischen Epos denn denen eines Idylls, ,reich an reizenden Schildereien und weichen, ge-
miithlichen Ergilissen®. Die Ambivalenz des Protagonisten wird auch in dieser Rezension
bemingelt: ,Freilich ist selten eine That ganz schuldrein; aber ohne Thaten gibt es nur Pa-
radiese, Traume von goldenen Zeitaltern: keine Welt und keine Weltgeschichte. Man weil3
nicht, ist der Dichter erbaut von seinem Violinflirsten oder will er sich iiber ihn sanft lustig
machen®. Die Bewertung der Dichtung bleibt am Ende in der Schwebe zwischen Unver-
standnis und Zuspruch, harsch kritisiert werden allerdings die Spitzen Auerspergs gegen die
politische Poesie in der Exposition, die Laubes Kritik so positiv hervorhebt. Hier scheint den

Schreibenden, der Autor verstehe die Dringlichkeit der nationalen Frage nicht:

Griin ahnt nicht, was in Deutschland vorgeht, da3 eine Stimmung sich vieler Gemiither be-
méchtigt hat, die, bei allen Extravaganzen von allen Seiten, doch eine, grundedle und grof3e
ist: das BewuBtsein einer herannahenden groflen Zukunft, das Gefiihl, da3 es sich um Sein
oder Nichtsein, um GroBe und Ehre der Nation handelt. Die politische Poesie ist nicht blos
ein Advocat fiir Leibeigene gegen schlechte Gutsherrn oder fiir steuerbedriickte Volker ge-
gen tyrannische Landesviter: sie ist auch eine Heroldin, ein Echo solcher innern National-
hebung. Edler Griin, Du hast Dich, wie damals, als Du auf den Kahlenberg stiegst, noch nicht
iiber die provinzielle Wiener Atmosphére erhoben.

297 Vgl. Laube, Heinrich: Nibelungen im Frack. In: Zeitung fiir die Elegante Welt. 1843. Zweiter Band
(Nr. 27-52). Leipzig: Leopold VoB3 1843, S. 878-881.
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Als Fazit bleibt von der Besprechung in den Grenzboten somit der Vorwurf der Provinziali-
téit, die Ansétze einer gelungenen Dichtung liberdecke und den Text fiir die Bediirfnisse sei-
ner Zeit unbrauchbar mache.”® Zumindest die Verkaufszahlen gaben der Einschitzung in
den Rezensionen Recht; zwar lief sich der Verlag von einer zweiten Auflage iiberzeugen,
von beiden Drucken blieben zu Auerspergs Lebzeiten aber Restbestinde tibrig. 1870 ver-
meldete Weidmann, dass von den 2000 Exemplaren der Erstausgabe noch 713 vorhanden

seien, von der zweiten Auflage 604.%%°

Die geddmpfte Aufnahme durch die Zeitgenoss*innen spiegelt sich auch im recht geringen
Interesse der Griin-Forschung an den Nibelungen wider. Ein eigensténdiger Beitrag liber den
Text wurde bisher nicht verdffentlicht, die ausfiihrlichsten Besprechungen finden sich, dhn-
lich der Materiallage flir den Letzten Ritter, in Scharmitzers Biografie und Sengles Darstel-
lungen zur Ependichtung des 19. Jahrhunderts. Ersterer betont vor allem die apolitische
Konzeption des Kurzepos und bringt die Vermutung vor, der Text habe dadurch dem Zeit-
geist nicht entsprechen konnen; gerade die Verteidigung einer /’art pour [’art, zeichne den
Text aber aus.’® Scharmitzer meint weiter, Auersperg habe sich in formalen Belangen als
Dichter gesteigert, an Gehalt jedoch abgebaut: ,,[W]as am Letzten Ritter noch Faszination
am Stoff gewesen war, ist zur virtuosen Handhabung der Form geworden, ein kleiner Bruder,
ein Nachziigler mit doppelt so gewandter Eloquenz und halbiertem Impetus®.>*! Gegensitz-
lich empfindet Sengle die Balance von Form und Inhalt. Das Epos sei zwar ,,[r]echt originell
angelegt und gedacht, die komische Ausgestaltung sowie liebliche Handlung werden aber
von der politischen Absicht iiberlagert und konnen dadurch ,,die mit der liberalen Grundidee
gegebene Schwere der Dichtung nicht kompensieren.??? Der Misserfolg des Texts erklire
sich aber auch aus den mangelnden dichterischen Kompetenzen des Autors, das Genre habe
durch die Nibelungen zumindest nichts dazugewonnen: ,,Jedenfalls bewiéltigt das literarische
Konnen des Dichters — schwerfillige Nibelungenstrophen — die kithn gedachte, humoristi-

sche Erneuerung des komischen Epos nicht*.* Ansatzweise behandelt die Nibelungen im

298 Vgl. 0.V.: Tagebuch. Literatur aus und iiber Oesterreich. In: Die Grenzboten 2 (1843), S.1221-1226.
299 Vgl. Scharmitzer: Anastasius Griin (1806-1876), S. 183.

300 vgl. ebd., S. 182-184.

301 Ebd., S. 184.

302 Sengle: Biedermeierzeit, S. 737-738.

303 Ebd., S. 738.
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Frack ein Aufsatz Werner M. Bauers {iber das komische Epos in der dsterreichischen Lite-
ratur mit. Der Fokus liegt auch hier auf den Argumenten der Exposition und so sicht Bauer
das Epos in besonderem MalBle ,,gegen die deutschen Vormérzautoren und ihre Literaturthe-
orie gerichtet[]“;*** dem vergleichbar hebt auch Beicken die Kritik an den politischen Dich-
ter*innen hervor, meint aber, Auersperg lasse sie ,vergleichsweise milde abfahren im
Gegensatz zu Heine*“.**® Fiir Bruce Thompson iiberwiegt hingegen, #hnlich der Ansicht in
den Grenzboten, der eskapistische Eindruck, er sieht in der dargestellten Regentschaft Mo-
ritz Wilhelms ,,an innocent form of harmony in a violent and tyrannical world*.°® Auffillig
ist also fiir die Einschétzungen in den zeitgendssischen Rezensionen ebenso wie in den wis-
senschaftlichen Kommentaren die unterschiedliche Beurteilung des Texts in Hinsicht auf
seinen politischen Gehalt. Wahrend die einen die Absenz des Politischen betonen, meinen
die anderen, in den Nibelungen die Grundsitze des liberalen Dichters bestétigt zu sehen; in
meiner folgenden Analyse mdchte ich deshalb versuchen, dem Text so unvoreingenommen
wie moglich zu begegnen. Ich werde die Darstellung der zugrundeliegenden Diskurse sowie
sich durch den Text ziehenden Spuren untersuchen und dabei die in der Forschung bisher
nicht beriicksichtigten strukturellen wie thematischen Parallelen des komischen Epos zum

Letzten Ritter auf ihren interpretatorischen Mehrwert hin tiberpriifen.

4.2 Analyse

Mithilfe der durch die erste Textanalyse geschaffenen Basis mochte ich also eine im Kontext
der bisherigen wissenschaftlichen Bearbeitungen neue Herangehensweise an die Nibelungen
im Frack vorschlagen, die ihrerseits — es wurde in der Rezeptionsgeschichte dargelegt —
durchaus als eines der Stiefkinder der Griin-Forschung angesehen werden konnen. Ich ar-
beite dabei entlang der zahlreichen Parallelen der beiden Texte, um aufzuzeigen, dass das
komische Epos die Themen des Letzten Ritters (mit einer Untersuchung des Verhéltnisses
zwischen Souverdn und Bevolkerung ebenso wie der Frage nach einer gelungenen Regie-

rungspraxis handelt es sich um wiederkehrende Anliegen des Autors) aufnimmt und von

304 Bauer, Werner M.: Beobachtungen zum komischen Epos in der dsterreichischen Literatur des 18. und 19.
Jahrhunderts. In: Zeman, Herbert (Hg.): Die osterreichische Literatur. Thr Profil im 19. Jahrhundert (1830-
1880). Graz: Akademische Druck- und Verlagsanstalt 1982, S. 491.

305 Bejcken: Anastasius Griin und der sterreichische Vormirz, S. 198.

306 Thompson: Two Liberals of the Vormérz, S. 48.
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einem anderen Standpunkt aus bearbeitet. Die Nibelungen bieten folglich einen parodisti-
schen Spiegel fiir Auerspergs eigene literarische Produktion. Wie bereits bei der ersten Ana-
lyse wird auch hier im Dreischritt verfahren, wieder beginne ich beim Identitdtsdiskurs, der
anhand einer Charakterisierung des Protagonisten und einer anschlieBenden Analyse der Er-
zahlinstanz verhandelt wird. Danach steht erneut die Frage der Kollektivitit im Zentrum,
wobei die im Text dargestellten Herrschaftsverhiltnisse und eine Gegeniiberstellung von
Maximilian und Moritz Wilhelm in ihrer Rolle als Fiirsten fokussiert werden. Den Abschluss
der Analysekapitel bildet erneut eine Hinwendung zum im Text repréasentierten Gedachtnis-
diskurs, der sich im Fall der Nibelungen jedoch nicht iiber den Akt des Erinnerns, sondern
gegensdtzlich iiber das Vergessen konstituiert. Inszenierungen von Vergianglichkeit werden
diesbeziiglich zuerst untersucht, danach folgen eine Spezifizierung der Suche nach der Har-
monie und als letztes Unterkapitel eine Analyse des Motivs der Blindheit und seiner Impli-

kationen.
4.2.1 Moritz Wilhelm, verkehrter Held

Am deutlichsten sichtbar werden die Gattungskonventionen des komischen Epos in den Ni-
belungen durch die selbstreflexive Haltung der Erzahlinstanz und die komische Charakteri-
sierung Moritz Wilhelms. Bereits vor deren, mit der eigentlichen Handlung beginnenden,
Inszenierung wird aber im Widmungsgedicht einer der Leitgedanken des Texts formuliert,
auf den vorbereitend noch eingegangen werden soll. Im Letzten Ritter wird an dieser Stelle
durch den ,,Mann in starrem Erz*“ (LR/ WG, V. 2) bereits der anhand erinnerungskultureller
Praktiken und Medien integrierte nationalhistorische Kontext aufgemacht, der das gesamte
Epos bestimmt. Die Paul Pfizer zugeignete lyrische Einleitung der Nibelungen im Frack in-
dessen distanziert sich, ganz entgegen dem literarischen Zeitgeist, demonstrativ von jegli-
cher politischen Vereinnahmung der Kunst. Das lyrische Ich beschreibt diese Abkehr durch

das Bild einer geriisteten Muse, die nach ergebnislosen Kdmpfen ihre Waffen ablegt:

Ubend angeborne Rechte

An den Lenz im Sonnenglanze,
Miide siegloser Gefechte,

Legt die Muse ab die Lanze;

Will nicht unter Machtgeboten

Kéampfen in gedrillten Scharen,

Nicht von Séldnern der Despoten,

Nicht von Freiheitsjanitscharen. (NiF/ WG, V. 1-8)
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Waihrend die Gottin den Dichter im Jugendtext auf seine Verantwortung als Vermittler zwi-
schen Vergangenheit und Gegenwart sowie implizit auch den daraus zu ziehenden gesell-
schaftspolitischen Nutzen hinweist, ist sie es hier, die sich jeder weiteren Vereinnahmung
durch die Politik verweigert. Dass diese Entscheidung allgemeingiiltig und nicht von der
jeweiligen Fraktion, der die Kunst dienen solle, abhingig ist, verdeutlichen dabei die mit
,hicht eingeleiteten Aufzidhlungen der zweiten Strophe. Aus diesem Eindruck einer umfas-
senden Politikverdrossenheit heraus entspinnt sich eine versohnlichere Haltung, die argu-
mentiert, eine sich selbst genligende Dichtung stehe der zweckgerichteten politischen Poesie
nicht zwingend im Weg — beide konnen nebeneinander existieren, hebt das lyrische Ich her-
vor: ,,Mogt dem Einzeln nicht versagen,/ Was das Ganze soll erlangen!/ Wollt ihr frei das
hohe Jagen,/ Gebt auch frei das Grillenfangen* (NiF/ WG, V. 9-11). Beigefiigt wird mit
Verweis auf ,,Albion* (NiF/ WG, V. 14) das Beispiel einer Nationalliteratur, die trotz ihrer
lebhaften komischen Epentradition nicht an Wiirde verloren habe. Wie im Letzten Ritter, in
dem die Dichtung, versinnbildlicht als Efeu, die beiden Zeitebenen miteinander verbindet,
verwendet Auersperg eine Pflanzenmetapher, um die freigeistige Kunst, die er verteidigt,
darzustellen. Im Widmungsgedicht umspielt sie als Bliitenranke die durch Marmorbiisten
abgebildete Tradition (,,So in Romervillen ragen/ Marmorbiisten alter Weisen;/ Bunte Blii-
tenranken wagen/ Gaukelnd doch sie zu umkreisen*; NiF/ WG, V. 49-52), in der anschlie-
Benden ersten Romanze folgt ein dhnlicher floraler Vergleich: ,,Und ragten zu den Sternen
grof unsre Liedesahnen,/ Wie Palmen feingefiedert, schonbléttrig wie Platanen;/ Dem Erd-
puls sind wir ndher, der Neuzeit Orchideen,/ Bizarr der Wuchs, die Bliiten wie blumenge-
wordene Marchen der Feen. — — — (NiF/ WG, V. 161-164). Die Form der Dichtung spiegle
immer auch ihre Entstehungszeit wider, aus der Vielfalt der Gegenwart sei die verspielte
Sonderlichkeit der in ihr verfassten Texte zu erkldren. Zuriick im Widmungsgedicht leitet
also eine Verteidigungsrede die nachfolgenden Darstellungen ein, die auf den Rechten einer
zwecklosen doch schmuckhaften literarischen Ausgestaltung der Tradition besteht. In eben-
dieser Weise werden die Gattungskonventionen des ernsten Geschichtsepos in den Nibelun-
gen verarbeitet, die seine Elemente aufnehmen und umwerten, im Zuge dessen anstatt der
Vorbildhaftigkeit einer historisch bedeutsamen Gestalt die Kuriositdt eines unbedeutenden
Fiirsten hervorheben. Dessen Inszenierung sowie die Position der Erzdhlinstanz im Text

werden nun in einem ersten Analyseschritt beschrieben.
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4.2.1.1 Vorstellung des Protagonisten

Schon Titel und Ausgestaltung der einleitenden Romanze illustrieren die Gattungsverschie-
bung des Texts zum Komischen hin; angekiindigt wird in der Uberschrift nicht die Beschrei-
bung eines bestimmten Ereignisses, sondern eine Ansammlung unterschiedlichster, nicht
weiter spezifizierter, Inhalte, ,[e]in Stiick Exposition, Invokation, nebst etlichen Episo-
den* (NiF, S. 21), die mit 62 Strophen den eindeutig ldngsten Textabschnitt bildet. Die bei-
den Anfangsstrophen bleiben thematisch aber erst einmal beim Epos. Mit einem
selbstbewussten ,,Ich singe* markiert die Erzéhlinstanz ihren Status als Sidnger eines Hel-
denlieds, doch noch in der ersten Verszeile provoziert eine Zwischenfrage Unsicherheit tiber
die Wahl eines passenden Protagonisten: ,,Ich singe jenen Helden, — ja, welchen? — wo der
Held,/ Des Taten Zauberbanne, zu fesseln sif3 die Welt,/ Der Held, der im Liebestaumel hin
seines Dichters Geist,/ Wie Windeswirbel in Liiften mit sich den Friihlingsfalter rei3t?*“ (NiF,
V. 1-4). Es scheint, als fande der Dichter fiir die vorbildlichen Figuren der Vergangenheit in
der Gegenwart keine Entsprechung mehr, iiberhaupt ldsst er sich nach den ersten beiden
Strophen von tagesaktuellen Themen ablenken. Der erste vorgestellte Gegenstand bleibt zu-
mindest inhaltlich in der Ndhe der Einleitungsstrophen und bietet ein erstes Exempel zur
gescheiterten Heldensuche. In neun Strophen wird von der als Friihling visualisierten Hoff-
nung gesprochen, die mit der Thronfolge Friedrich Wilhelms IV. als Konig von Preuflen in
Bezug auf eine Lockerung der Zensur und weitere liberale Zugestindnisse aufgekommen
war (,,Du bist wie Lenz gekommen®; NiF, V. 37). Im ndchsten Abschnitt aber wird die Ent-
tduschung der Erzéhlinstanz aufgrund der rasch folgenden Riicknahme der Reformen ver-
deutlicht (,,So sang ich in meinen Bergen, — noch hoffend, als dein Land/ Schon glaubens-,
hoffensdarmer dein Sternbild bleichend fand*; NiF, V. 61-62). Die ganze 24 Strophen in An-
spruch nehmenden anschlieenden Ausfiihrungen widmen sich als eingehende Riige der ak-
tuellen politischen Dichtung eines vollig anderen Themenkomplexes.??” Es wird dabei

dhnlich der Pramisse des Widmungsgedichts die Freiheit der Kunst verteidigt (,,Ihr wollt,

307 Dieser Teil der Exposition enthilt zahlreiche interessante Beziige auf das literarische Umfeld Auerspergs
und den 6ffentlichen Diskurs um die politische Dichtung. Weil sie fiir die hier behandelte Frage nicht unbe-
dingt relevant sind und in anderen Besprechungen der Nibelungen die meiste Aufmerksamkeit erfahren,
mochte ich von einer eingehenderen Untersuchung an dieser Stelle absehen; verwiesen sei aber auf die Ana-
lyse Scharmitzers, in der die intertextuellen und politischen Verweise dieser Passage iibersichtlich aufge-
schliisselt werden, vgl. Scharmitzer: Anastasius Griin (1806-1876), S. 178-181.
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der Freiheit Sianger, die eigne Mutter knechten,/ Die Poesie, im Feldrock der Politik zu fech-
ten!/ Im Mondlichttraum des Waldes o laBBt die Jagerin schweifen,/ Ist’s Zeit, wird die Ama-
zone nach Schwert und Chlamys ziirnend greifen!*; NiF, V. 121-1240), erst danach kehrt

die Erzihlinstanz zuriick zu ihrem noch immer unbekannten Protagonisten:

Blitz! Im Diskurse hétt’ ich bald meinen Helden vergessen,
Wie Amme das Kindlein, herzend den Grenadier indessen,
Wie Kindlein seine Puppe, der Apfelschnitten halber,

Wie Grenadier die Amme, wohl einer schonen dritten halber!

Mein Held ist, traun, kein Riese, das konnt’ uns schnell entzwei’n,

Dir mocht’ ein Wicht mein Riese, dein Ries’ ein Zwerg mir sein;

Er ist nicht so groB3, da3 Mi3gunst ihn noch verkleinern wollte,

Er ist nicht so klein, daf} Liebe aufblasen ihn und strecken sollte. (NiF, V. 165-172)

Moritz Wilhelms Name wird iiberhaupt erst in Vers 249 genannt, der Text inszeniert also
eine Vorstellung mit Verzogerung in mehreren Etappen — den Fokus auf dem Helden zu
belassen scheint angesichts der sich iiberschlagenden Ereignisse der Gegenwart einiger An-
strengung zu bediirfen. Die zweite der vorhin zitierten Strophen spricht an, weshalb die Wahl
zum Protagonisten auf den Geigenherzog gefallen sei: Nicht seine Taten oder Tugendhaf-
tigkeit haben die Erzdhlinstanz {iberzeugt, sondern gerade seine unverfangliche Durch-
schnittlichkeit. Um Unmut unter den Leser*innen zu vermeiden sei ein Held gerade recht,
der historisch weder als ,,Zwerg‘ noch ,,Riese* gelte, ganz gegensitzlich also dem zur Licht-
gestalt idealisierten Maximilian im Letzten Ritter. Mit dieser Verlegenheitslosung ist der
Grundstein flir das komische Epos gelegt, das in Moritz Wilhelms Lebensgeschichte einen
wenig heldenhaften Gegenstand zur epischen Bearbeitung findet. Implizit wird mit diesem
inszenierten Auswahlverfahren aber auch ein politisch aufgeheiztes Klima beklagt, in dem
die Dichtung wegen der Verfinglichkeit jeder Parteinahme ihr Potenzial nicht mehr entfalten

konne.

Trotz seiner historischen Irrelevanz gliedert die Erzihlinstanz Moritz Wilhelm mithilfe einer
intertextuellen Verweiskette in die Epentradition ein. Uber seine Attribute stellt sie eine Ver-
bindung zu bekannten Heldenfiguren her, so wird beispielsweise sein Fiedelbogen mit Ro-
lands Schwert Durandart gleichgesetzt (NiF, V. 173-176). Die metaphorisch als sein Ross
beschriebene Vorliebe fiir die Musik (,,Sein RoBlein heilt Marotte, im Ba3 geht’s statt im
Paf3*; NiF, V. 181) wird gleich mit vier bekannten Pferden der Literaturgeschichte vergli-
chen, drei davon aus dem Bereich der Heldendichtung: Das Wunderross Bayard aus dem

karolingischen Sagenkreis, das Pferd Marko Kraljevics, eines Helden der siidslawischen
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Volkspoesie, sowie das Streitross Alexanders des Groflen werden genannt. Als Ausnahme-
erscheinung gesellt sich Rosinante, das Pferd Don Quijotes, hinzu (NiF, V. 177-180), das
die Vergleiche um einen parodistischen Deutungshorizont erweitert. So wie Miguel de Cer-
vantes mit seinem bekanntesten Roman die populdren Rittergeschichten seiner Zeit kari-
kierte, wird durch das Zitat angedeutet, dass es sich auch bei den Ausfiihrungen der
Erzéhlinstanz um eine Gattungsparodie handeln konnte. An spéterer Stelle spielen die Nibe-
lungen tbrigens erneut auf Don Quijote an, wenn Moritz Wilhelm unterwegs mit seinem
Kanzler glaubt, in der Ferne Windmiihlen zu erblicken, obwohl tatsidchlich der Riese Einheer
zu sehen ist (NiF, V. 652). Ein weiterer Verweis auf die ernsthafte Epentradition findet sich
bei der Beschreibung des Protagonisten, dessen erkldrtes Ziel — die Suche nach der Harmo-
nie — in Form des Brautwerbeschemas vorgestellt wird: ,,Ich singe, R6Blein, deinen berithm-
testen Besteiger,/ Den Herzog Moritz Wilhelm, Mersburgs flirstlichen Geiger/ Der auf dir
ausgezogen, Frau Harmonia zu frei’n,/ Den Fiirsten, dessen Hédnde von Blut- und Tin-
tengreuel rein® (NiF, V. 205-208). Die Abweichung Moritz Wilhelms vom Prototypen des
Helden gesteht die Erzdhlinstanz ein und erkennt an, dass er von einigen Leser*innen durch-
aus fiir einen Narren gehalten werden konnte. Mit einem Verweis auf die Subjektivitét dieser
Einschitzung verteidigt der Sidnger aber seinen Geigenherzog und betont, wie schnell bis-
weilen eine populdre Meinung als Wahrheit fehlgedeutet werde: ,,Ein Nam’ ist nur ein Odem
und Narr gern, wer’s errdt,/ Da3 Narren sich Weise nennen, wenn sie in der Majoritédt* (NiF,
V. 209-212). Diese eingangs behauptete Eignung Moritz Wilhelms zum Helden wird in den
folgenden Romanzen aber zunehmend fragwiirdig. Anders als Heines Atta Troll oder Karl
Immermanns Tulifdntchen bieten die Nibelungen im Frack keine Inszenierung einer veral-
teten Heldenhaftigkeit, die angesichts moderner Entwicklungen obsolet geworden ist.3*
Vielmehr, so wird im Lauf des Texts immer deutlicher, vernachléssigt Auerspergs Protago-
nist seine Verpflichtungen als Fiirst — in deren Ausiibung er wie Maximilian seine Qualitidten
beweisen sollte — mutwillig, um seiner eigenartigen Leidenschaft nachzugehen. Die Komik
des Texts liegt somit nicht in der Verortung einer heldenhaften Figur in einer pragmatischer
gewordenen Welt, sondern in der Darstellung eines zweifelhaften Protagonisten, dem die

Erzahlinstanz seinen Heldenmut wortwortlich andichtet.

308 Vgl. Robertson: Mock-Epic Poetry from Pope to Heine, S. 375.
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4.2.1.2 Position der Erzihlinstanz

Die Inszenierung der Erzihlinstanz ist sowohl in Hinsicht auf die Gattungsfrage als auch
beziiglich der Bewertung der dargestellten Handlungen durch die Leser*innen zentral. Re-
gelpoetiken bis ins 19. Jahrhundert forderten flir das Epos, wie erwihnt, das Ideal einer mog-
lichst objektiven epischen Instanz (vgl. Kap. 3.1). Schon im Letzten Ritter setzt sich
Auersperg von dieser Vorstellung vehement ab, indem er erstens einen selbst als Person
auftretenden Dichter sprechen lasst und diesen zweitens als hochst parteiisch darstellt, was
in einer starken Emotionalisierung des Texts resultiert. Fiir das komische Epos ist es nun
geradezu gattungsbildend, die Prasenz der vermittelnden Instanz hervorzuheben, anstatt sie
zu verschleiern, was den Akt des Erzihlens selbst betont und zur metatextuellen Reflexion
anregt.’” Die dadurch entstehende Distanz wird in den Nibelungen im Frack laufend forciert,
die Erzédhlinstanz verschwindet nicht hinter ihren Darstellungen, sondern unterbricht, kom-
mentiert und schweift ab. Ein paar Beispiele aus den bereits zitierten ersten Strophen des
Epos sollen diese Vorgehensweise illustrieren: Gleich die einsetzende Wendung ,,Ich singe
jenen Helden, — ja, welchen?* bricht ironisch mit Leseerwartungen, wenn die Vorstellung
von Held und Setting zugunsten einer Selbstinszenierung des Sangers zuriickgestellt wird.
Mit der rhetorischen Frage nach dem Protagonisten wird zugleich die parodierte Gattung
hinterfragt. Die nach den 44 Strophen der ausfiihrlichen Exposition gesetzte Interjektion
,,Blitz!“ markiert anschlieBend nicht nur den Fokuswechsel auf Moritz Wilhelm, sondern
auch einen markanten Illusionsbruch im Erzéhlverlauf, der die Schilderungen auf die Erzih-
linstanz als ihren Ausgangspunkt zuriickfiihrt. Diese Riickbindung wird auBerdem durch die
zahlreiche Verwendung von Personal- und Possessivpronomina verstarkt; das einleitende
,Ich® der ersten Verszeile initiiert Subjektivitdt gleich zu Beginn des Texts, die wiederholte
besitzanzeigende Wendung ,,mein Held* (NiF, V. 165; V. 169; V. 219) verdeutlicht zusitz-
lich die Abhdngigkeit der Heldendarstellung vom Individuum. Von Beginn an wird somit
darauf hingewiesen, dass Moritz Wilhelms ohnehin fragwiirdige Handlungen nicht in jeder
Bearbeitung des Stoffs so positiv artikuliert werden wiirden, ausreichend Beispiele dieser
ambivalenten Darstellungsweise folgen in den nidchsten Analysekapiteln. Einen weiteren

Hinweis auf die Unzuverlissigkeit des Erzihlten geben die Uberschriften der einzelnen Ro-

309 ygl. Robertson: Mock-Epic Poetry from Pope to Heine, S. 64.
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manzen. In der konjunktivischen Formulierung Wie der Merseburger Hofpoet gesungen ha-
ben wiirde (NiF, S. 36) schwingt beispielsweise mit, dass es sich lediglich um die versuchte
Rekonstruktion einer Charakterisierung des Geigenherzogs handelt, und dass diese zudem
aus der Sicht eines Hofpoeten gestaltet ist, was selbstredend eine positive Verklirung der
Ereignisse bedeutet. Im Titel der Romanze Der Herzog meint die Harmonie zu finden (NiF,
S. 39) deutet das Modalverb ,,meint* wiederum die Subjektivitidt dieser Einschdtzung an;
glaubt Moritz Wilhelm auch die Harmonie gefunden zu haben, so beweist spitestens die
Vision vor seinem Ableben (eine genauere Analyse folgt in Kap. 4.2.3.2) das Gegenteil.
Unscheinbare grammatische Verweise markieren also fiir die Leser*innen die Subjektivitat
und Unzuverléssigkeit des Erzdhlten, ebenso wie wiederholte Illusionsbriiche. In Summe
ergibt sich aus diesen Strategien eine Distanz zum Geschehen, die eine Rezeption des
Kurzepos als geschlossenen Identifikationsraum, vergleichbar dem Letzten Ritter, unterbin-
det. Priagnant formuliert die Erzéhlinstanz die Befangenheit jeder sprachlichen Darstellung
an spéterer Stelle, mit Bezug auf einen von Fehleinschitzungen gepriagten Tagebucheintrag
des Chevaliers von P6llnitz tiber den Geigenherzog: ,,So pfeift jedweder Vogel im Lenz sein
Urteil los;/ Zaunkdnig an der Ecke sieht alles erstaunlich grof3,/ Stof3falke in den Wolken
sieht alles unendlich klein,/ Die Lerche zwischen den beiden mag bester Kritikus noch
sein® (NiF, V. 765-768). Am lohnendsten sei fiir Rezipient*innen demnach eine Abkehr von
Extremen zugunsten einer Zwischenposition, was zweifelsfrei sowohl eine metatextuelle
Leseanleitung fiir die Nibelungen als auch eine Referenz auf die sich zur Entstehungszeit

weiter polarisierende literarische Offentlichkeit darstellt.

Um trotz der duBerst prasenten Erzéhlinstanz und der {iber sie hergestellten Distanz zum
Textgeschehen die notwendige Nihe zum Epos nicht zu verlieren, werden einzelne Elemente
der Gattungstradition anzitiert. Der Vergleich Moritz Wilhelms mit anderen Heldenfiguren
wurde bereits angesprochen, am Ende der Exposition wird aulerdem der fiir die epische
Dichtung typische Musenanruf in den Text integriert. Im Letzten Ritter wurde er durch das
Gespriach zwischen Dichter und Muse in der Weihe ersetzt, hier fligt Auersperg hingegen
drei Anrufungen anderer Instanzen ein. Die erste invocatio gilt dem Sonnenschein (,,Dich,
Sonnenschein, du klarer, ruf” ich nach Recht der Dichter*; NiF, V. 221), die zweite wendet
sich an die sogenannten Hauskobolde und markiert die einzige Stelle des Texts, an der er
eindeutig als Epos benannt wird: ,,Thr aber, Hauskobolde, mutwill’ger Geisterchor,/ Seid

meine Maschinisten, doch nicht zuviel Rumor!/ Thr willt ja, in das Epos gehort ein wenig
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Mirakel;/ Blast Geigenharz, Blitzpulver, durchs Licht zu Feuerwerks Spektakel!* (NiF,
V. 225-228). Mit dieser Anrede wird dem Bereich des Wunderbaren sein Recht eingerdumt,
dem hier weit grofBere Bedeutung als in der Maximilianerzédhlung zukommt. Die dritte An-

rufung ist mit einem Umfang von fiinf Strophen die ldngste und gilt dem Versmal:

O Nibelungenstrophe, gewohnt in stiahlern Mieder,

Ins Panzerhemd zu schniiren die markig strammen Glieder,

Bei wallender Oriflamme im leuchtenden Harnisch zu schreiten,

Mit hochgeschwungner Keule und langgestrecktem Speer zu streiten;

Leihst du dich auch den Spielen von schwéchern Enkelséhnen,

Dein Haupt mit Puderwolken statt Schlachtenstaubs zu kronen,

In Schnallenschuh’ zu strecken den FuB, statt in den Biigel,

Dein Ebenmal} zu opfern des Seidenfracks betreBtem Fliigel? (NiF, V. 229-236)

Die Nibelungenstrophe evoziert die Gattung ebenso wie der Musenanruf, war sie doch eine
der gingigsten Epenstrophen des 19. Jahrhunderts.*'? In direktem Verweis auf diese Tradi-
tion hebt die Erzédhlinstanz aber die Differenzen zum eigenen Narrativ hervor: Die antitheti-
sche Gegeniiberstellung von Materialien (Stahl vs. Seide), auf die Allegorien projizierter
korperlicher Verfassung (markig vs. schwach) und Formgestaltung (Ebenmal} vs. mit Tres-
sen besetzt) versinnbildlicht einen Stilbruch in der Literaturproduktion und belegt wiederum
Auerspergs Vorliebe fiir kontrastive Bilder. Ein ironischer Blick auf die zuvor als ,,der Neu-
zeit Orchideen® bezeichnete neuere Dichtung stellt selbige als modisches Bekleiden einer
traditionsreichen Strophenform dar, wodurch ihr ein gesteigerter Unterhaltungswert ebenso
wie eine erhohte Kiinstlichkeit attestiert wird. Die Reprédsentation von Vergangenheit durch
metallhaltige Materialien — Erz im Jugendtext, Stahl im komischen Epos — und Gegenwart
durch die Seide verbindet iibrigens die Exposition mit dem Widmungsgedicht des Letzten
Ritters (,,Jn unsern weichen, seidnen Zeiten,/ Was soll der Mann in starrem Erz?*‘). Ein un-
mittelbarer Bezug zum fritheren Text wird dann im letzten Vierzeiler dieses verfremdeten
Musenanrufs hergestellt, in dem von der Nibelungenstrophe erneut poetisches Geleit erbeten
wird: ,,Du bist die Kriegsgallione, von Erzgeschossen schwer,/ Trugst einst als Sdngerbarke
mich gondelflink durchs Meer/ Dorthin, wo vom Balkone winkt Poesie, die Fei; —/ O trag
auch jetzt mich wieder, zu fern nicht ihrem Herzen vorbei!* (NiF, V. 245-248). Interessant
ist in diesem Zusammenhang auch, dass das Bild der neumodisch eingekleideten Strophen-

form, der Nibelungen im Frack, anstelle des Protagonisten sogar titelgebend fungiert und

310 vgl. Sengle: Biedermeierzeit, S. 637.
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der Fokus damit bereits im Paratext auf der komischen Anwendung der Form und der Pro-

vokation eines metatextuellen Bewusstseins liegt.
4.2.2 Ambivalente Herrschaftsverhiltnisse

Der Letzte Ritter und die Nibelungen im Frack illustrieren beide ein Fiirstenleben und ziehen
dabei Bilanz iiber die Taten ihrer Protagonisten, die Darstellungsweisen variieren bei glei-
cher Thematik jedoch betrachtlich; wahrend Maximilian als Idealbild eines Konigs insze-
niert wird, dessen Handeln positiv gestaltend auf sein Reich riickwirkt, fallt im komischen
Epos die weit groBere Ambivalenz der abgebildeten Herrschaftsverhiltnisse auf. Die wie-
derholte Vorfiihrung scheiternder Autoritdtspersonen (in deren Rénge sich bei genauem Le-
sen auch Moritz Wilhelm einreiht) kann sogar als eines der bezeichnenden Merkmale des
Texts ausgemacht werden. Dieser grundlegende Unterschied zum Letzten Ritter macht die
Ahnlichkeiten der beiden Epen, die von gemeinsamen Motiven und Themen bis hin zu pa-
ralleler Szenenfiihrung reichen, umso interessanter, legt er doch nahe, dass Auersperg in den

<311 711 bearbeiten suchte

Nibelungen tatsidchlich ,,dasselbe Bild aber nach einer anderen Seite
(vgl. Kap. 4.1). Unter ebendieser Pramisse mdchte ich die intertextuellen Verbindungen der
beiden Texte, wie angekiindigt, als eine Grundlage meiner Interpretation anerkennen. Hin-
zugefligt sei an dieser Stelle, dass die Kurzepen am Ende dieselbe Kompromisshaltung zwi-
schen Fiirst*in und Untertan*innen vertreten. Auersperg kritisiert auch im jlingeren Text
beide Parteien; inszeniert die Handlung um Moritz Wilhelm zuvorderst ein Fehlverhalten
der Autorititspersonen, so werden in der Exposition deren Kritiker*innen zur versohnlichen
Verstindigung gemahnt. Spezifisch die politischen Dichter*innen ansprechend betont die
Erzahlinstanz die Notwendigkeit eines Ausgleichs im Bemiihen um die Freiheit: ,,Das Wort,
das deutsche, freie, wir nimmer missen konnen!/ Doch lernt, auch Fiirstenlippen ihr freies
Wort zu gonnen. Die Zeit will euch mi3fallen; gefallt wohl ihr der Zeit,/ Die, was sie baut,
zertrimmern und die entweihn, was sie geweiht?* (NiF, V. 129-132). Dass beidseitige Zu-
gestindnisse und Reformwille fiir Auersperg eine gelungene Staatsentwicklung bedingen,

wurde in der Analyse des Letzten Ritters bereits gezeigt (vgl. Kap. 3.2.2.2). Der Fokus in

den Texten liegt aber gewichtig auf der Verantwortung der Machthabenden, wobei deren

311 Brief Auerspergs an Heinrich von der Hagen vom 10. Juli 1843. Zit. nach: Scharmitzer: Anastasius Griin
(1806-1876), S. 182.
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Handeln am Beispiel Maximilians vorbildlich und zukunftstrachtig, im Fall Moritz Wil-
helms als missgliickt und fruchtlos dargestellt wird. Um diese Leitthematik genauer aufzu-
schliisseln, werden nun zuerst die in die Nibelungen im Frack eingearbeiteten Darstellungen
von Autorititspersonen untersucht und zueinander in Verbindung gesetzt. Anschliefend
folgt ein Vergleich der Inszenierungen Maximilians und Moritz Wilhelms entlang der Sze-
nen, die in beiden Texten in dhnlicher Form vorhanden, dabei jedoch unterschiedlich ausge-

staltet sind.
4.2.2.1 Negative Herrscherschau

Das zentrale wiederkehrende Thema der Nibelungen im Frack ist also das der fehlgeleiteten
Herrschaft, bereits in der Exposition wird mit Friedrich Wilhelm IV. im Grunde das erste
entsprechende Beispiel eingefiihrt. Die wesentliche Argumentation dieses Abschnitts wurde
schon angesprochen, die Erzihlinstanz lobt zuerst die Reformen des PreuBenkdnigs und la-
mentiert in den darauffolgenden Strophen retrospektiv deren Riicknahme. Zuvor hatte der
Sanger anstatt einer vorschnellen Verurteilung noch verteidigend das Recht des Konigs ein-
gefordert, sich zu beweisen, wie im Letzten Ritter die Entwicklung eines Staats durch den
architektonischen Bau abbildend: ,,Abtragen ist des Handwerks, der Kunst nur ist das Baun,/
Wohlfeiler Witz ist Zweifel, doch heil’ge Tat Vertraun;/ Der Bauspruch ist gesprochen, der
Grundstein ist gelegt,/ Sei drum der Bau zerbrochen, weil eine Kron’ am First er
tragt? — ““ (NiF, V. 25-28). Nach dieser anfianglichen Euphorie wendet sich die Erzéhlinstanz
aber kritischer an den Konig selbst und gemahnt ihn der Verpflichtung, die er der Bevdlke-
rung gegentiiber trage (,,[U]nsre Liebe schuf dir gar schwere Pflicht*; NiF, V. 47). Der weiter
als Vermittlungsfigur fungierende Sianger bleibt am Kompromiss orientiert, betont in dieser
Retrospektive jedoch stiarker die Abhéngigkeit der Fiirst*innen von den Untertan*innen und
warnt angesichts der von Friedrich Wilhelm zuriickgenommenen Reformen vor einem Riick-
schritt: ,,Doch mécht’ ich in dem Strome, beglianzt von heitrer Sonne,/ Nach Lotsenart be-
fest’gen manch schwarze Warnungstonne:/ Herr, ein Geschenk, gegeben, darf keinen Konig
reu’n!/ Wer vorwirts schritt, soll riickwérts den Schritt, wie Niederlage scheu’n!* (NiF,
V. 53-56). Anstatt des erhofften Friihlings sei in Deutschland ,,die alte Nacht* (NiF, V. 64)
eingekehrt, in einer letzten Referenz auf den Preuflenkdnig wird noch einmal hervorgehoben,
dass Liebe und Vertrauen aus der Bevdlkerung notwendige Bedingung der Stabilitét seien:

,»Wenn ich in Liebe irrte, mich wird es nicht entehren;/ Der Liebe heil’ gen Purpur, kein Fiirst
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kann ihn entbehren!/ Weh, a3t der Reichgeschmiickte die edlen Kleinode wandern,/ Bis ihm

vom Leib gefallen ein schoner Lappen nach dem andern!* (NiF, V. 65-68).

Die so mit einem zeitgendssischen Beispiel angestoflene Debatte um die Pflichten Machtha-
bender wird nachher in der Erzdhlung um Moritz Wilhelm anhand mehrerer Beispiele wei-
tergefithrt. Der Text kann gleichsam als eine Art negative Herrscherschau gelesen werden,
in der die Méngel von Autoritdtspersonen ebenso abgebildet werden wie der verlorene Pos-
ten, von dem aus sie handeln — denn selbst aus einer lobenswerten Absicht heraus kann
Schlechtes entstehen. Einzig der verschrobene Geigenherzog wird von der Erzédhlinstanz, als
der ,,Fiirst[], dessen Hdande von Blut- und Tintengreuel rein“ (NiF, V. 208) geblieben seien,
zum positiven, weil schuldlosen, Gegenbeispiel erklirt; die Romanze Von einer Feder, ei-
nem Schwerte und einer Axt; nebenbei etwas von der Menschenhand expliziert, auf welche
Kontroverse durch diese Behauptung angespielt wird. Die Episode setzt mit einer Stu-
dierszene ein, der noch kindliche Moritz Wilhelm liest im Schloss zu Merseburg an der Seite
seines Lehrers Sittig, eines ,,frommen Pred’ger[s]* (NiF, V. 250), in einem Geschichtsbuch:
,Vor ihnen aufgeschlagen ein Buch zum Unterrichte,/ Leicht lesbar, schwer verstandlich:
das Fiirstenbuch der Weltgeschichte* (NiF, V. 251-252). Darin geschrieben findet der Junge
zahlreiche Exempel Machthabender, deren Handlungen ungeachtet ihrer Intentionen (,,Sie
lesen, wie Gutes, Schlimmes der Menschenhdnde Ziel*“; NiF, V. 253) zu Leid und Krieg
fihrten. Die Szene erinnert zweifach an den Letzten Ritter; sie verweist einerseits auf das
Buch der Weltgeschichte im Tempel der Rahmenerzdahlung, nimmt aber vor allem die Ar-
gumentationslinie des Tods aus der Romanze Des Herrschers Wiege wieder auf, im Fall der
Nibelungen werden der bloen Behauptung mit Nero, Diokletian und Heinrich I. aber histo-
rische Beispiele hinzugefiigt (NiF, V. 253-264). Das Resiimee des Lehrers nach dieser ge-
meinsamen Lektiire ist ein erniichterndes: ,,Es ist die Hand des Menschen wie
Henkerschwert, Brandfackel, Pest!* (NiF, V. 264). Um dem jungen Herzog einen alternati-
ven Weg aufzuzeigen, werden anschlieSend positive Gegenbeispiele dargelegt, die aber nur
bedingt mit seinen zukiinftigen Aufgaben als Fiirst zu tun haben und teilweise iiberhaupt
dem Bereich der Kunst zuzurechnen sind: Der alternde Karl der Grof3e wird angefiihrt, weil
er vom Kédmpfen abgelassen habe, um am Rheinufer Reben zu pflanzen, ebenso der biblische
Konig David mit seinem Harfenspiel. Als Dritter folgt Leonardo da Vinci, dessen Arbeit als

Musterbeispiel einer gottgewollten Instrumentalisierung der Menschenhinde dargestellt
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wird, seine Hand verfahre ,,gliickselig®, ,,gottbegeistert™, ,,rein“ und von ,,der Gottheit Drei-
klang* beseelt (NiF, V. 265-268). Im Fazit des Lehrers ist es dieses kunstvolle Schaffen, das
von den Menschen erstrebt werden solle, auch fiir den Knaben antizipiert er eine friedvolle
Tatigkeit: ,,Dall deine Hand nur gleiche dem Vogelsang, dem Sonnenscheine* (NiF, V. 276).
GemiB der Autoritét einer Lehrperson im Kindesalter hinterlassen die Worte des Predigers
gravierenden Eindruck bei Moritz Wilhelm, der angesichts seiner gesellschaftspolitischen
Stellung die eigene Fiirstenhand nachfolgend als beinahe enteignet betrachtet: ,,Dies Wort,
es sank dem Schiiler zu Herzen tief und leise,/ Wie in den See ein Steinlein, lang beben nach
die Kreise;/ Und fromm und scheu anblickt er, wie fremd, die eigne Hand,/ Als sei’s ein

andres Wesen, ein Pflegekind, ein heilig Pfand* (NiF, V. 276-280).

Was folgt, ist der Versuch des Jungen, ein Mittel zur friedlichen Regentschaft zu finden, drei
Moglichkeiten werden dabei in der immer gleichen rhetorischen Form vorgefiihrt. Moritz
Wilhelm wéhlt einen Gegenstand, an dem er sich als Fiirst orientieren will, wonach der Leh-
rer den Vorschlag durch eine parabelhafte Erzahlung entkriftet. Davon ausgehend, dass die
Schrift kein Leid erzeugen konne, wihlt der Knabe zuerst die Feder und deklamiert: ,,Sei
meiner Hand Gewaffen du, friedliche Federspitze!*“ (NiF, V. 282). Ernst und unter Kopf-
schiitteln geleitet Sittig ihn in den Schlosshof und trégt als erstes negatives Exempel die
merseburgische Sage tiber den Abt Thilo von Trotha vor: Ein Ring des Geistlichen ist ver-
schwunden, wonach ein unschuldiger Kammerjunge des Diebstahls bezichtigt und zum Tod
verurteilt wird. Das Schmuckstiick wird nach der Hinrichtung in einem Rabennest gefunden,
als Zeichen der Abbitte und Mahnung ldsst Abt Thilo den Vogel in einen Kifig sperren und
dort versorgen. Stirbt der Rabe, so wird er durch einen anderen ersetzt, um auch kommende
Generationen von uniiberlegtem Handeln abzuhalten. Die Ausgestaltung der Erzéhlung ist
relativ schlicht, blof die rhetorische Steigerung in der Bewertung des Abts durch Sittig ist
auffillig. Das Urteil fiir den Kammerjungen wird als ,,schlimme Tat* (NiF, V. 294) ausge-
wiesen, das Fiittern des eingesperrten Vogels von der Exklamation ,,0 noch viel schlimmre
Tat! (NiF, V. 302) begleitet. In der Verfligung, dass der Rabe nach seinem Tod ausgetauscht
werden solle, sieht der Lehrer das grofite Vergehen und kommentiert: ,,[O] schlimmste
Tat!* (NiF, V. 305). Das Resultat der Rabensage wird somit als das Ergebnis einer Kette von

Fehlentscheidungen dargestellt, deren letzte den lehrreichen Kern der Parabel bildet:

So wuchert fort die Sippe von Siindern, Gesetzverédchtern,
So bliiht der Ahnen Untat in Gold und Ehren den Enkelgeschlechtern!
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So hat des Weisen Feder, nun er fein nachgesonnen,
Wie Ubereiltes er sithne, noch Schlimmres angesponnen. (NiF, V. 315-318)

Der gute Wille schiitzte also nicht vor negativen Konsequenzen, die moglichen Folgen einer
iibereilten Tat, und sei diese blof3 schriftlicher Natur wie das Gebot im Testament des Abts,
konne noch zahlreiche kommende Generationen beeintrachtigen. Moritz Wilhelm 1ésst des-
halb von der Illusion der friedlichen Feder ab und wihlt als seinen néchsten Versuch das
Schwert (,,So schmiicke meine Hiande in Ehren einst ein Schwert!; NiF, V. 222). Als Wi-
derspruch des Lehrers wird hier die Nacherzédhlung vom Tod des Gegenkdnigs Rudolf von
Rheinfelden 1080 wéhrend der Schlacht bei Hohenmdlsen vorgebracht. Durch den Zusam-
menschluss mit dem Papst und die Auflehnung gegen das Kaisertum habe Rudolf seine Ver-
antwortung als Fiirst missachtet, so die Argumentation Sittigs: ,,Dall nie gen seinen Kaiser
er sie erhoben hitte,/, Vom Papst, dem Kronhausierer, erstanden nie Goldreif und —
Kette* (NiF, V. 343-344). Er habe durch sein Vorgehen die gottgewollte Ordnung gestort,
was durch Metaphern der Verdunkelung verbildlicht wird (,,Es gldnzt ein Stern, ein Lichtmal
an jeder Fiirstenstirne,/ Ein Gottesmal! — Verwischen darf nicht die Staubhand Lichtge-
stirne®; NiF, V. 347-348). Am Ende sei die Konfrontation umsonst gewesen und so habe
Rudolf lediglich im Sinne der Pfaffen gehandelt, die sich an seinem Leichenwein erfreuen:
,.In seiner Gruft zecht dankbar die Kirche den Leichenwein,/ Zum Keller macht sie der Pfaffe
und schmeift hinaus das Kaisergebein“ (NiF, V. 363-364). Von der ,,Konigseiche* sei nur
ein Ast geblieben, der sich als Hand warnend dem Fiirstenkind entgegenstrecke (NiF,
V. 366-367). Sich kdmpferisch gegen die Ordnung zu erheben, fiihre nur zu Krieg und Leid,
und so lasst Moritz Wilhelm vom Schwert ab, um sich dem zivilisatorischen und morali-
schen Fortschritt zu verschreiben: ,,So rag’ in meinen Handen hoch der Gesittung Beil!* (NiF,
V. 370). Es folgt die dritte und letzte Parabel des Lehrers, die sich dem Missionar Wigbert
widmet, der ,,mit frommem Mund* die Heid*innen bekehrt habe (NiF, V. 381). Als Bischof
von Merseburg lasst Wigbert wihrend der Slawenmission den heiligen Hain Schkeitbar, im
Text Swatibor, abholzen, um an seinem Standort eine Kirche zu erbauen.?!? Dieser ist in
Auerspergs Epos aber Heimat zahlreicher Fabelwesen und so wird Wigberts vermeintlich
frommer Tat das durch sie ausgeldoste Leid antithetisch gegeniibergestellt: ,,Hier stor’ ich

keine Rechte! — O hitt er wahr gesprochen!/ Hier driick’ ich keinen Armen! — Noch

312 ygl. Siewert, Ulrike: Wigbert. Sichsische Biografie. Online-Version: http://saebi.isgv.de/biografie/Wig-
bert, Bischof von Merseburg (gest. 1009) (28.4.2020).
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Schlimmres ward verbrochen® (NiF, V. 385-386). Eine detaillierte und idyllische Beschrei-
bung des Alltags der Zauberwesen geht den Konsequenzen des Beilschlags voran, dessen
zerstorerische Wirkung dem Missionar verborgen bleibe: ,,Nicht ahnt beim frommen Werke
Herr Wigbert, daf} er quéle/ In kleinen Elfenseelchen die groe Gottesseele™ (NiF, V. 421-
422). Bis in die Gegenwart sei das so ausgeloste Leid am ehemaligen Hain zu vernehmen,
,»das Glocklein wimmert™ und der Hiigel berge ,,ein tiefes, lang verhaltnes Weinen* (NiF,
V. 374-376). Sittig regt den Knaben am Ende der Erzdhlung dazu an, sich dem Beil zu wid-
men, wenn er sicher sein konne, dass dadurch kein Schaden entstehe: ,,Geh hin, und bist du
sicher, es blinke nur dem Heil,/ In deinen Hidnden schwinge empor hoch der Gesittung
Beil“ (NiF, V. 427-428). Auch nach dieser dritten Lektion lehnt der Lehrer alle Bestrebun-
gen des Jungen, sich im Verhiltnis zur Welt auszuprobieren, ab, bis Moritz Wilhelm sich

fiir die Geige entscheidet:

Wenn er zum Spiel Raketen, Vesuvlein losgebrannt,

Der Lehrer mahnt: ,Nie werde Brandfackel Menschenhand!*

Wenn dem erhaschten Falter er tdndelnd die Schwinge bricht,

Der Lehrer ziirnt: ,Nie werde die Menschenhand zum Hochgericht!

Die rote Kindergeige zur Hand der Knabe nimmt,

Er streicht sie, dafl unterm Bogen sie d4chzt und kreischt verstimmt;

Herr Sittig duldet’s schweigend, er sagt nicht ja, nicht nein,

Ihm diinkt’s das erste Zwitschern von einem Vogelsang zu sein. (NiF, V. 433-440)

Geschichte wird in dieser fundierenden Romanze schriftlich wie miindlich vermittelt, dient
aber — anstatt wie im Letzten Ritter eine Riickdatierung des eigenen kollektiven Selbstbilds
in die Vergangenheit zu legitimeren — der Abschreckung. Das kontinuierliche Scheitern
geistlicher wie weltlicher Autoritdtspersonen wird anhand zahlreicher Beispiele vorgefiihrt,
was zu dem Schluss fiihrt, dass Machthabe nie vollkommen friedlich ausgetibt werden konne.
Fiir das Handeln Moritz Wilhelms resultiert diese Veranschaulichung notwendig in der Pa-
ralyse. Sich vollig auf die harmlose, doch zum Regieren unbrauchbare Geige fixierend, ver-
meidet der Herzog zeitlebens jegliche Konflikte, bleibt damit aber auch einfluss- und
tatenlos; eine flirstliche Eigenschaft, die schon das lyrische Ich des Widmungsgedichts als
ungiinstig hinstellt: ,,Und der ,grofen Tat in Worten‘/ Kénnten wir beinah’ entraten;/ Was

uns not tut allerorten,/ Ist ein groBes Wort in Taten! — — (NiF/ WG, V. 29-32).
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4.2.2.2 Moritz Wilhelm und Maximilian

Die Darstellung Moritz Wilhelms als tatenloser Fiirst in einer Reihe erfolgloser Autoritéts-
personen steht in bemerkenswertem Kontrast zu seiner heldenhaften Erhohung durch die
Erzihlinstanz. Wéhrend in Kritik und wissenschaftlicher Bearbeitung héufig nur das Lob
hervorgehoben wird (vgl. Kap. 4.1), ist es doch die Vereinigung beider Aspekte, die die
Komik und Spannung des Texts ausmacht. Bei aufmerksamer Lektiire stellt sich die Idylle
des Fiirstentums nicht nur als briichig, sondern als hochst fragwiirdig dar; was diesen Ein-
druck noch verstirkt, sind die zahlreichen intertextuellen Verkniipfungen mit dem Letzten
Ritter, deren einige bereits vorgebracht wurden und denen nun eingehend nachgegangen
wird. Gewiss sind es zuerst die Unterschiede der beiden Texte, die auffallen, so regiert der
Geigenherzog kein Kaiserreich, sondern lediglich ein Sekundogenitur-Fiirstentum, der Ver-
gleich mit dem Jugendtext kann somit allenfalls eine Beschauung des Grof3en im Kleinen
sein. Der erste Romanzenkranz ist reich an ausgedehnten Schlachtenbeschreibungen, das
komische Epos begniigt sich hingegen mit wunderlichen Anekdoten, in denen Auseinander-
setzungen bewusst gemieden werden. Vielleicht auch deshalb wurden die Ahnlichkeiten in
der Griin-Forschung bisher kaum beachtet, lediglich Scharmitzer erkennt sie in einer An-
merkung zur Form der Nibelungen an: ,Folie war sich der Dichter selber: Strophenform —
hier in der alten Variante — und Widmung orientieren sich am Letzten Ritter, so mancher
vorgeformte Topos ist verarbeitet, wie das Bild von der Zeder und dem ,Fiirstenbuch der
Weltgeschichte .33 Seine Analyse beschiftigt sich anschlieBend aber zuvorderst mit der
Exposition und deren auBlertextlichen Verweisen, die textiibergreifenden Gemeinsamkeiten
werden in ihrem poetischen Nutzen nicht weiter untersucht. Die Ergebnisse meiner ausfiihr-
lichen Charakterisierung Maximilians beriicksichtigend, mochte ich im Folgenden deshalb
weiter aufzeigen, warum eine gemeinsame Lektiire der beiden Texte lohnend sein kann. Ei-
nen auffilligen paratextuellen Hinweis flir eine mogliche Verquickung bildet im jlingeren
Epos, bereits vor Beginn der Handlung um Moritz Wilhelm, das vorangestellte Motto. Wéh-
rend im Letzten Ritter vor Weihe und Epilog aus den semi-autobiografischen Texten Maxi-
milians, dem Theuerdank und dem Weiffkunig, zitiert wird, steht den Nibelungen ein
lateinischer Spruch voran, der mit dem Vermerk ,,Ex dictis Imp. Maximiliani [.*“ Maximilian

zugeschrieben wird: ,,Deus aeterne, nisi vigilares, quam male esset mundus, quem regimus

313 Scharmitzer: Anastasius Griin (1806-1876), S. 178.
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nos, ego miser venator et ebriosus ille et sceleratus Julius* (NiF, S. 21). Die Ubersetzung
iibernehme ich von Carl Julius Weber: ,,Ewiger Gott! Wenn du nicht wachen wiirdest, wie
bos wire die Welt, welche wir regieren — ich, der arme Jéger, und der betrunkene lasterhafte
Julius*.>'* Zwei Annahmen kdnnen durch dieses unscheinbare Zitat gestiitzt werden. Erstens
stellt es eine direkte Verbindung zu Maximilian her, was dergestalt weitergedacht werden
kann, dass beide Epen in ihren Mottos auf ihre jeweiligen Ausgangstexte verweisen — so wie
die Versromane des Kaisers Grundlage fiir den Letzten Ritter sind, ist dieser Referenztext
fiir die komische Bearbeitung in den Nibelungen. Zweitens fiihrt der Spruch das bereits vor-
gestellte Thema einer mehr schlechten als rechten Herrschaft ein, wodurch sich die beiden
Epen mit ithren Inszenierungen eines Flirstenlebens inhaltlich zwar gleichen, doch in der
Ausgestaltung kontrir gegeniiberstehen: Konstruiert der erste Text das Bild einer idealen
Regentschaft durch einen aufgeklarten Kaiser, so fiihrt der zweite im Grunde sein missgliick-
tes Gegenstiick vor. Durch mehrere dhnliche Episoden um die Protagonisten wird dieser
Eindruck noch verstérkt, ob intendiert oder durch Zufall, sei dahingestellt. Auersperg gestal-
tete im Letzten Ritter und den Nibelungen im Frack neben den formalen, motivischen und
thematischen Ahnlichkeiten nimlich mehrere Szenen aus, die den Umgang der Fiirsten mit
denselben Situationen zeigen. Anhand der Reaktion der beiden Helden auf einen drohenden
Aufstand, ihr Bestreben, in der Bevolkerung Bestitigung fiir ihre Regierungspraxis zu finden,
und die verwandte Gestaltung ihrer Sterbeszenen werden diese Entsprechungen folglich

exemplifiziert.

Chronologisch bearbeiten die Epen von den genannten Ereignissen zuerst die gesellschaftli-
chen Unruhen, wobei die Reaktionen der Protagonisten betrachtliche Unterschiede aufwei-
sen. In Fall des Letzten Ritters handelt es sich um die Auflehnung der Stéinde in Briigge, im
Zuge derer Maximilian gefangengenommen wird; durch die Truppen Friedrichs kann der als
wirr und ziellos dargestellte Aufstand beendet werden, der Konig l4dsst Milde walten und die
Ausreise aus der Stadt erfolgt verséhnlich (vgl. Kap. 3.2.2.3). In den Nibelungen hingegen
lehnen sich in einem Zusammenschluss alle moglichen Berufsstinde gegen Moritz Wilhelm
auf, weil sie das stete Geigenspiel aus dem Schloss nicht mehr ertragen konnen. Am Beginn

der Romanze Der Herzog besiegt die Hydra der Rebellion klagt der Anwalt, der nachher

314 Weber, Carl Julius: Der Stand und die Lebensweise. In: Democritos oder hinterlassene Papiere eines la-
chenden Philosophen. Mit Uebersetzung der aus fremden Sprachen angezogenen Stellen vermehrt. Zehnter
Band. Stuttgart: Hallberger’sche Verlagshandlung 1840, S. 62.
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zum Sprachrohr der Aufstindischen wird, iiber die permanente Zwangsbeschallung: ,,,Der
Geigensturm vom Schlosse macht taumeln mich und schwindeln,/ Erwiirgt die Geisteskinder
mir schon in zarten Windeln;/ Thyrannenlist, die freie Gedanken also jocht!‘/ Der Klempner
heut nicht himmert, der Kiifer heut nicht klopft und pocht* (NiF, V. 837-840). Syntaktisch
parallelisiert bringen in den folgenden drei Strophen andere Berufsstdnde, vom Kiifer bis
zum Brauer, ihre Beschwerden vor, die Rebellion wird aber erst beschlossen, als der Hof
auBerdem zu einer Kollekte fiir den Hofzwerg aufruft: ,,Und: ,Nieder mit dem Zwerge!* und:
,Nieder mit dem Basse!‘/ Rief’s durch die Schar; wilddrohend drangt sich zum Schlof3 die
Masse* (NiF, 873-874). Die vom Spiel des Hoforchesters frustrierte Bevolkerung konfron-
tiert unter Anfithrung des Anwalts den Herzog mit ihren Beschwerden (,,So hat, o Fiirst, das
Dréhnen der Geig’ in deiner Hand/ Dein Volk gehetzt zum Wahnsinn, da3 zorngewatfnet es
aufstand!*; NiF, V. 883-884), Moritz Wilhelm aber bleibt seiner Charakterisierung als ta-
tenlosem Regenten treu und zeigt keinerlei Reaktion. Die Szene der Gegeniiberstellung von
Herrscher und Untertan*innen ist von Wiederholungen gepragt; drei Mal in Folge beschreibt
jeweils eine Strophe das unbeirrte Spiel des Orchesters, worauthin der Anwalt die Anliegen
der Aufstindischen vortrigt. Danach wird durch das Einfligen von refrainartigen Zweizei-
lern die fast immer regelméfige Strophenform durchbrochen, um das konstante Schweigen
des Herzogs zu illustrieren: ,,Der Anwalt gliiht im Eifer, der Herzog aber schweigt,/ Im
Chore murrt die Menge, der Herzog aber geigt™ (NiF, V. 885-886). Interessant sind die Vor-
wiirfe des Anwalts, die durchaus eine Unzufriedenheit der Bevolkerung mit Moritz Wil-
helms Politik aufzeigen. Formulierungen wie ,,Dir ziemt ein Arm zum Herrschen, doch nicht
zum Spiel der Zither* (NiF, V. 893) oder ,,Statt Zepters einen Bogen,/ statt Trommeln Sai-
tenspiel!/ Die Hunde macht es bellen, doch schlédgt es nicht die Tiirken;/ LaB3 einmal Fiedel-
bogen das Wunderamt des Schwertes wirken!* (NiF, V. 902-904) verdeutlichen, dass anstatt
der passiven Haltung des Herzogs die Erfiillung seiner traditionellen Regierungsaufgaben
eingefordert wird, was keineswegs seiner positiven Darstellung durch die Erzéhlinstanz ent-
spricht; der verlangte Wechsel von der Geige zu Schwert und Zepter stellt symbolisch das
Ablassen von der Kunst zugunsten der politischen Aufgaben dar. Es kommt zu keiner Form
des Dialogs zwischen dem Protagonisten und den Aufstidndischen, die Musik des Orchesters
wird am Ende zum ,,Flutenschwall* (NiF, V. 908), der, vom Metaphorischen ins Eigentliche
iibergehend, die Menge aus dem Blickfeld des Herzogs zwingt. Anstatt den Ausloser des
Konflikts zu beheben, werden also nur dessen Symptome bekédmpft, der hergestellte Friede

scheint deshalb doppelt fragwiirdig: ,,Und Friede war’s! Wie genesen vom Otternbif3 das
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Rasen/ Des Kranken, dem die Flote ward iiber die Wunde geblasen,/ So heilte des Herzogs
Geige der Meutrer Fieberhitzen; — Die Neuzeit hat erfunden dafiir Pariser Feuersprit-
zen® (NiF, V. 915-918). Das Ergebnis ist erstens strittig, weil es an den Umstdnden, die den
Aufstand provoziert haben, nichts verdndert. Zweitens spricht der Vergleich der hofischen
Musik mit den Feuerspritzen fiir sich und illustriert, dass es sich bei diesem Ausgang, wenn-
gleich komisch liberformt, nicht um einen Ausgleich zwischen den Parteien, sondern um
eine gewaltvolle Niederschlagung handelt. Moritz Wilhelm wird von den Aufstindischen
direkt zur Heldenhaftigkeit im Sinne einer gerechten und entschiedenen Regierungspraxis
aufgefordert, er entzieht sich dieser Aufgabe aber willentlich. Wird der Text in der For-
schung auch immer wieder als eskapistisch gedeutet, so scheint er hier vielmehr selbst Kritik
am Eskapismus des Protagonisten zu sein. Ganz anders als die 16sungsorientierte Haltung
Maximilians, der unter ,,des Friedens Stern* (LR, V. 1246) als milder und bestdtigter Regent
Briigge verlésst, unterstreicht Moritz Wilhelms Vorgehen lediglich die Ambivalenz seiner

Darstellung.

Der Rebellion folgt in den Nibelungen die Romanze Der Herzog bereist seine Staaten, mit
der unmittelbar die nichste szenische Parallele zum Letzten Ritter eingefiihrt wird. Nach den
Unruhen hinterfragt der Geigenherzog erstmalig seine Regierungspraxis und beschlieB3t, sich
selbst ein Bild seiner Reputation in der Bevilkerung zu machen. Zu diesem Zweck will Mo-
ritz Wilhelm unerkannt sein Herrschaftsgebiet bereisen, doch die Rahmung der Erzihl-

instanz verdeutlicht, dass von Anonymitét nicht die Rede sein kann:

,S0ll’s, wihrend wir hier geigen, im Land so iibel stehn?

O laBt, wie ich regierte, mich eignen Auges sehn!

Den Schatz indes bewahre Ries’ Einheer, Zwerg Laurin.* —
Der Fiirst rollt mit dem Kanzler inkognito durchs Land dahin.

Inkognito das heifle: Auf, Tiiren und Tore weit!

Die Boller los und Glocken! Doch bergt, verhéngt das Leid

Mit Blumen- und Midchengirlanden, betdubt’s mit Sang und Klang,

Macht doppelt tief den Biickling und eure Reden doppelt lang! (NiF, V. 923-926)

Die vorgetiduschte Zufriedenheit bedingt, dass auch in dieser Episode keine Authebung der
Missstdnde initiiert wird, die verwendeten Verben — ,,bergen®, ,,verhingen®, ,,betduben —
weisen vielmehr erneut aufreine Symptombekdmpfung hin. Die Kiinstlichkeit des inszenier-
ten Gliicks wird vom Herzog nicht durchschaut, was keineswegs fiir seine Einschdtzungs-

gabe spricht, er nimmt die Inszenierung vielmehr als Realitét hin: ,,Ganz wei3, ihm Blumen
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streuend viel Kindlein drdngen herein,/ Der Herzog denkt zufrieden: Ich muf3 doch kein He-
rodes sein! — —*“ (NiF, V. 945-946). Durch die umfassendere Einschétzung der Erzdhlinstanz
wird der Wissensstand der Leser*innen iiber den des Herzogs erhoben, dessen Irrtum mittels
der Abbildung der Vorbereitungen in der Bevolkerung, ebenso wie der Wortwahl fiir diese,
belegt wird. Die Verhiillung des Leids reprisentiert einen Umgang mit gesellschaftlichen
Problemen, der zwar einen friedlichen Schein wahrt, tatsdchliche Zufriedenheit aber nicht
gewihrleisten kann. Der Wunsch Moritz Wilhelms, iiber die Konstruktivitit seiner Regent-
schaft Auskunft zu erhalten, und sein Versuch, diese am Verhalten seiner Untertan*innen
abzulesen, korrespondiert mit der Romanze Abfahrt von Innsbruck im Letzten Ritter. Beide
Gedichte stehen kurz vor dem Ende des jeweiligen Epos und illustrieren somit das Bestreben
der Protagonisten, Bilanz aus ihrer zuriickliegenden Regierungsarbeit zu ziechen. Wie der
Geigenherzog mochte auch Maximilian wissen, ob er sein Land gut regiert habe, seine da-
hingehende Frage wurde an anderer Stelle bereits zitiert: ,,Du schones Land, dich liebt’ ich
so treu und inniglich,/ O wiiBt’ ich nur, ob gliicklich mein Volk auch sei durch mich!*“ (LR,
V. 2691-2692). Seine Antwort ist die Ausbreitung einer idyllischen Szenerie in sieben Stro-
phen (,,Wohin er blickt, sprieBt Leben und Segen, Kraft und Flei3,/ Wohin er horcht, klingt
Freude und Jubelsang und Preis*; LR, V. 2695-2696), die im Gegensatz zur aufwindigen
Maskerade in Sachsen-Merseburg ohne Ambivalenzen bleibt. Am einfachen Gliick der Be-
volkerung erkennt Maximilian seine Aufgabe als erfiillt und so kann er zufrieden aus Inns-
bruck abreisen: ,,Wohl tief hat er verstanden der Antwort stummen Ruf/ Und fragt nicht
mehr, ob gliicklich sein treues Volk er schuf?* (LR, 2723-2724). Das Oxymoron des ,,stum-
men Rufs* betont, dass sich die Frage des alternden Kaisers im Anblick seiner Lande selbst
beantwortet; die pompdse Inszenierung fiir den Geigenherzog steht dazu in krassem Gegen-
satz. So wie beim Aufstand vor dem Schloss die Beschwerden der Untertan*innen nicht
angehort wurden, ist es auch hier das Verbergen der eigentlichen Missstdande, das den Status
quo trotz Handlungsbedarfs priiserviert. Das wissentliche Ubergehen der Probleme auf bei-
den Seiten flihrt in den Nibelungen damit zu einer ganzheitlich fehlgeleiteten Regierungs-

praxis.

Die wohl deutlichste szenische Verbindung der beiden Texte stellen die dhnlich gestalteten
Sterbeszenen der Protagonisten dar. Der Tod Maximilians wurde aufgrund der ihm voran-
gehenden Theuerdanklektiire schon besprochen (vgl. Kap. 3.2.3.2), zum Zweck der direkten
Gegeniiberstellung seien hier die Anfangsstrophen ausfiihrlicher angefiihrt:
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Schon strahlt auf alle Lande das Friihrot hell und warm,
Da lehnte Max im Samtstuhl, ein Buch hielt er im Arm;
Das Buch war’s seiner Taten, genannt der Teuerdank,
Der Spiegel seines Lebens, sein eigner Schwanensang.

Er liest in seinen Taten! — Der Engel, der gesandt,

Die Augen ihm zu schlieBen, schwebt schon gen Ostreichs Land.

Er liest in seinen Taten! — Ihr Fiirsten, blickt nun her,

Lernt, was kein Mdnch euch lehret, zu sterben so wie der. (LR, V. 2841-2848)

Danach folgt die abschlieBende Riickschau auf das Leben des Kaisers mittels dessen Ver-
schriftlichung im Theuerdank. Beinahe ident aufgebaut ist der Beginn der Romanze Eine
Vision. Die Saiten klingen aus in den Nibelungen im Frack, auch hier entwerfen die ersten

beiden Strophen das Bild des sterbenden Fiirsten in seinen Gemichern:

Der Sturzbach einst im Fallen wird festgebannt zu Eis,

Dem griinen Baum entwallen treulos die Blitter leis,

Des Meisters Héande, miide, herab die Harfe gleiten,
Nachdrohnen still und stiller, bis sie verstummen ganz, die Saiten.

Es lehnt im Sorgenstuhle der Herzog schwach und krank,

Sein Haupt am Halse nieder der Favorite sank;

Der Zauber ihrer Stimme verflutet in den Raumen

Und singt ihn leis in Schlummer und wiegt ihn in ein siifes Traumen. (NiF, 1079-1086)

Trotz der dhnlichen Ausgangslage eignen den beiden Darstellungen atmosphérisch signifi-
kante Unterschiede, die fiir Auerspergs Texte so typische Antithetik scheint geradezu text-
iibergreifend aufgebaut: Wéhrend sich Maximilian an seinem Lebensabend im weichen
»Samtstuhl*“ befindet, lehnt Moritz Wilhelm im ,,Sorgenstuhle* und auch die Naturbilder
suggerieren eine Korrespondenz der beiden Szenen. Den sterbenden Kaiser empfangt das
,Frithrot* eines hoffnungsvollen Morgens, das den Raum ,,hell und warm* erscheinen lésst,
das Schloss des Herzogs hingegen umgibt eine erstarrte, leblose Landschaft. Die Blétter ei-
nes Baums ,,entwallen treulos und ,,leis*, der gefrorene Sturzbach deutet auf den kommen-
den Winter hin, der Kilte und Stillstand mit sich bringt.>!* Beide Protagonisten werden mit
einem Objekt in Hinden dargestellt, das ihre Leistungen als Herrscher versinnbildlicht. Ma-
ximilian blickt auf den Theuerdank nieder, der als Speichermedium seine Heldentaten archi-

viert (,,Das Buch war’s seiner Taten®), und ldsst durch die Lektiire Vergangenes wieder

315 Interessant sind in diesem Zusammenhang die eigentlichen Sterbedaten der beiden Fiirsten. Wihrend Ma-
ximilians Tod auf den Januar datiert wird, starb Moritz Wilhelm Ende April — wire das Ziel der Texte also
eine historisch akkurate Darstellung gewesen, hétte die Inszenierung gegensétzlich erfolgen miissen.
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aufleben; Moritz Wilhelm hingegen lehnt am Hals seiner ,,Favorite, der Bassgeige, die un-
bestimmte, ziellose Klidnge erzeugt: ,,.Der Zauber ihrer Stimme verflutet in den Rdumen®.
Ein vergleichbares Rekapitulieren seiner Taten ist fiir den Geigenherzog kaum mdoglich, hat
er doch nichts anderes getan als zu musizieren. Wo die Vergegenwirtigung vergangener
Verdienste Maximilian gliicklich zuriicklasst (,,Es gliiht ein mildes Lacheln auf seiner Wang’
empor/ Und eine helle Tréne bricht aus dem Aug’ hervor®; LR, V. 2873-2874), versucht
Moritz Wilhelm in einer letzten Vision die noch immer nicht erreichte Harmonie zu finden —
eine genauere Analyse dieser Szene folgt an spaterer Stelle. Vor der Folie des idealisierten
Kaisers scheint Auerspergs komischer Held erfolglos aus der Welt zu scheiden, er hat kei-
nerlei in memoria-Kunst verewigte Leistungen vorzuweisen. Zwar wird im Text einmal iro-
nisch vermerkt, dass das Ersetzen der Kriegsfithrung durch das Orchesterspiel zahlreiche
menschliche Verluste verhindere (,,Doch nun die Schlacht geschlagen, der Held belobt die
Seinen/ Und freut sich still des Sieges, denn siehe — keine Miitter weinen. ——; NiF, V, 584),
das Fazit iiber die Untétigkeit des Herzogs bleibt aber negativ: Die Liebe seiner Untertan®in-
nen zu ihm ist lediglich vorgespielt, die ersehnte Harmonie bleibt aus und es gibt keine Er-
rungenschaften, auf die er vor seinem Tod zuriickblicken konnte. Das ,,grof3e[] Wort in
Taten* aus dem Eingangsgedicht der Nibelungen hat Maximilian in den Romanzen des Letz-
ten Ritters mehrfach realisiert; fiir Moritz Wilhelm bleibt es ungesprochen. Hierbei soll noch
das Epitheton des Geigenherzogs thematisiert werden. Dessen Bezeichnung als ,,Fiirst[],
dessen Hénde von Blut- und Tintengreuel rein* geblieben seien, rahmt wortgleich zu Anfang
und Ende (NiF, V. 208; V. 1198) das Epos, legt aber weiters eine Spur zur Romanze Des
Herrschers Wiege im Letzten Ritter. Die Figur Moritz Wilhelm verkdrpert aufgrund dieser
Benennung ndmlich einen Herrschertypus, den der allegorisch personifizierte Tod als reine
Utopie darstellt: ,,Ein Konig wird er werden, all eins, ob bds, ob gut;/ Kein Konig starb auf
Erden, der ginzlich rein von Blut* (LR, V. 147-148). Von diesem Vermerk ausgehend kon-
nen die Nibelungen als ein Gedankenexperiment gelesen werden, das nach der Moglichkeit
einer vollig friedlichen Regentschaft fragt — deren Bewertung in der literarischen Ausgestal-

tung bleibt, wie gezeigt wurde und weiter wird, in jedem Fall hochst ambivalent.
4.2.3 Uber das Vergessen

In Bezug auf den Letzten Ritter wurde im dritten groen Analyseabschnitt die Relevanz des
Gediachtnisdiskurses flir den Text untersucht. Der Akt des Erinnerns hat sich dabei als zentral

herausgestellt, der Jugendtext fiihrt gewissermallen vor, wie Geschichte durch die Relektiire
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und Neubewertung bestimmter Episoden einer vermeintlich kollektiven Vergangenheit kon-
struiert und instrumentalisiert werden kann. Auch meine Analyse der Nibelungen widmet
sich im folgenden letzten Schritt dem Themenkomplex der Erinnerung, wenngleich von ei-
ner anderen Seite — der Gedéchtnisdiskurs ist hier durch seine Absenz integriert, die sich in
Prozessen des Vergessens und in einer Haltung der Gleichgiiltigkeit ausdriickt. Die Wahr-
nehmung allumfassender Verginglichkeit verstarkt die im Geigenherzog ohnehin ausge-
pragte Unfdhigkeit, auf seine Lebensrealitit zu reagieren, dem im Epilog des Letzten Ritters
heraufbeschworenen Kampf gegen die Gleichgiiltigkeit wird damit die Inszenierung eines
geduldig erwarteten Zerfalls gegeniibergengestellt. Anhand dreier Aspekte ndhere ich mich
dieser Beobachtung an: Zuerst wird aufgeschliisselt, wie die fiir den Jugendtext grundlegen-
den Gedanken des Fortdauerns und Tradierens in der komischen Bearbeitung Bildern der
Verginglichkeit weichen, danach verdeutlicht eine eingehendere Beschiftigung mit der the-
matisch zentralen Suche nach der Harmonie die Fruchtlosigkeit von Moritz Wilhelms Re-
gierungszeit. AbschlieBend zeige ich in einer Analyse des Motivs der Blindheit, wie den
Figuren die Fahigkeit abgesprochen wird, die Probleme ihrer Zeit zu erkennen und in Folge

effektiv auf sie zu reagieren.
4.2.3.1 Elegische Verginglichkeit

Die Notwendigkeit, Geschichte und mit ihr mutmaBlich kollektiv tradierte Wertvorstellun-
gen iiberdauern zu lassen, wird im Letzten Ritter durch Monumente und Gedéachtnispraxen
inszeniert. Den Beginn macht die Tempelanlage der Weihe, wo die Wunderbiicher als Spei-
chermedien sowie der Efeu, in dessen Form das Lied organisch die beiden Zeitebenen als
monumentale Sdulen verbindet, zwischen Vergangenheit und Gegenwart vermitteln. Maxi-
milians Taten werden weiters in Form von Plastiken, Grabmélern, bildender Kunst und Li-
teratur konserviert, das Abbild des Kaisers am Ende des Texts deutet ein Uberdauern der
dargestellten Werte und einen hoffnungsvollen Blick in die Zukunft an. Die Nibelungen im
Frack gehen mit dem Gedéchtnisdiskurs sehr anders um: Wie das Beispiel des Fiirstenbuchs
der Weltgeschichte illustriert, konnen historische Speichermedien, anstatt Vorbildhaftigkeit
auszubilden, auch 1&hmend wirken. Die Vorstellung der zahlreichen Negativbeispiele pro-
voziert einen Stillstand, der nach der spéten Reise Moritz Wilhelms durch sein Herrschafts-
gebiet in elegischem Ton reflektiert wird. Der Herzog befindet sich auf einem Hiigel bei
Délitsch und deutet dort zum ersten Mal ein Bewusstsein fiir kollektive Vergangenheit in

Form einer germanischen Vorzeit an — der Letzte Ritter dagegen besteht fortwdahrend, gleich
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zu Beginn durch das ,,Germanenbanner versinnbildlicht, auf einer Kontinuitdt deutscher
Zusammengehorigkeit bis iiber das Heilige Romische Reich hinaus. In besagter Szene be-
trachtet Moritz Wilhelm also die ihn am Hiigel umgebenden Linden, noch vor ihm hebt die
Erzihlinstanz deren Relation zu den germanischen Rechtspraxen hervor: ,,Bei Délitsch stehn
auf der Hohe drei Linden alt und breit,/ Im Frei’n hier hielten Landtag die Ménner alter
Zeit™ (NiF. V. 947-948). Die moderne Form des Landtags wird hier direkt vom germani-
schen Ding oder Thing abgeleitet, im Zuge dessen wichtige Versammlungen, haufig in Hei-
ligen Hainen oder an Gerichtsbiumen, abgehalten wurden. 3! Die Entwicklungen seit
diesem historischen Ausgangspunkt werden aber anschlieBend keineswegs als positiv dar-
gestellt, vielmehr endet die Meditation iiber die Linden mit vier Strophen deutlicher Zeit-
und Zivilisationskritik durch den Herzog, deren erste drei mithilfe einer wiederkehrenden

Schlusszeile verbunden werden. Moritz Wilhelm spricht:

Ein schon Beraten, ihr Alten, war’s hier im Lindenzelte,

Frei vor dem Himmel, der helfe, frei vor dem Land, dem’s gelte!
Redfreiheit schiitzt der Panzer, ans Schwert greift flink der Zorn;

Die Sonne lachelt schweigend: es wéchst die Tanne, es reift das Korn.

Flohn wir, ihr Licht nur scheuend, zum Rat in dunkle Kammer?

Heilt schneller der geschriebne, als der gesprochne Jammer?

Die Motte frif3t die Lettern, die Liebe schrieb, die Zorn;

Die Sonne lachelt schweigend: es wachst die Tanne, es reift das Korn.

Heil dir, weckt, wie ihr Leuchten, Wohlwollen deine Saaten!

Weh dir, wenn deine Miflgunst verhagelt Keime der Taten!

Den Weltgang wird’s nicht irren, ist Hemmnis nicht, noch Sporn;

Die Sonne lichelt schweigend: es wéchst die Tanne, es reift das Korn. (NiF, V. 959-970)

In der ersten Strophe wird duf3erst positiv die germanische Vergangenheit imaginiert, wobei
eindeutig gegenwértige Sehnsiichte auf die verlustig gegangene Ordnung riickprojiziert wer-
den: Zentral sind der von modernen Zivilisationsmarkern uneingeschriankte Einklang der
Menschen mit der Natur und die Idee einer ungehinderten ,,Redfreiheit* trotz moglicher
durch sie erwachsender Konflikte (,,ans Schwert greift flink der Zorn*). Die Erfiillung einer
Grundforderung der liberalen Opposition im 19. Jahrhundert wird hier in die Vergangenheit

vorgelagert, was den Gedanken nahelegt, ein verlorengegangener Urzustand miisse wieder

316 Vgl. Beck, Heinrich / Wenskus, Reinhard / Andersen, P. Sveaas / Schledermann, Helmuth / Stefansson,
Magnts / Dahlbéck, Goran: Ding. In: Beck, Heinrich / Jankuhn, Herbert / Ranke, Kurt / Wenskus, Reinhard
(Hg.): Reallexikon der Germanischen Altertumskunde von Johannes Hoops. Zweite, vollig neu bearbeitete
und stark erweiterte Auflage. Fiinfter Band. Berlin / New York: De Gruyter 1984, S. 452.
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erreicht werden. Die anschlieBenden vier Verszeilen bilden eine Verlusterfahrung ab, die
Ratsversammlungen unter freiem Himmel werden in die ,,dunkle Kammer* verlegt, von der
miindlichen Aussprache wird abgelassen zugunsten der Schrift, ob dadurch aber Vorteile
erwachsen seien, wird angezweifelt; mit der nostalgischen Verklidrung der Vergangenheit
geht eine Kritik der Gegenwart einher. Die dritte Strophe schlielich zieht ein Fazit aus den
ersten beiden, eine Orientierung am ,,.Leuchten* der Vorfahren bringe Erfiillung, wogegen
eine Hingabe an die ,,Mifgunst™ Entwicklungen vorab unterdriicke. In der dritten Verszeile
aber wird im Grunde die Gleichgiiltigkeit dieser antithetischen Gegeniiberstellung ausge-
driickt: ,,Den Weltgang wird’s nicht irren*, wie die Entscheidung auch ausfalle, werden sich
die Folgen auf lange Sicht in Grenzen halten. Ungeachtet menschlichen Handelns dreht sich
die Welt weiter, wie die sich wiederholende letzte Zeile der drei Strophen markiert, die Zeit
entwickelt sich zyklisch und nimmt am Schicksal Einzelner keinen Anteil. Die teilnahmslose
Kontinuitét natiirlicher Prozesse wird den bedeutungsschweren Geschichtsreflexionen Mo-
ritz Wilhelms gegentibergestellt, den Kontrast zwischen den beiden duflert der Herzog schon
zu Beginn der Szene: ,,, Wie kommt’s daB3 diese Bdume den Menschen iiberdauern/ Und
seine fliech’nden Geschlechter und seine fallenden Mauern?“““ (NiF, V. 951-952). Obgleich
auch im Letzten Ritter Uberlegungen zur Verginglichkeit Raum gegeben wird, wird ihrer
Bedingungslosigkeit dort zumindest etwas entgegengesetzt. Der Mensch ist endlich, durch
diverse Erinnerungspraktiken und die Tradierung kollektiv relevanter Narrative kann ein
Uberdauern aber erreicht werden; der Jugendtext spricht diese Haltung nicht nur aus, son-
dern praktiziert sie auch, und stellt selbst einen verdichteten Erinnerungsraum dar. Den in
den Nibelungen betonten Verfall kennt auch der Vergleichstext, wie fiir die Weihe exempla-
risch vorgefiihrt wurde (,,Hart dran stand eine Sdule, gebaut der Ewigkeit,/ Die ist nun Schutt,
rings liegen zerstreut die Triimmer weit;/ Wer liest die verwitterte Inschrift, die von Unsterb-
lichen sprach?*‘; LR, V. 25-27), die der Vergédnglichkeit gegeniibergestellte aktive Erinne-
rungskultur macht die Artefakte der Vergangenheit aber deutbar und sinnhaft. Im komischen

Epos bleibt diese aus.

Von dieser allgemeinen Reflexion an den Linden bei Délitsch geht Moritz Wilhelm dazu
iiber, seine eigene Position innerhalb der Geschichtsschreibung zu iiberdenken. Er bemiiht
dafiir eine Schriftmetapher und sinniert dariiber, welches Wort als Sinnbild seiner Regent-
schaft fungieren konne: ,,Mir ist’s, als wehte vom Himmel ein Blatt mir in den Schof3/ Ganz

weil, daB3 drauf ich schreibe ein Wort, doch wichtig, groB!* (NiF, V. 975-976). Es scheint
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ihm angebracht, sich in herausragender Weise in die Historie einzuschreiben, doch er ist sich
seines Ausdrucks nicht sicher und beurteilt eine Identifikation mit den Worten ,,Liebe* (NiF,
V. 977), ,,Mensch* (NiF, V. 979) und ,,Gott* (NiF, V. 980) jeweils als unzulidnglich oder
anmafend. Aus mangelnder Entscheidungskraft miindet auch diese Uberlegung des Herzogs
in Nichtstun, im Bild des unbeschriebenen Blatts wird gleichermal3en seine von Tatenlosig-
keit geprigte Regentschaft dargestellt: ,,Das Blatt blieb’ unbeschrieben, den Winden géb’
ich’s preis!/ So wahrt’ ich’s frei von Makel, heimflog’ es fleckenrein und weill*“ (NiF,
V. 981-982). Die Erzédhlinstanz argumentiert fiir diesen Schritt erneut mit dem positiven Ne-
beneffekt der Makellosigkeit, die auch das fiirstliche Epitheton bestimmt, im Vergleich mit
Maximilians prachtvoll inszeniertem ,,Denkbuch seiner Taten* (LR, V. 2878) offenbart die
fiir Moritz Wilhelm verwendete Schriftmetapher aber ihre Nichtigkeit. Zum Ende dieser
Episode beteuert der Geigenherzog noch einmal, durch seine Position nichts ausrichten zu
konnen, die stellvertretend fiir eine ideale Staatsflihrung im Letzten Ritter so hdufig verwen-
dete Metaphorik des Bauens weist der dabei von sich ab: ,,Den neuen Bau zu tiirmen fiihl’
ich den Arm zu schwach;/ Mocht” er den alten schirmen getreu vor Fall und Schmach!/ Ge-
trost lass’ ich des Zepters Gewicht Statthaltern zwei’n: Dir, freie Menschenseele, dir, ew’ger,
warmer Sonnenschein!* (NiF, V. 987-990). Blo3 zum Bewahren des Bestehenden sieht sich
Moritz Wilhelm also kréftig genug, diese konservierende Haltung schlief3t jedoch zwingend
den Stillstand zulasten der Entwicklung mit ein. Ein Zusammenhang mit Osterreichs restau-
rativer, bewahrender Politik seit den Koalitionskriegen sowie mit dem als regierungsunfahig
eingeschétzten Kaiser Ferdinand bleibt rein assoziativ, soll aber auch nicht verschwiegen

werden.
4.2.3.2 Die Suche nach der Harmonie

Um die eigentliche Fruchtlosigkeit von Moritz Wilhelms Regentschaft weiter zu illustrieren,
wird nun ndher auf die Suche nach der Harmonie eingegangen, deren Nennung sich wie ein
roter Faden durch den Text zieht. Was die zu Beginn so benannte ,,Frau Harmonia* (NiF,
V. 207) genau ausmacht, wird nicht definiert, sie ist im Kontext des Epos aber selbstver-
stindlich zweifach zu lesen: Einerseits wortlich, als der im Orchesterspiel angestrebte Wohl-
klang, andererseits als der Versuch des Herzogs, gesellschaftspolitische Konflikte zu meiden
und so einen fragwiirdigen Ausgleich zu schaffen. Ahnlich Moritz Wilhelms Unvermégen,
sich in die Geschichte einzuschreiben, bleibt die Harmonie bis zum Ende des Texts eine

ungefiillte Leerstelle. Besonders deutlich wird dies in der Sterbeszene des Geigenherzogs,
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die nach der bereits untersuchten Darstellung in seinen Geméchern in eine absurde Vision
resultiert. Es handelt sich um einen letzten Kraftakt, das mit Sehnsucht antizipierte Gefiihl
doch noch zu finden, und so beginnt der Fiirst mit eben dessen Anrede: ,,Soll, die ich {iberall
suche, ich nirgend finden, nie?/ Wohin bist du gefliichtet, du all mein Sehnen, Harmo-
nie?* (NiF, V. 1117-1118). In den Hénden des schwicher werdenden Herzogs unterzieht
sich die Bassgeige einer Metamorphose und wird zum Schiff, das ihn davontrigt. Aufeinem
»grine[n] Eiland*“ (NiF, V. 1104) gleicht die sich darbietende Natur, mit ihrer ungesetzlichen

Mischung von Tier- und Pflanzenarten, dem Paradies:

Sieh, mécht’ge Ahornheine mit breiten Bléttern sprieen
Und Fichten, deren Nadeln die Wolkenkissen spief3en,
Auch Pernambuko Straucher mit krummgebeugtem Schafte,
Seltsamer Form dazwischen der Ebenbaum, der fabelhafte.

Und Elefantenrudel scheu durch die Biische rasen,
Milchweille schone Rosse mit Limmern auf Triften grasen. (NiF, V. 1107-1112)

FEin Bild der Harmonie, das sich aber als blof3es Phantom, heraufbeschworen durch das In-
strument, erweist (,,Doch jetzt zerstob’s! — Der Geige war’s nur ein Widerschein®; NiF,
V. 1113). Zuerst topisch konventionell wird die lebenslange Sinnsuche durch die Schifffahrt
dargestellt, bald schon gesellen sich in gro3er Anzahl mythologische Gestalten und personi-
fizierte Naturgewalten hinzu. Als erste beteuern Tritonen und Sirenen, selbst auf der Suche
nach der Harmonie zu sein, ihnen folgt der Geist des Sturms, danach Windstille, Westhauch
und Brise, die im Chor eine Losung vorschlagen: ,,[I]st denn nicht Liebe Harmonie?* (NiF,
V. 1130). Der Wirbelwind widerspricht und sieht als Weg zur Harmonie nur die Vermittlung
(NiF, V. 1134), die Nacht hingegen den Zustand der Bewusstlosigkeit (NiF, V. 1138). Die
lichtspendenden Himmelskorper Sonne, Mond, Sterne und Kometen miissen der letztge-
nannten Auffassung selbstredend widersprechen und rufen aus: ,,Wir auch, wir suchen sie!/
Im Licht ward sie geboren! Bewuf§tsein nur ist Harmonie!* (NiF, S. 87). Wahrend die ange-
regte Diskussion fortschreitet, fiihlt sich der Herzog immer weiter ,,gehoben, entriickt der
Erdensphire* (NiF, V. 1147), die Himmelfahrt unterbrechend kommt die Suche durch eine
gemeinsame Epiphanie aller Stimmen zu ihrem zwischenzeitlichen Ende: ,,Tief unter ihm
die Stimmen der Welt zusammenschlagen,/ Was sie vereinzelt suchen, sie all vereint es tra-
gen!/ Selbst Schweigen ward nur Pause, MiBlklang zur Note hie;/ Ein siiBes Tongebrause:

,Der Ganzheit All ist Harmonie!““ (NiF, V. 1151-1154). Diesen schliissig scheinenden Ab-
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schlussgedanken unterwandert der weitere Textverlauf jedoch und die Suche wird noch wei-
ter ins Absurde gekehrt. Cherubime tauchen auf, schon in ihrem Aussehen wunderlich, weil
»[1]eiblose Fliigelkopfchen®, und verkiinden: ,,Wir fanden sie!* (NiF, V. 1156-1158). Das
durch ihre eigenwillige Physik entstehende Unvermdgen, ein Instrument zu spielen, ist dem
nach wie vor vollig auf die Musik fixierten Moritz Wilhelm Grund genug, diese Aussage
anzuzweifeln (,,[D]as sollte mich wundern iibermaBlen,/ Euch fehlen ja die Handchen, ein
Saitenspiel zu fassen! —; NiF, V. 1159-1160). Ohne die Harmonie gefunden zu haben ent-
fernt er sich aus der Szenerie und steigt in immer hohere Himmelssphéren auf, bis er das
Bewusstsein verliert: ,,Der Sinn Herrn Moritz schwindet, denn lichter ward’s und lichter;/
Sein Aug’ von Glanz erblindet, er fiihlt’s: nah ist sein Richter!* (NiF, V. 1175-1176). Auer-
sperg stellt seinen Protagonisten nun aber nicht vor das Gericht Gottes, die richtende Instanz
spricht vielmehr in der Stimme seines Lehrers Sittig, der lobend die Wahrung der blutreinen
Hand bemerkt: ,,Nun ihm’s die Hand beriihrte, hort’ eine Stimm’ er sagen:/ — Der Ton
schien’s seines Lehrers aus fernen Kindertagen! —/ ,Die Hand blieb ohne Makel! Als Stern-
bild rage sie/ Inmitten Harf” und Lyra — und beider Saiten schlage sie!* — —*“ (NiF, V. 1183-
1186). Gleich den zwolf Arbeiten des Herakles wird Moritz Wilhelms Aufgabe damit fiir
erfiillt befunden und er wird zum Sternbild erhoben, die komische Apotheose macht ihn am
Ende doch zum Helden. Die Absenz Gottes zugunsten des sakral iiberh6hten Lehrers driickt
erneut den kleinen Wirkkreis des Herzogs aus, ebenso wie seinen eingeschrankten Weitblick.
Zusitzlich zeigt die fehlende Erinnerungskultur um seine Person einmal mehr den Unter-
schied zu Maximilian auf, dessen Denkmaéler im Letzten Ritter aufwendig inszeniert werden
und damit seine historische Bedeutsamkeit bezeugen. Fiir den Geigenherzog bemiiht die
Nachwelt nichts dergleichen, obgleich sich die Erzihlinstanz flir ihren Helden und sein An-

denken einsetzt:

Langst ruht er bei den Seinen. — Die du aus Erz und Stein
Denkmale tiirmst, o Nachwelt, ist dir mein Held zu klein?
LaB ihn im Standbild ragen, wie lebend mit dem Basse:
Zum ersten Male wire gehau’n der Bal} in Marmors Masse.

HeiB einen Steinblock wilzen die Bergeswichter Zwerge,

Ein Prachtstiick sei’s, wie jener Kolof3 am Zotenberge!

Dann grabe — du kannst es selten — die Worte in den Stein:

,Dem Fiirsten, dessen Hédnde von Blut- und Tintengreuel rein!* (NiF, V. 1191-1198)

Lehrer und Sidnger preisen posthum die Regentschaft des Herzogs, die zwar ohne grof3e Er-

eignisse und Fortschritte, dafiir aber auch ohne menschliche Verluste blieb. Das fehlende
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Gedenken durch die Nachwelt ebenso wie die ergebnislose Suche nach der Harmonie heben
aber schlussendlich die Irrelevanz Moritz Wilhelms fiir seine Zeitgenoss*innen und nach-
kommende Generationen hervor. Die zahlreichen Denkmaéler im Letzten Ritter finden keine
Entsprechung, das einzige inszenierte Erinnerungsmedium ist der Text selber, der in einem
komischen Unterfangen versucht, den ruhmlosen Herzog durch ein Heldenepos der Bedeu-

tungslosigkeit zu entheben.
4.2.3.3 Blindheit

Verwandtschaftlich gehort zu den Inszenierungen der Vergéinglichkeit und des Vergessens
in den Nibelungen im Frack das Motiv des Erblindens. Einerseits ist es im Verdringen ge-
sellschaftspolitischer Aufgaben durch Moritz Wilhelm und das Verdecken des Leids in der
Bevolkerung priasent, zusdtzlich aber fiigen die Ausfiihrungen der vorletzten Romanze dem
gesamten Text in diesem Zusammenhang einen neuen Deutungshorizont hinzu. Das betref-
fende Gedicht Hier wird Spielzeug verfertiget setzt mit einem Schauplatzwechsel in der Ver-
tikale ein, die Erzédhlinstanz spricht zu Beginn noch den Herzog an: ,,0 Fiirst, dein Dichter
konnte, da eben du auf Reisen,/ Mit seinem Stab die Pforten zu unterird’schen Gleisen/ Dir
O0ffnen und dich fithren in deines Geschickes Schmiede;/ Doch will kein Gliick er stéren, —
oft mit dem Wissen flieht der Friede. — (NiF, V. 1003-1006). Insbesondere der letzte Vers
deutet eine mogliche weitere Minderung der im Text behaupteten Eintracht an, weshalb der
Protagonist an der Erdoberfldche verbleibt und nur die Leser*innen die Erzéhlinstanz be-
gleiten. Erneut entsteht so ein Gefille zwischen dem Wissensstand Moritz Wilhelms und
dem des Publikums. Der Ortswechsel fiihrt nach unten, in eine ,kristallne[] Grotte tief im
Verlies der Berge* (NiF, V. 1007), deren Bewohner*innen gleich dreifache Benennung er-
fahren: ,,Da wohnen gute Geister, die Kobolde, die Zwerge* (NiF, V. 1008). Die Relation
derselben zu den Menschen wird daraufhin anhand dreier Strophen offenbart, wodurch auch
der Zweck ihrer handwerklichen Tétigkeiten erklirt wird. Vor langer Zeit haben sie unter
den Menschen an der Erdoberfldche gelebt und diese bei vielerlei Arbeiten unterstiitzt. Mit
»Spott, unedlem Necken* sowie ,,Kreuzeschlagen und Weihbrunnbecken* (NiF, V. 1013-
1014) seien sie aber verjagt worden, was die Erzédhlinstanz durch zwei anaphorisch einge-
leitete Interjektionen (,,Ach, daB wir sie erziirnten [...]/ Ach, dal wir sie verscheuchten
[...]% NiF, V. 103-1014) beklagt. Trotz dieses Hintergrunds seien die Zwerge den Men-
schenkindern noch immer in Liebe zugeneigt, deshalb betreiben sie eine Werkstatt in den

Tiefen des Bergs fiir sie: ,,Fiir die nur schafft und rasselt die Werkstatt in dem Berge/ und
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hdmmern, brau’n und raspeln, polieren und feilen Kobold und Zwerge* (NiF, V. 1017-1018).
Schon hier steht die oberfldchlich liebenswerte Intention durch die ambivalente Beschrei-
bung der ,,hdBlich-gutmiitigen Gesichter (NiF, V. 1024) infrage. Geprigt von zahlreichen
Wiederholungsfiguren wird anschlieend die Arbeit der Kobolde beschrieben: ,,.Der schnei-
det Talismane, der schmilzt im Tiegel Metalle,/ Der schnitzelt kostlich Spielzeug aus Gold
und Bergkristalle; [...] Doch immer spriiht die Esse, und immer donnert die Schmiede,/
Doch immer rasseln die Rader [...] (NiF, V. 1019-1026). Die Parallelismen in der Syntax
reflektieren die mechanische Eintonigkeit der Verrichtungen, deren eigentlichen Zweck du-

Bern die Berggeister in einem Lied von zwei Strophen:

Weh, daB3 wir, Geisteraugen, durchschauend Tiefe und Hohe,

Nur dunkeln sehn die Ferne, nur modern sehn die Néhe!

Weh, daf3 so schlecht die Blumen der Erde Verwesung decken,

Weh, daf3 so schlecht die Sterne des Himmels Trostlosigkeit verstecken!

Weh, Mensch, dall du geboren! Vor unsres Auges Strahlen

Liegt bar dein armes Leben, Elend, erkauft durch Qualen! —

Dal3 von des Seins Entsetzen er ab sein Auge wende,

O Schacht, mit deinen Schétzen, mit deinem Flitter mild ihn blende! (NiF, V. 1027-1034)

Repetitio, Anapher und Parallelismus werden wiederum als Stilmittel gewahlt, um die Té-
tigkeiten im Schacht zu veranschaulichen, die zyklische Verginglichkeit natiirlicher Pro-
zesse der vorherigen Romanzen wird durch die mechanische Eintonigkeit in der Werkstatt
erginzt. Die gemeinsame Grundkomponente beider ist das Bewusstsein vom unumgingli-
chen Verfall alles Organischen und damit auch des menschlichen Lebens; die Kobolde ar-
gumentieren inhaltlich, den Kindern das Leid, diesen zu erleben, durch ihre Schitze ersparen
zu wollen. Mit dieser Erklarung eingefiihrt werden zahlreiche Begriffe aus den Wortfeldern
des Sehens und Erblindens, die fiir den in der Romanze aufgebauten Kontrast zentral sind.
Das Auge als Sehorgan wird allein in den zitierten beiden Strophen dreifach genannt, die
Wahl der Verben spiegelt das antithetische Verhéltnis zwischen den unwissenden Menschen
und den sich der Vergénglichkeit bewussten Zwergen: Dem ,,Durschauen® letzterer stehen
seitens der erstgenannten Prozesse der Unsichtbarmachung gegeniiber, beispielsweise das
von aullen initiierte ,,.Decken®, ,,Verstecken* und ,,.Blenden®, weiters das ,,Abwenden‘ des
eigenen Auges. Allein die Verhiillung der Fliichtigkeit des irdischen Lebens sei Aufgabe des
Schachts, der in der invocatio der letzten Verszeile angerufen wird. Wie eine schauerhafte
Variation des epischen Gotterapparats scheinen die Kobolde so unbemerkt die Geschicke an

der Erdoberfliache zu beeinflussen, die Episode spannt damit gleichzeitig einen Bogen zu
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den von der Erzdhlinstanz am Ende der Exposition angerufenen ,Hauskobolden[]“, den
,Maschinisten* des Texts. In den anschlieBenden zwei Strophen wird expliziert, wie nach
deren Herstellung weiter mit den Schitzen des Schachts verfahren wird. Die Zwerge bringen
das gefertigte Spielzeug an die Oberflache, ,,[d]orthin, wo draufrecht helle die Sonnenstrah-
len zielen,/ Zur groBBen Blumenwiese, auf der die Menschenkinder spielen* (NiF, V. 1041-
1042). Auffallig sind hier die betonte Helligkeit und der Sonnenschein in der Szenerie, die
— kontrar zum Topos des Erblindens und zur Verdunkelung — anfénglich gute Sicht verspre-

chen (NiF, V. 1040).

Die Erzdhlung des Sdngers wechselt mit dem Schauplatz auch von der Ursache (dem Werken
der Kobolde) zur Wirkung, wodurch die Wahrnehmung der vermeintlich harmlosen Geis-
terwesen durch die Leser*innen merklich verschoben wird. Unter dem Vorwand, die Men-
schenkinder schiitzen zu wollen, lassen sie sie durch das gefertigte Spielzeug fiir Endlichkeit
und Prozesse des Verfalls erblinden, ein Vorgang, der in sieben Strophen ausgebreitet wird.
Zuerst platzieren die Kobolde ihre Objekte auf der Blumenwiese, wo die Menschenkinder
damit gelockt werden: ,,Recht, wie den Balg ein Jiidlein, weil} er’s zu drehn, zu wenden,/
DafB Kinderaugen sein Kleinod bald locken muf3 und blenden,/ Bis sich’s ein Kind erhaschte!
Doch das gibt’s nimmer frei:/ Indes das Aug’ ihm’s fesselt, zieht ungesehn sein Leid vor-
bei*“ (NiF, V. 1043-1046). Die Ambivalenz der Zwerge wird durch den stereotyp antisemi-
tischen Vergleich in dieser ersten Strophe verstirkt, das ,,Fesseln* des Auges und folgende
Abwenden von weltlichem Leid prigt das Muster fiir die zahlreichen kommenden Beispiele.
Ob das Geschehen als frithe Kapitalismuskritik gewertet werden kann, sei dahingestellt, in
jedem Fall bringen die Wesen fortlaufend neues Spielzeug auf die Wiese, dessen sich jeweils
ein Kind bemichtigt; dem Schema actio — reactio folgend wird anschlieBend sein Erblinden
dargestellt. Die Betroffenen wenden sich nach Inbesitznahme der Objekte von ihrem
,Leid” (NiF, V. 1046), ,,[d]em Bild grau’nvoller Nahe* (NiF, V. 11054) und dem ,,Erden-
jammer* (NiF, V. 1058) ab, ebenso von ,,des Schmerzes Wehklagen* (NiF, V. 1060) sowie
der Tatsache, dass ,,des Lebens Tone* um sie ,erstorben und ergraut seien (NiF, V. 1062).
Zum Schwinden des Gesichtssinns kommt metaphorisch noch die Taubheit (NiF, V. 1066).
Im Kontext dieser Arbeit besonders interessant ist folgendes Beispiel: ,,Von Gold den Apfel
schleudert ein andrer unter die Kleinen,/ Des Apfels Stiel ein Kreuzbild, die Wangen von
Edelsteinen;/ Drum balgen sich die Knaben, — ihn fa3t ein Konigskind:/ Der Glanz quillt um
sein Auge, fiir Erdenjammer nun selig-blind!* (NiF, V. 1055-1058). Das vermeintliche
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Spielzeug stellt offensichtlich einen Reichsapfel dar, der dem Setting geschuldet wohl am
ehesten mit dem Heiligen Romischen Reich zu assoziieren ist. Im abgebildeten Streit der
Kinder um das Objekt sind zwei Aspekte bemerkenswert: Erstens wird das Auswahlverfah-
ren als willkiirlich dargestellt, denn obwohl die Bezeichnung ,,Konigskind“ des gewinnen-
den Knaben auf genealogische Legitimitdt schlieBen ldsst, ist letztlich mehr der Zufall als
eine gottliche Sendung oder besondere Begabung entscheidend. Zweitens versinnbildlicht
die Fetischisierung des Reichsapfels im Kinderauge, mit dem aus ihr resultierenden Abwen-
den vom ,,Erdenjammer*, erneut eine Regentschaft, die nicht durch verantwortungsbewuss-
tes Handeln, sondern durch bloBe Machthabe definiert ist. Die Verbindung zu Moritz
Wilhelm, dessen Blindheit gegentiber der Unzufriedenheit seiner Bevolkerung sich im ge-
samten Epos offenbart, scheint hier bereits offensichtlich, wenig spéter wird sie bestitigt. In
Form einer Analepse fiihren die letzten beiden Strophen der Romanze in die Jugendjahre des

Herzogs zuriick:

Mit Kichern und mit Lachen heim zu der Briider Scharen
Kam von der Blumenwiese ein Kobold einst vor Jahren:
,Goldgeiglein, das ich formte dem Fiedlersohn zur Spende,
Fiel heut im wirren Gedrénge in eines Fiirstenkindes Hénde!

Doch ihm auch soll’s gefallen und niitzen bis zur Bahre,

Sein Ohr und Aug’ bezaubern, daff ihm’s zu sehn erspare

Des eig’nen Stamms Erléschen, der dunklen Machte Wallen,

Des deutschen Sternes Sinken, des grofen Vaterlands Zerfallen!“ (NiF, V. 1071-1078)

Die von der Erzéhlinstanz liebevoll verteidigte Marotte des Geigenherzogs wird hier nach
der naiv-komischen Huldigung des bisherigen Heldenlieds als Resultat einer Bezauberung
ausgewiesen. Moritz Wilhelms Fixierung auf die Geige ist damit fremdbestimmte Verblen-
dung, die fiir den ,,Fiedlersohn‘ bestimmt gewesen sei, sein Ablassen von den Regierungs-
geschiften wird dadurch weiter problematisiert. Das Geblendetsein des Jungen verhindert
wie im Fall der anderen Kinder die Wahrnehmung gréBerer Zusammenhénge, zum ersten
Mal wird in den letzten beiden Verszeilen dieser Romanze somit die im Letzten Ritter so
prasente politische Situation der deutschen Lander angesprochen. Im Sinken des ,,deutschen
Sternes*“ und ,,des groBen Vaterlands Zerfallen* wird die Auflosung des Heiligen Romischen
Reichs vorausgesagt; die iibertriebene Beachtung des Eigenen, Kleinen — manifestiert im
verzauberten Objekt — betiubt das Bewusstsein fiir die kontinuierliche Zersetzung des Uber-
baus. Das hoffhungsvolle Antizipieren eines neuen geeinten Deutschlands (wie es im Epilog

des Vergleichstexts dargestellt wird) bleibt in den Nibelungen im Frack aus. Sie inszenieren

143



in komischer Form einen Zerfall, der sich aus Gleichgiiltigkeit und teils bewusster Blindheit
gegeniiber Problemen speist; ob dieser Prozess als irreversibel gedacht wird, bleibt uner-

wiahnt.

5 Zusammenfiihrung und Fazit

Abschlielend ist aus der umfassenden Analyse nur noch ein Fazit zu ziehen, weshalb ich
hier noch einmal an die Fragestellungen der Einleitung erinnern mochte: Mein Anliegen war
herauszufinden, welche kollektiven Identitdten in den Texten dargestellt und wie sie und ihre
Hierarchien legitimiert werden. Besonderes Interesse sollte auBerdem der Inszenierung von
kollektivem Gedéichtnis als Grundlage dieser menschlichen Zusammenschliisse gelten,
ebenso wie den Textstrategien Auerspergs zur Illustration und Bewertung der konstruierten

Verhéltnisse.

Ausgangspunkt meiner Analyse war flir beide Texte der Protagonist als Individuum. In der
Lektiire des Letzten Ritters wurde rasch die Inszenierung Maximilians als Idealbild eines
Fiirsten deutlich, die weiterfiihrend sein Potenzial als Referenzfigur kollektiver Identitdts-
bildung bedingt. Abseits des ritterlichen Settings entspricht sein vorgestellter Tugendkatalog
im 19. Jahrhundert stereotypen deutschen Selbstdarstellungen, er wird dergestalt als Repré-
sentant eines national gedachten deutschen Kollektivs vorgefiihrt, dessen politische Bezugs-
grofle im Text das Heilige Romische Reich bildet. Zur Definition des Eigenen dient die
Abgrenzung nach auflen, wobei insbesondere Frankreich als Negativ fungiert und die
Schweiz als positives Vorbild hervorgehoben wird. Gegensitzlich gestaltet sich die Charak-
terisierung Moritz Wilhelms in den Nibelungen im Frack. Obwohl die Erzihlinstanz den
Geigenherzog dichterisch in eine heldenhafte Tradition stellt, legen zahlreiche sprachliche
Andeutungen die Unzuverléssigkeit dieser Einschdtzung nahe; der Protagonist zeichnet sich
am Ende vor allem durch seine Inkompetenz und chronische Tatenlosigkeit aus. Der zweite
Analyseschritt fragte jeweils danach, inwiefern die abgebildete Herrschaft und gesellschaft-
liche Ordnung in den Epen Legitimation oder Kritik erfahren. Der Letzte Ritter konstruiert

in diesem Zusammenhang durch heraldische Metaphorik, genealogische Verweise und die
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zusitzliche Bestitigung der Eignung Maximilians als Kaiser auf bildlicher Ebene ein ver-
bindliches Zeichensystem, das die Autoritdt des Protagonisten sowie das ihr zugrundelie-
gende Gesellschaftssystem bestitigt. Anstelle von Verbindlichkeit und vorbildhafter
Herrschaft fiihren die Nibelungen hingegen zahlreiche Beispiele gescheiterter weltlicher wie
geistlicher Autoritdtspersonen vor, in deren Reihe Moritz Wilhelm implizit gestellt wird. Die
beiden Epen gestalten somit einen Gegensatz aus: Auf der einen Seite verkorpert Maximilian
eine fiir Auersperg zukunftsweisende aufgekliarte Monarchie, am entgegengesetzten Pol ent-
larvt das Epos um den Geigenherzog die Vorstellung eines schuldlosen Regenten als Un-
moglichkeit. Moritz Wilhelms Passivitdt schafft realiter nicht die gewiinschte Harmonie,
sondern unausgesprochenen Unmut in der Bevolkerung und geschichtliche Irrelevanz. Die
letzten groBBen Analysekapitel behandelten den in den Texten repréisentierten Gedéachtnisdis-
kurs und bestitigten jeweils die vorangegangenen Einschidtzungen. Mittels einer Vielzahl
von inszenierten Geddchtnismedien (Buch, Gemélde, Denkmal, Grab) und Erinnerungsprak-
tiken konstruiert der Letzte Ritter geradezu einen literarischen Raum zur kollektiven Selbst-
beschauung. Entsprechend verteidigt das Epos kontinuierlich die Relevanz der
Vergangenheit flir die Gegenwart; gemeinsame Geschichte wird als unerldssliche Basis kol-
lektiver Identitdit und Zukunftsfiahigkeit behauptet. Die Nibelungen dagegen stellen Ge-
schichte zuallererst als Hemmnis dar und verzichten weitgehend auf die positive
Inszenierung von Erinnerungsprozessen. An ihrer statt tiberwiegen Gleichgiiltigkeit zukiinf-
tigen Entwicklungen gegeniiber und das Gefiihl allgegenwiértiger Vergianglichkeit, die durch
sukzessives Vergessen und Erblinden repréasentiert werden. Literarische Verfahrensweisen
wie der Aufbau bestindiger Metaphernfelder, wiederkehrende Motivik und Symbolik, In-
tensivierung mithilfe von Kontrast und Parallelismus oder die demonstrative Subjektivitit

der Erzédhlinstanz bilden weitere Verkniipfungspunkte der Texte.

Die gemeinsame Lektiire der beiden Epen zeigt deren Anlage als gegensitzliche Ausarbei-
tung derselben Grundgedanken: Auersperg verhandelt im Le#zten Ritter und den Nibelungen
im Frack gleichermafen Fragen nach einer zukunftstrichtigen Staatsform, den Bedingungen
gelungener Herrschaft und der Notwendigkeit, kollektive Geschichte als Medium der Iden-
titdtsbildung zu reaktualisieren. Die Maximilianerzdhlung prisentiert mit ihrer zeichenhaft
verdichteten Vergangenheitsdarstellung eine Mdglichkeit der Selbstbeschauung und Refle-

xion fiir ihre zeitgendssischen Leser*innen, Moritz Wilhelms Regentschaft hingegen steht
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als Sinnbild fiir einen moralischen wie gesellschaftspolitischen Verfallsprozess, der Vergan-
genes sukzessive obsolet macht. Ich halte es weiterfiihrend sogar fiir legitim, die Nibelungen
als parodistische Antwort Auerspergs auf den eigenen Jugendtext zu lesen. Als Gedanken-
experiment formen beide Darstellungen gingige Identitits- und Gedichtnisdiskurse des 19.
Jahrhunderts unterschiedlich aus — das eine Mal als zukunftsoptimistische Ermutigung zur
Tat, das andere Mal als ironisch-gleichgiiltige Beobachtung des Zerfalls. Vom Letzten Ritter
zu den Nibelungen im Frack ergibt sich somit eine Bewegung vom Erinnern zum Vergessen,
von der aktiven Gestaltung zur Resignation, in letzter Konsequenz von der idealen Stilisie-
rung der eigenen imagined community zur Kritik an deren Gleichgiiltigkeit. Die Texte legen
Zeugenschaft iiber die intensive Auseinandersetzung Auerspergs mit der gesellschaftspoli-
tischen Stimmung in Osterreich ab, seine Argumentation kehrt dabei immer zu einer Vertei-
digung der monarchischen Ordnung und der Habsburger*innen als legitime
Herrscherdynastie zuriick. Dem iibergeordnet ist jedoch auch der konstante Riickgriff auf
das Heilige Romische Reich als historisches Beispiel einer umfassenden deutschen Einheit

evident, deren politische Erneuerung der Autor zeitlebens antizipierte.

SchlieBen mochte ich meine Ausfithrungen mit einem Plddoyer fiir eine fortwihrende kriti-
sche Auseinandersetzung mit Auerspergs Texten; die gegenwirtig eher spirliche For-
schungslage und die oft recht grole Konformitét unter den vorhandenen Ansétzen reizen das
Erkenntnispotenzial dieses Korpus meiner Meinung nach nicht annédhernd aus. Als Dichter,
der in seinen Texten vielfiltige gesellschaftliche Entwicklungen beobachtete und in dessen
Person sich heute widerspriichlich scheinende Interessen vereinten, bietet Auersperg mehr
Facetten als seinen durch die Spaziergdnge gefestigten oppositionellen Ruf. Seine briefli-
chen Korrespondenzen ebenso wie die literarische Textproduktion bieten beispielsweise ei-
nen Zugang zur Selbstwahrnehmung der deutschsprachigen Bevolkerung — und hier
spezifisch der Aristokratie — im Habsburgerreich vor und nach historischen Schliisselereig-
nissen wie der Revolution von 1848 oder dem Deutschen Krieg von 1866. Auch in Bezug
auf die in dieser Arbeit nur fliichtig angesprochenen Mechanismen von Selbst- und
Fremdwahrnehmung der in der Monarchie priasenten Ethnien und Sprachgemeinschaften
(das heutige Slowenien wird in Auerspergs Schreiben selbstredend besonders hiufig insze-
niert) verfligen die Texte noch iiber einiges an ungenutztem Potenzial. Vornehmlich in der
deutschsprachigen Forschung wurden viele mogliche Ankniipfungspunkte noch nicht wahr-

genommen. Mit Auerspergs Schriften sind die Uberlegungen eines politischen Dichters wie
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dichtenden Politikers zugénglich, der sich iiber liberale Grundinteressen hinaus mit gesell-
schaftspolitischen Fragen, Tendenzen und Umbriichen auseinandersetzte. Literatur stellt
sich in seinen Texten als Raum dar, in dem Diskurse geordnet und von unterschiedlichen
Seiten aus reflektiert werden konnen, kollektive Identitétsbildung sowie die Konstruktion
eines kollektiven Gedéchtnisses werden darin in ihrer Prozesshaftigkeit sichtbar. Unter-
schiedliche Uberlegungen zu ebendiesen Prozessen begegnen den Leser*innen in sprachlich
verfestigter Form und bieten damit eine von zahlreichen Mdglichkeiten, sich mit Leitdiskur-

sen des 19. Jahrhunderts auseinanderzusetzen.
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Abstract (deutsch und englisch)

Das durch Kritik an der Reichsidee, die Formierung oppositioneller Bewegungen sowie er-
starkende Nationalismen verénderte Denken tiber kollektive Identitdten im Europa des 19.
Jahrhunderts wurde wesentlich durch Literatur und Publizistik mitgestaltet. Die Texte des
heute kaum noch gelesenen Osterreichischen Autors Anton Alexander Graf von Auersperg
(1806-1876) bearbeiten diese Diskurse und ermoglichen Leser*innen somit eine entspre-
chende literarische Anndherung. Um dieses Potenzial zu nutzen, untersucht vorliegende Ar-
beit anhand des Geschichtsepos Der letzte Ritter (1829) und des komischen Epos Nibelungen
im Frack (1843) die Inszenierung kollektiver Identititen und kollektiven Gedachtnisses; we-
sentlich beachtet werden dabei die Darstellung politischer Bezugsgroen und menschlicher
Kollektive sowie die mit ihnen einhergehende Geschichtsauffassung. Die Analyse zeigt,
dass die beiden Texte von gegensitzlichen Positionen aus dieselben Fragen nach einer ide-
alen Staatsform, gelungener Herrschaft, Gemeinschaft und der Relevanz der Vergangenheit
fiir die Gegenwart verhandeln. Die Epen bezeugen das ausgepriagte Geschichtsbewusstsein
ebenso wie die vielféltigen Identitdtskonzepte ihrer Entstehungszeit und bieten damit einen
Zugang zu den unterschiedlichen Ebenen eines kollektiven Identitits- und Gedéachtnisdis-

kurses im Osterreich des frithen 19. Jahrhunderts.

Criticism of empires, the emergence of oppositional movements, and the rise of nationalism
caused shifts in thinking about collective identity in 19" century Europe, which were signi-
ficantly supported by literature and journalism. The nowadays barely read texts written by
the Austrian author Anton Alexander Graf von Auersperg (1806-1876) address these dis-
courses and thereby enable readers to approach them via literature. To make use of this po-
tential, this thesis investigates the representation of collective identity and memory in the
historical epic Der letzte Ritter (1829) as well as the mock epic Nibelungen im Frack (1843).
Main interests are the depiction of political entities, human collectives, and the conception
of history those are accompanied by. As the analysis shows, both texts elaborate on the same
questions concerning an ideal system of government, successful imperial rule, community,
and the importance of the past for the present. The epics testify their period’s distinct histo-
rical awareness as well as its manifold concepts of identity and hence provide access to the

various layers of collective identity and memory discourses in early 19" century Austria.
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