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La salsa nos permite navegar en un mar de emociones.



Abstract

Die Salsa ist eine soziokulturelle Aktivitdt, die eine Reihe von kunstlerischen,
insbesondere musikalischen und ténzerischen, Komponenten beinhaltet. Seit
ihrem Auftauchen als kommerzielles Label hat sie eine Expansion in
verschiedene Breitengrade des Planeten gezeigt. Viele Menschen, die an diesen
Aktivitaten teilnehmen, stammen aus verschiedenen lateinamerikanischen
Landern und sind aus verschiedenen Grinden nach Wien gekommen. In den
letzten zwei Jahrzehnten hat die zugewanderte Bevolkerung in Wien
zugenommen. Die Geschichte der Salsa, ihre Verbreitung und die Auswirkungen
der Globalisierung auf den gesamten Prozess wird analysiert, um verschiedene
Charakteristika der Entstehung und Entwicklung der Salsa bis zu ihrer Ankunft in

Wien zu verstehen.

Salsa zu tanzen ist fir viele Menschen in Wien zu einer sehr beliebten Aktivitat
geworden. Als Folge dieses Interesses sind mehrere Interaktionsorte entstanden,
an denen sich Menschen mit unterschiedlichem Hintergrund treffen, um die
verschiedenen Aktivitdten im Raum der Latino-Szene zu teilen und zu genielen.
Salsa gilt als Werkzeug der Vereinigung und Bruderlichkeit und durch sie werden
verschiedene Prozesse angestoBen, darunter auch mogliche Verdnderungen der
Identitéat.

Der Zweck dieser Forschung ist es zu belegen, zu beschreiben und zu zeigen,
dass eine konstante und intensive Praxis des Salsatanzens und seine Szene diese
Verénderungen beglinstigen. Daher lautet die Forschungsfrage wie folgt: Welche
Identitatsverdnderungen lassen sich in Wien in den letzten 20 Jahren bei den
verschiedenen (einheimischen und zugewanderten) Kulturen, die sich intensiv mit

der Salsa-Szene beschéaftigen, beobachten?

Die Thematik wird durch Literaturrecherche, aktive Feldbeobachtung sowie
qualitative und quantitative Methoden unterstitzt. Letztere enthalten
Abfragetools. Dazu wird eine Umfrage verwendet und es werden mehrere
Interviews durchgefuhrt. Dies geschieht auf der Suche nach Informationen, die es

uns ermdoglichen, Verdnderungen in den Verhaltensmustern der Menschen



aufzuzeigen, die mindestens seit zwei Jahrzehnten intensiv an dieser Szene
beteiligt sind. Am Ende werden die Ergebnisse anhand von statistischen
Diagrammen dargestellt. AbschlieBend werden die exponierten Daten

interpretiert und darauf aufbauend die jeweiligen Schlussfolgerungen gezogen.
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Este trabajo incluye a todos los géneros. Es posible que en la mayor parte del texto solo se
tenga en cuenta a uno de ellos, esto se hace con el fin de facilitar la lectura y fluidez del texto.
Por consiguiente, no se discrimina a ninguna persona por su sexo, color de piel, procedencia o
identidad.

Prefacio

Hablar de “La Salsa” es describir una creacion en constante desarrollo, fruto de la sumativa
de varios generos musicales y la mezcla sociocultural heredada de las expresiones corporales
de diversas etnias. La fusion de los diferentes componentes ritmicos sumado a la diversidad
de movimientos corporales, son ingredientes indispensables en la escena de la salsa que se
aprecia hoy en dia en las grandes metropolis. Este producto al que muchos conocen como
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“nuestra cosa latina”", logré expanderse desde los lugares menos privilegiados en aspecto

sociocultural, a diferentes latitudes, y ha cautivado a un sinnimero de seguidores.

Diversas opiniones afirman también que esta musicalidad esta representada por una amplia
gama de fusiones e hibridos, cuya huella se puede percibir en los tantos conceptos de la
musica y los bailes que la conforman. El inicio de este proceso describe una trayectoria muy
amplia y la participacion sociocultural de diferentes grupos étnicos. Actualmente se percibe
como un simbolo de identidad y patrimonio cultural de muchas comunidades

latinoaméricanas.

Se supone que gracias al efecto de la globalizacion la salsa llegd y se instalo en Viena hace
mas de tres décadas. Esa trayectoria refleja la construccion de vinculos sélidos en el espacio
de interaccion latinoamericano construido en esta sociedad, donde hoy en dia se presencian y

acentuan procesos transculturales.

A través de esta musica y sus distintas expresiones en el baile, se despiertan y crean diversos
vinculos que abarcan un sinfin de contextos, tanto emocionales como socioculturales. Se
aprecia también, que mientras mas intensa es la participacion en este espacio, mas fuerte
resulta la adhesion a él. Algo que se ha podido evidenciar con el tiempo y que muchos

describimos como "la pasién de la salsa".

! Cervantes Mérquez 2004:13 . Nuestra Cosa Latina es un simbolo de la comunidad latina en Nueva York.



Prologo del Autor

"La Salsa", término que también se utiliza para describir un aderezo, es una creacion
fascinante, resultado de la interpretacion sincronizada de muchos instrumentos, entre ellos, las
voces de sus cantantes. Sus liricas tematizan diferentes contextos sociopoliticos y culturales,
pero también despiertan una diversidad de emociones como: trizteza, melancolia, alegria,
nostalgia, amor, erotismo...etc. Estd composicion se podria definir asi misma, como una

mezcla de sabores abstractos.

Algunas interpretaciones de este concepto musical incluyen la frase "ponle sabor", o el grito
“Azucar” de Celia Cruz. Esta musica también simboliza una invitacion a disfrutar de la vida,
asi como lo expresa Marc Anthony en su cancion "Vivir mi vida", o Celia Cruz en la cancion
"Carnaval". Seguidamente, esta representacion musical también resalta una serie de aspectos
muy importantes, entre ellos: el artistico, el histdrico, el musical, entre otros. Es una
concatenacion de simbolos que permiten pintar con colores aquella herencia opresora de la
hegemonia colonial, de la cual ain se perciben y destacan injusticias que se ejercen sobre

muchas comunidades carentes de desarrollo e infraestructura.

De otra parte, mi llegada al continente europeo comprende una serie de hechos que estan
profundamente ligados a este concepto masical y artistico. Siendo muy nifio, ya escuchaba y
bailaba esta musica con sinénimo de sabor. Recuerdo desde temprana edad, que este concepto
musical siempre ha estado presente en muchas de las fiestas y celebraciones a las que he
asistido. En aquellos momentos de festejos entre familiares y amigos, esta musica ha sido un
componente amenizador muy apetecido. A medida que fui creciendo, ya identificaba en la
radio a muchos éxitos musicales de “La Fania all Stars” y otros representantes de este cocktail
hibrido. Actualmente, muchos de estos artistas forman parte de la plataforma internacional de

esta musica y continuan interpretando las melodias de nuestros ancestros.

La historia del origen y desarrollo de este concepto estd respaldada por varios géneros
musicales. Existen un sinfin de temas dedicados a la salsa y sus diferentes producciones.
Hasta hace unas décadas, era muy complicado acceder a toda esta informacion; sin embargo,
hoy en dia los avances de la tecnologia permiten encontrar y compartir datos fehacientes
sobre la historia y desarrollo de esta musica y sus estilos de baile. Algunas de las canciones

que se expondran mas adelante, me acomparan desde mi infancia. Estas aun se conservan



como grandes éxitos y hacen parte del repertorio musical de los djs de la escena

latinoamericana de Viena.

“La Salsa” representa y describe un viculo historico entre la musica y sus diferentes estilos de
baile. De esta fusion ha surgido un cédigo llamado “La Clave”, el cual representa patrones
musicales y socioculturales de muchas comunidades. Asi mismo, la melodia de muchos
géneros dentro de esta creacion musical incorporan un matiz emocional. Las personas que ya
lo identifican y lo saben leer, lo reflejan mediante su lenguaje corporal en la ejecucion de los
diferentes estilos de baile que se destacan en la escena salsera internacional, y que hoy en dia,

también se aprecian y disfrutan en Viena.

1. Introduccion:

Por medio de esta investigacion tengo la oportunidad de profundizar méas sobre una de las
actividades que mas me gusta realizar en la vida, escuchar y bailar “La Salsa”. Poder indagar
y ampliar mas mi conocimiento a cerca de este concepto y su desarrollo en Viena, es un
motivo de muchisima satisfaccion. De igual forma, por medio de estos apuntes también me
permito la oportunidad de transmitir mis mas sinceras y humildes impresiones a cerca de el
desarrollo de varios factores musicales y socioculturales, los cuales he podido evidenciar en
las dltimas dos décadas de permanencia en Viena, principalmente, a través de un estrecho
contacto con la escena de esta masica latinoamericana. Asi mismo, las apreciaciénes acerca
de muchos aspectos tratados a lo largo de esta investigacion, son de orden subjetivo y podrian

diferir de las opiniones e interpretaciones de otras personas.

Seguidamente, considero que “La Salsa” podria ejercer una fuerte influencia en el proceso
concerniente a los cambios de identidad de sus participantes. Para constatar y enumerar esos
posibles cambios de identidad y su relacion con esta composicion musical, sera indispensable
valorar varios discursos, los cuales por una parte, documentan varios factores concernientes a
el origen y evolucion de “La Salsa”, y por otra, apoyan el analisis y descripcion de procesos
de identidad.

De otro lado, el tema de interés permite adjuntar informacion referente a varios datos

histdricos y geograficos, cuyo vinculo con esta investigacion es sumamente necesario. Asi
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mismo, toda esta cadena de informacion, la cual se sustenta teniendo en cuenta las ramas de la
antropologia, sociologia, ciencias de la comunicacion...etc, tiene como fin informar y
propugnar argumentativamente toda la estructura de esta obra. Por consiguiente, para esta
elaboracion es indispensable tener en cuenta otros apuntes literarios, por ejemplo, discursos

sobre la “etnicidad” y la “hibridez”.

En suma, este documento ofrece un amplio recorrido que comprende varias centurias, sin
embargo, hay que aclarar que el enfoque principal reside en el analisis de las Gltimas décadas,
cuya trayectoria describe el periodo de la aparicion de “La Salsa” como etiqueta comercial
(Cervantes Marquez 2004:1), y también destaca logros importantes alcanzados en diversos
escenarios. Algunos de ellos, destacan el reconocimiento obtenido en diferentes latitudes

internacionales, mediante muchas melodias, textos y diversas técnicas del baile.

De otro lado, se permite exponer varias razones que ayudan a entender mejor, el ¢por qué de
la creacion de este concepto? Algunos argumentos concuerdan con los aspectos de la defensa
y representacion de la identidad latinoamericana, y los describen con mucho detenimiento.
Seguidamente, se expone una variedad de ritmos y bailes que actualmente se aprecian en
Viena. En ellos, se identifican también distintos efectos aportados por la ebullicion migratoria
de diversas comunidades provenientes de paises de Latinoamérica. Actualmente, es muy
comun ver a personas de diferentes sectores de la region del Caribe. Por tanto, quiza esta
investigacion de mas prioridad a aquellos grupos de personas que provienen de esta zona y
tienen una estrecha relacion con estas practicas salsisticas, no obstante, también se tiene en
cuenta la participacion de otros grupos étnicos, asi como la descripcion referente a la
observacion activa de posibles cambios identitarios. Asi mismo, se exponen diferentes

argumentos que ayudaran a entender mejor los motivos de estos movimientos migratorios.

Terminando con esta breve introduccién, la finalidad que se persigue con esta investigacion es
comprobar, y posteriormente sustentar por medio de la rama cientifica y sus aportes
bibliograficos, cambios identitarios que se observan en la poblacion salsera de Viena.
Cambios que se reflejan a través de la interaccion con esta musica y sus respectivos bailes.
Ademas, el documento también tiene como objetivo, resaltar que “La Salsa” como actividad,
a parte de efectos socioculturales también favorece otros procesos. La interpretacion de todos
los datos adquiridos por medio de la investigacion y su soporte literario, es un elemento

concomitante para el desenlace y su respectiva conclusion.
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1.1 Surgimiento, desarrollo e importancia de “La Salsa”

A continuacion, se exponen varios hechos que tratan de dar claridad a la presencia de las
huellas ancestrales de “La Salsa”, las cuales reflejan y le dan reconocimiento a la
participacion de diversos grupos etnicos durante la época de la colonia. La resefia historica es
bastante relevante, ya que esta muestra una conexion estrecha de sucesos ocurridos desde la
época colonial, y el origen y evolucion de elementos artisticos que hacen parte de “La Salsa”
y su escena. Por consiguiente, se expone una breve fuente de antecedentes histdricos de la
salsa. Esta incluye informacidn sobre el origen del término con el que se hace referencia a esta
musica, y a parte de ello, se exponen aspectos que evidencian un fuerte vinculo con el pasado.
Estas caracteristicas se perfilan desde la época de la colonia y sus procesos, entre ellos, se
destaca el cruel negocio de la esclavitud y la trata de millones de personas. Seguidamente, se
ofrece también un breve resumen de los procesos migratorios a los Estados Unidos, de los
cuales se atribuyen aportes que conllevaron a el desarrollo de “La Salsa” en ese pais, para
luego lanzarla como producto de exportacion a diversas localidades del globo. Continuando,
el texto incluye datos referentes a los géneros y bailes que conforman “La Salsa” actual, asi
como un analisis de los textos de algunas canciones de esta musica, cuya interpretacion ofrece

una mejor perspectiva a las evidencias ofrecidas.

De otra parte, los elementos que se exponen a continuacion estan respaldados por argumentos
y teorias de distinguidos literarios, por ejemplo, Armando Cervantes Marquez, Reinhard
Wendt, Bernd Hausberger, Gerhard Pfeisinger...etc. Seguidamente, la bibliografia consultada
expone en sus apuntes varios hechos que destacan el protagonismo y participacién de muchas
comunidades en la creacion de diversos géneros musicales y artisticos de esta musicalidad
hibrida y su escena. A parte de lo anterior, estos hechos también hacen pensar en una fuerte
conexion entre la temética general y la época de la colonizacion. Asi mismo, se exponen
antecedentes referentes al poscolonialismo y la globalizacion, los cuales reflejan la

proliferacion de la migracidn y sus posteriores efectos socioculturales.

De otra parte, los apuntes tambiéen brindan informacion referente al supuesto vinculo que
existe entre la musica y los bailes ancestrales, todo aquello, en relacion al concepto artistico
que se puede apreciar actualmente. Por consiguiente, es necesario aportar informacién

literaria que contiene evidencia sobre la estrecha relacion existente entre el cuerpo y la
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cultura, y su manifestacion mediante la musica y el lenguaje corporal como transporte de
simbolos socioculturales. Varias impresiones captadas en la escena latina de Viena parecieran
contener muchas de esas huellas aportadas por los primeros pobladores de los territorios de la
zona del Caribe. Es por eso que también se aprovecha este documento, para investigar mas
sobre la posible asociacion de diferentes expresiones y simbolos socioculturales, la cual,
también deja ver una estrecha relacion entre la creacion e improvizacion de instrumentos
musicales, y la terminologia con la que se menciona a esta musica y su diversidad de

elementos.

En cuanto al término salsa, existen diversas versiones que parecieran mantenerlo en un
constante debate. Muchos autores ain no concuerdan sobre la legitimacion de esta palabra. Lo
cierto es, que este término es sindbnimo de composicion y mezcla. Esto se debe a la sumativa
de géneros y elementos musicales que lo componen. Es por decir asi, un conglomerado
artistico que destaca una combinacion de matices alegres. Al parecer, esto ha motivado a
muchos representantes de esta musica a referirse a ella, como si esta fuera un ingrediente para

aderezar algo. Asi lo resalta Cervantes Marquez en el siguiente texto.

El como nace la palabra salsa es ain un tema en debate, asi también el decidir si la salsa es

un género o un ritmo o algo que se le pone a los tacos. (Cervantes 2004:11)

Otras composiciones artistas la relacionan con términos que normalmente usamos para
describir el gusto al paladar. Por ejemplo: rico, sabroso, azucar, entre otros. Se puede
entender, como una construccion abstracta de un sentimiento o emocidn, expresado como
algo que da sabor. Por consiguiente, esta composcicion salsera también se puede entender
como un amalgamiento de emociones y sentimientos. En Cervantes también se hace relacion
a esa denominacion como “mezcla de muchos ingredientes musicales”?. Por otro lado, Llano

menciona en el siguiente pasaje algunas expresiones empleadas por autores y cantantes.

A finales de los afios 20 del siglo pasado, Ignasio Pineiro utlizo la palabra en su
cldsico son “Echale Salsita”, Federico y su Combo, en Venezuela, publicaron el disco
“Llego la salsa”, en junio de 1966, en un programa de radio de Phidias Danilo
Escalona llamado “La hora del sabor, la salsa y el Bembé”, presentaron a Los

Hermanos Lebron con su disco “Salsa y control” (Llano 2014:33).

2 Cervantes Marquez 2004:11
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Asi mismo, Tablante hace mencion a varias palabras relacionadas con el gusto, lo cual a lo
largo de varias décadas, le ha dado cierta personalidad y caracter a esta masica afrocaribefa,
lo que posteriormente reforzaria ese reconocimiento a nivel mundial (Tablante 2014:143).
Johnny Pacheco, el flautista creador de la orquesta “La Fania™, destaca que el nombre se

empez6 a usar cuando se viajo a Europa.

Se le llamé asi para diferenciarla de la musica cubana, haciendo referencia también al
“sabor” (Cervantes 2004:11).

Continuando, este fenomeno musical que logré destacarse globalmente haciendo uso del
nombre de “La salsa” (Cervantes Marquez 2004:22), comprende una amplia trayectoria
cronoldgica desde mucho antes de su origen en Nueva York, y posteriormente, su retorno y
salida hacia otras latitudes. Como se podra apreciar mas adelante, este concepto va de la mano
con muchos aspectos y cambios socioculturales de diversos grupos étnicos que conforman la
cultura latinoamericana, especialmente, aquellos que destacan la hibridez de la poblacion
protagonista de su creacion (Wendt 20162 : 76 - 81). Gran parte de estos grupos provienen de

la zona afrocaribefa.

La historia, con todos sus detalles coloniales y poscoloniales, los cuales se apreciaran mas
adelante en el capitulo de las teorias poscoloniales, brinda un mejor soporte para entender,
(porque actualmente la musica latinoamericana a través de la salsa ha ganado tanta
importancia a nivel global? Muchas de las liricas de este concepto hacen mencién a su
procedencia ancestral. A parte de ello, existe una recopilacion de importantes datos histéricos,
la cual ofrece una mejor perspectiva del supuesto origen de los diferentes generos y conceptos
musicales. Estos también destacan una estrecha relacion con sus primeros aportadores, por
decir asi, los padres y las madres ancestrales de la salsa. Seguidamente, se percibe como si
todas estas huellas del pasado estuvieran adn presentes en la continua transformacion de esta

sumatoria de folclores afrocaribefios.

Retrocediendo unas cuantas décadas en el tiempo, nos ubicamos en este momento en el siglo
diecinueve, en donde se consolidd lo que varios literarios y amantes de “La Salsa”
reconocemos como, “el fendmeno musical y cultural mas importante del Caribe en los afios
sesenta y setenta” (Padura en: Rondon 2007:11). Este fendmeno destaca la participacion de

diversos grupos étnicos provenientes de muchos lugares de la region caribefia, cuya

¥ Cervantes Méarquez 2004:9
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colaboracién también podria reclamar la autoria del surgimiento y proliferacion de este
concepto musical. Actualmente, el discurso sobre la creacion oficial de “La Salsa” sefiala a
Nueva York como ciudad precursora. Todo lo anterior goza de validez y deja percibir un
fuerte vinculo con el pasado. A parte de ello, se describen aspectos socioculturales, cuya
matiz identitaria, también describe una estrecha relacién con las raices afrocaribefias y sus

exponentes artisticos. Asi lo describe Rondon en el siguiente fragmento:

Esta relacion con el pasado de una sociedad tradicional, no urbana, plena
de oralidades y polirritmias, (Africa primordial y luego el Caribe colonial o
republicano) hace que en ella aparezcan las voces del tiempo, anterior a la
gran ciudad (Ronddn, 1980: 20 — 25, Ronddn 2007).

La musica afrocaribefia como su nombre lo indica, relaciona la influencia de Africa con otros
grupos étnicos procedentes de la region del caribe, los cuales participaron en el proceso del
mal llamado descubrimiento de los territorios de América y su respectiva colonizacién. Los
siguientes relatos son de mucha relevancia para la investigacion y sus respectivos analisis, ya
que en toda esta tematica, también se distinguen muchos simbolos provenientes de las
cimarroneria de los bailes y las musicas <<mulatas>> que se describen en la obra de Quintero

“Cuerpo y Cultura™

. Seguidamente, este largo proceso comenzé hace mas de 500 afios y se
llevé a cabo debido a la necesidad de emprender un gran proyecto expedicionario, cuyo
desarrollo, destaca a una gran diversidad de comunidades étnicas. Por consiguiente, es
necesario retroceder unas cuantas centurias con el fin de destacar varios hechos importantes,
los cuales ofrecen una mejor perspectiva referente a la conexion entre los exponentes

socioculturales de aquella época y la actualidad.

Documentos histéricos registran la llegada de distintos grupos humanos al llamado ‘“Nuevo
Mundo™, suceso que también se describe como uno de los descubrimientos més importantes
de la humanidad. Otros autores también dan testimonio de la crueldad y la barbarie que se
Ilevd a cabo durante este proceso de descubrimiento y colonizacidon, en donde los indigenas y
esclavos africanos ni siquiera eran vistos como personas (Wendt 20162:50). Entre muchos
hechos relevantes, se destacan la trata y el secuestro durante la esclavitud, el genocidio y
exterminio de muchas comunidades negras y aborigenes, asi como la discriminacion vy

desigualdad social que aun son percebibles y se perciben en la produccién de muchos textos

* Quintero 2009:19
> Schlicke 2012:9
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de “La Salsa”. Seguidamente, este periodo también destaca la involuntaria participacion e
interaccion por parte de diversas etnias que contribuyeron en la poblacion de los territorios
coloniales, de cuya presencia se evidencian varios elementos que dieron paso a la creacion y
transformacion de diferentes rituales socioculturales, cuya mdusica y bailes, hoy en dia
representan esa identidad, parida del mestizaje y fragmentada en miles de subidentidades®.
Cervantes Marquez destaca como dato importante los aportes musicales de varios grupos

étnicos.

Desde la musica que introdujeron los esclavos traidos a América, pasando
por los ritmos tradicionales de las entonces potencias imperialistas como

Inglaterra, Francia y Espafia (Cervantes Marquez 2004:1)

No es exagerado afirmar, que la busqueda de nuevos horizontes desato un tsunami musical y
artistico, el cual, hoy en dia evidencia una propagacion identitaria a numerosas latitudes del
planeta. Parte de esa travesia esta constituida por la importantisima intervension de Africa. Un
claro ejemplo de ello, se observa en los tantos elementos musicales y artisticos tradicionales
que constituyen muchas musicas afrodecendientes, cuyo aporte deja apreciar una clara
influencia de muchas comunidades étnicas de ese continente. Desde el comienzo de esa
travesia, ha sido la masica un fiel acompafiante de procesos de autodescubrimiento (Schlicke
2012:10).

También, mediante la mobilizacion involuntaria de millones de personas, se presume un
fuerte aporte de formas artisticas en la mdsica y en los bailes. El intercambio de impresiones
con varios protagonistas de “La Salsa” y su escena, incluye las opiniones sobre la adaptacion
de varios de esos aspectos a otras practicas musicales, las cuales por consiguiente, fueron
dando nueva forma a otros conceptos artisticos. De lo captado en varias obras literarias, se
destaca a la “La salsa” como el resultado de una transformacion en la cual se percibe la
mezcla de varios géneros musicales (Tablante 2014:136 - 146). Méas adelante, se exponen
algunos ejemplos de las musicas y los bailes, los cuales hoy por hoy, hacen parte de “La
Salsa” y se practican en academias, clubes y discotecas en la capital de Austria.

Continuando con el relato histérico de Wendt, nos ubicamos en la Europa feudal del siglo 15.
Y dirigimos el enfoque a el navegante Cristobal Coldn, quién en ese entonces tomd la

iniciativa de proponer y realizar una expedicion maritima (Wendt 20162). Seglin toda la

® Schlicke 2012:10
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narrativa de los sucesos concernientes a las tantas expediciones realizadas al llamado “Nuevo
Mundo” o también “Las Indias™’, no queda duda, que gran responsabilidad del surgimiento,
desarrollo, y evolucién de “La Salsa” en sus diferentes facetas, incluye la interaccion de
diversos grupos étnicos que participaron en esos viajes de expedicion. Cabe subrayar, que no
toda la participacion de los diferentes grupos étnicos se llevo a cabo de manera voluntaria.
Igualmente, es muy dificil describir y no es la finalidad de esta investigacion, definir la
magnitud de la crueldad contenida durante este periodo, sin embargo, en muchos textos y
elaboraciones musicales de la salsa se hace referencia a estos eventos, entre ellos, se describe
el mal trato y sometimiento de la poblacion esclava a trabajos forzados. La duracion de este
periodo incluye varias centurias y comprende el exterminio y esclavitud de multiples grupos
étnicos, entre ellos, numerosas comunidades indigenas y africanas. Los primeros pobladores
europeos, también responsables del proceso de la Ilamada colonizacion de los nuevos
territorios, trataban a sus sometidos como animales. Asi lo describe Ahlert en el siguiente

pasage.

Die Indigenen und Schwarzen waren geistig unterlegen, im positiven Sinne auf der Stufe eines

Kindes, im negativen auf der Stufe eines Tieres (Ahlert 2015:54).

Una de las causas de esta barbarie fue el comercio de esclavos, cuyo impulso fue introducido
y apoyado en sus comienzos por Espafia y Portugal, y posteriormente por otras potencias
(Wendt 20162). Anteriormente, ya los arabes dominaban el mercado de esclavos y era muy
comdn en Europa y Asia. Seguidamente, durante la poblacion de las nuevas colonias
europeas, este comercio cruel continuo, y se llevo a cabo en uno de los puertos maritimos mas
importantes de ese entonces, es decir, en “cartagena”, ciudad situada en una region del caribe
colombiano, en donde actualmente se puede apreciar y disfrutar de una gran variedad musical.
En el siguiente fragmento los autores Hausberger & Pfeisinger, destacan y describen a

Cartagena como el centro del comercio de esclavos de los portugueses en el siglo diecisiete.

So wie der gesamte Handel mit den Kolonien von der spanischen Krone als
Monopol mit einer festgelegten Handelsroute organisiert war, wurde auch der
Sklaventransport (ber ausgewahlte Hafen abgewickelt. Dabei bildete
,, Cartagena de Indias* das Zentrum des portugiesischen Sklavenhandels im 17.,

Havana das der Briten im 18. Jahrhundert (Hausberger y Pfeisinger 2005:50).

" Wendt 20162:48
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Segun los aportes literarios de Wendt®, Hausberger/Pfeisinger® entre otros, la mayoria de los
barcos que atracaban en el nuevo continente eran en sus comienzos de procedencia espafiola y
portuguesa, cuyo transporte estaba constituido por miles de africanos en cadenas. Luego otros
paises como Francia, Holanda, Inglaterra tomarian parte en las expediciones, e igualmente en
el negocio de la esclavitud. Segun Ahlert, hablar de esclavitud en esa época se referia a la

explotacion de africanos obligados a trabajar en las plantaciones de algodéon y de azucar.

Spricht man heute von Sklaverei, so meint man zumeist schwarze Sklaverei,
die middle-passage und die Ausbeutung von Sklaven auf Baumwoll- und
Zuckerplantagen. (Ahlert 2015:1).

Segun algunos autores, la esclavitud proliferd en estos territorios, gracias a la necesidad de
abastecer y reponer la escaces de mano de obra gratuita. Particularmente, existia la necesidad
de reemplazar esta por una mas resistente, y que pudiera ser sometida a largas jornadas de
trabajo forzado. Miles de aborigenes perecieron debido al sometimiento de trabajos forzados
durante las largas jornadas en las plantaciones de algoddn y azucar. Por otra parte, otro factor
que conllevd al exterminio de muchas comunidades indigenas, destaca las muchas
emfermedades traidas por los nuevos habitantes. Esta justificacion del sometimiento y

explotacion de las razas esclavizadas, también se destaca en el siguiente pasaje:

Die rationelle Produktionsweise auf den Plantagen verlangte geradezu den
Einsatz einer grof3en Zahl von billigen und disziplinierten Arbeitskraften
(Pfeisinger 2005:50)

Si bien, este proceso de expedicion y colonizacion describe hechos tan crueles como la
extraccion y trata de varios millones de africanos que los arranco del seno de sus lugares de
origen, asi como los impresionantes antecedentes sobre el exterminio y desaparicion de
muchos grupos étnicos y sus culturas, del mismo modo destaca la riqueza cultural que se
desarroll6 a traves de la interaccion multicultural de esa época. Hoy en dia, parte de los
resultados de esta indescriptible barbarie, forman parte del patrimonio musical y
sociocultural de la region del caribe. Desde el descubrimiento del mal llamado nuevo mundo,
hasta la abolicidn de la esclavitud, fueron secuestradas y esclavizadas millones de personas.

Curtin hace referencia de lo anterior en el siguiente fragmento.

¥ Wendt 20162:43-48
® Hausberger/Pfeisinger 2005:71-77
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Zwischen der Entdeckung der Neuen Welt und der Abschaffung des
Sklavenhandels wurden ber 9,5 Millionen Afrikaner nach Amerika
verschleppt (Curtin 1979 en Bottcher 1995:71)™

La crueldad perpetuada durante este periodo, también se manifiesta como grito de protesta por
medio de la musica. Un ejemplo de ello se aprecia en el siguiente texto de una cancion de

salsa.t

“Quiero contarle mi hermano un pedacito de la historia negra, de la historia negra, caballero,
y dice asi: En los anos 1600, cuando el tirano mando, las calles de Cartagena, aquella historia

vivio“ (cantautor colombiano Alvaro José Arroyo Gonzalez).

Esta composicion del maestro Arroyo, excantante del grupo colombiano de salsa "Fruco y sus
tesos”, hace alusion a la dificil situacion que vivia la poblacion afrocaribefia durante el
periodo de colonizacion y asentamiento de Espafia y otras naciones europeas en el nuevo
continente. Cuenta el autor de esta composicion que su inspiracion salié de los libros de

historia.

“Un dia revisé libros de historia de Cartagena y entendi dentro de mi
corazon todo ese tema de la esclavitud, la violencia y dolor. Entonces, me
lancé a hacer una cancion y me inventé esa historia del espariol esclavista,

del negro y la negra sometidos”.*?

Esta composicion alcanzé un éxito rotundo. Hoy en dia, después de mas de treinta afios,
continua siendo una joya musical dentro de las discotecas colombianas y a nivel internacional.
El pdblico salsero de Viena también la disfruta, sobretodo por la velocidad y excelentes

arreglos musicales que lo invitan a uno a mover las piernas.

Otro aspecto que comprenden la colonizacion y la esclavitud, destaca el efecto del mestizaje.
La narrativa histérica habla de la llegada de nuevos habitantes al “Nuevo Mundo”,
especialmente, aquellos pertenecientes a diversos grupos étnicos. Esto conllevd igualmente a

una fuerte interaccion sociocultural entre los diferentes pueblos y culturas que participaron

10 Hausberger/Pfeisinger 2005:71
11 Asi comienza la cancién de salsa del cantautor colombiano Alvaro José Arroyo Gonzalez (1955-2011).
"Rebelién* https://www.eltiempo.com/archivo/documento/CMS-16654114

Historia del cantautor Alvaro José Arroyo Gonzélez. VVéase mas sobre su biografia en:
https://www.eltiempo.com/archivo/documento/CMS-16654114.
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durante el proceso de la colonizacion, y también son responsables del mestizaje que se aprecia
en diversas latitudes del planeta, por ejemplo, hoy en dia en Viena. Wendt resalta en su obra
“Del Colonialismo a la Globalizacion” los aspectos del mestizaje y la hibridez (20162:80). En
el siguiente pasaje, Wendt describe la transformacion etnica y demografica del llamado
“nuevo mundo” como una mezcla colorida de poblacion, la cual no solo estaba estratificada

por su color de piel.

,, Weise wie schwarze Manner gingen Beziehungen mit indigenen Frauen ein, und zu
europdisch-afrikanischen Verbindungen kam es ebenfalls. Die Interessen der Kolonialherren
machten damit aus Amerika auch demografisch eine Neue Welt. Ein buntes
Bevolkerungsgemisch entstand, das auch, aber nicht nur nach Hautfarbe geschichtet
war “ (Wendt 20162:80).

Seguidamente, el origen del mestizaje que se observa en Latinoamérica distingue el desenlace
de un efecto multicultural, cuya presencia se percibe en muchos ascentos de la musica y los
bailes, especialmente, aquellos que se originaron en la zona del Caribe. Ademas, el contacto
entre indigenas, blancos y negros gener6 el origen de nuevas caracteristicas humanas, de las
cuales se generaron también nuevos grupos étnicos (Wendt 2016280). Con el mestizaje
también nacerian nuevos idiomas y nuevos dialectos. Por ejemplo, el criollo san andresano, o
el criollo palenquero de Colombia *3. Otra particularidad destaca el tipo de espafiol que se
habla en varios territorios de la zona del caribe, al cual se le denomina “espafiol caribefio”*,
Sin duda, uno de los aspectos de bastante trascendencia durante el periodo de la colonizacion
comprende el efecto de transculturacion generado a través de la amplia participacion
comunitaria de un sinnimero de etnias, cuyo resultado se aprecia hoy en dia en la riquesa
linguiistica, musical y artistica de la zona caribefia. Asi mismo, toda esta zona continua siendo
la principal responsable de la produccion de la Salsa, de la cual el espafiol, principalmente el
espanol latinoamericano, continua siendo el idoma lider de esta poliritmia afrocaribefa
(Quintero 2009:339).

Si bien, la colonizacion favorecio involuntariamente al enrriquecimeinto sociocultural de la
zona del caribe, no hay que olvidar, que durante este periodo fueron exterminados muchos
pueblos indigenas, y con ello, sus culturas e idiomas. Cuando los espafioles llegaron a

América, los habitantes de estas tierras hablaban muchas lenguas desconocidas, pero debido a

13 Lenguas de Colombia: https://lenguasdecolombia.caroycuervo.gov.co/arcoiris/criollas.php
' Granda 1994:41
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la conquista muchos pueblos desaparecieron, y con ello, también sus idiomas™. Toda la
pérdida cultural y linglistica que representa la desaparicion de tantas comunidades indigenas
es incalculable. Quizas, muchos elementos de su tradicion artistica, hoy por hoy, serian parte

de los tantos ascentos musicales de la cultura latinoamericana.

De esa manera, la literatura destaca las practicas de los nuevos habitantes que llegaron en
aguel momento al nuevo continente, entre esas actividades interesan mucho los rituales de las
comunidades étnicas originarias del continente africano, las cuales hacian uso de cantos y
bailes, muchos de ellos aln percebibles en la escena de las musicas latinoamericanas que
componen “La Salsa”, entre ellas “La Plena” de Puerto Rico o la “Rumba” de Cuba (Quintero
Rivera 2009). No obstante, hay indicios que dan a entender, que ya existian culturas que
hacian uso de instrumentos musicales, incluso mucho antes de la llegada de los colonizadores.
La rama antropologica ha encontrado una mezcla de costumbres, idiomas, creencias,
religiones, y diferentes rituales. Tambien, algunos autores mencionan que los tambores,
flautas y fotutos de conchas marinas que elaboraban los habitantes originales de la isla en sus
fiestas y ritos religiosos'®, fueron aparentemente los primeros instrumentos musicales, cuyos
sonidos se escucharon en Cuba, luego vendrian la vihuela y la viola del renacimiento. Asi lo
presentan autores enfocados en el campo antropologico, quienes destacan que las culturas

primitivas de Cuba ya habrian desarrollado otros instrumentos.

Dentro de los instrumentos aerdfonos aparecen piezas como la flauta en
hueso, colectada en el sitio, Arrollo del Palo, Holguin, las ocarinas
liticas de Cauto Cristo. Ademas, deben destacarse la presencia de una

gran variedad de botutos en concha y silbatos elaborados en cerdmica®’ .

Como es de asumir, cada comunidad tenia sus propias costumbres folcloricas. Al parecer, la
practica de artes como la musica y las danzas fueron toleradas a las diferentes comunidades de
esclavos de muchos territorios del nuevo continente. Por consiguiente, este fenOmeno no
seria observado solamente en Colombia, sino también en otros territorios como Cuba, Puerto
Rico, Haiti, Republica Dominicana..etc. Por lo tanto, esa podria ser la razon por la cual varios

de esos movimientos utilizados en rituales se perciben hoy en muchos bailes actuales. En

15 Diccionario de las lenguas de Colombia: https://lenguasdecolombia.caroycuervo.gov.co/arcoiris/indigenas.php
1° Rodriguez 2015:6

Yerandez Ramirez, Giselda; Izquierdo Diaz, Gerardo:
https://revistaselectronicas.ujaen.es/index.php/artymov/article/view/605/533
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otras palabras, estos han dado espacio para la creacion de nuevas formas y estilos, los cuales
se distinguen en varias expresiones observadas en las practicas musicales y artisticas de
origen afrocaribefio. Por ejemplo, movimientos de la rumba cubana, donde se aprecia un
rapido sacudimiento de los hombros, asi como el meneo de caderas en la improvizacién que
se permite en algunos bailes salseros. Todos ellos se han adaptado paulatinamente a los bailes
modernos, y destacan también una fusién con otras practicas. Es de suponer que este
fendmeno es continuo y viene sucediendo desde los tiempos de la colonizacién. Hasta ahora,
esa constante transformacion destaca la evolucion de varios estilos, cuyo escencia se aprecia

en “La Salsa”. Cervantes sefiala un ejemplo en el siguiente enunciado.

Posteriormente se analiza como el desarrollo de la musica en Cuba,
produjo el nacimiento de nuevos ritmos como el son, la rumba, la guaracha

y el danzon (Cervantes 2004:1).

El aporte literario hace pensar, que este aspecto no solo se distingui6é en Cuba, sino en toda la
zona de los territorios del Caribe. Por consiguiente, la interaccién sociocultural trajo un
enriquecimiento en el campo de las artes, la mdsica y las danzas. Posteriormente, como se
expone mas adelante, todo este fendbmeno se mezclé con los diversos bailes de salon y estilos
callejeros actuales. Muchos de ellos forman parte de las raices de los estilos de salsa que

actualmente también se bailan en Viena.

Como ya se ha podido constatar mediante la narrativa, Africa ha aportado grandes ascentos al
desarrollo de la parte artistica de los territorios coloniales. No obstante, todo ese collage'®
actual cuenta también con la participacion de grupos de europeos e indigenas. Por tanto, “La
Salsa” es producto de la interaccion sociocultural de diversos grupos étnicos. Gracias a esa
participacion étnica, podemos escuchar y bailar hoy en dia nuemerosas variantes musicales,
entre ellas “La Salsa” y sus formas hibridas. Cervantes también lo distingue en el siguiente

enunciado.

Los ritmos propios de los conquistadores se mezclaron con los de los
esclavos y aunado a su desarrollo en una nueva cultura criolla, crearon

lo que serian los primeros ritmos afro caribefios (Cervantes 2004:1).

8 Obra literaria, musical o de otra indole que combina elementos de distinta procedencia.
https://dle.rae.es/collage?m=form
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Igualmente, la herencia africana se precibe a través de cantos, instrumentos y técnicas de
baile. Por fortuna, estas practicas tradicionales y culturales de las diferentes comunidades de
esclavos no fueron prohibidas en su totalidad™. De lo contrario, muy seguramente no
existirian muchos géneros musicales, incluyendo el principal concepto musical de este

estudio.

Es sabido que la comunidad africana aporté el uso de instrumentos de percucion, por ejemplo
los tambores. Como se anot6 anteriormente, estos han sido utilizados por ellos en la practica
de rituales y danzas. Posteriormente, muchos de esos artefactos musicales se han ido
modificando y adaptando a los diversos géneros que conforman “Nuestra cosa latina”.
Sublette apunta, que en las ceremonias religiosas yoruba-lucumi, los seres humanos se
comunicaban con las divinidades a traves de los tambores de bata (<<el repertorio de los
tambores de bata es la gran musica clasica de Africa y una de las grandes musicas clasicas del
mundo, tan digna de estudio como la musica de Palestina o de Bach>>)%. Con el transcurso
del tiempo los tambores africanos han sido mejorados y adaptados a diferentes practicas y
creaciones musicales. Actualmente, estos artefactos de percusion son una complemento
indispensable para la produccién de las musica salsera. Asi mismo, estos instrumentos
también son una guia importante para musicos y bailadores, ya que, no solo armonizan, sino
que también marcan el tiempo de la musica a través de los diferentes golpes. Este aspecto ha
sido explicado por varios musicos y artistas del baile con los que he tenido la oportunidad de
dialogar. Pefia destaca que en la evolucion de los instrumentos de percusion, también en “La
Salsa” resaltan las congas, los bongos, las maracas y la clave. La clave por ejemplo, es un
instrumento imprecindible para el sostenimiento del pulso y el compas en la salsa (Pefia
2012:72).

En la evolucion transnacional de la musica se ve igualmente la importancia de esta
trascendencia ritmica. Por ejemplo, la plena y la bomba de Puerto Rico. Esta ultima tiene una
evolucion de instrumentos de percusion muy parecida a la de Cuba. Aqui se usan cinco
tambores diferentes, de los cuales dos son impresindibles: el buleador o segundo y el primo o

también conocido como repicador®.Asi mismo, los tambores rinden homenaje y simbolizan

19 Schlicke 2012:14
20 Syblette 2004:228
2L pefia 2012:45
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un lazo sociocultural permanente con sus ancestros. Asi lo expresa Rondon en el siguiente

pasaje:

Una de las caracteristicas principales de la salsa, en su lirica y en su ritmo,
es el permanente vinculo con el pasado, su linea de continuidad con los
ancestros «y el permiso de los mayores» a los que invoca con frecuencia a
través de los tambores (Rondén 1980:20-25).

La creatividad en la produccién y adaptacion de instrumentos para la posterior realizacion de
rituales, en conjunto con sus cantos y danzas, fue como un balsamo que suavizo los duros
tiempos de esclavitud vividos durante ese periodo de colonizacién y conquista en diversas
latitudes. De esa fase colonial provienen los ritmos conocidos como “La Plena”, “La Bomba”
y “La Rumba”. Esta Ultima fue uno de los primeros géneros musicales en Cuba y también
hace parte de los componentes de “La Salsa”. Segin Schlicke, en los solares? se originaron
los primeros fragmentos de la musica y el baile de la “Rumba. Los escenarios eran
organizados en los patios de las viviendas, o en recintos mas estrechos. Al principio se
utilizaron instrumentos rudimentarios. Entre ellos: cajas de madera, sartenes, botellas. Estos
eran golpeados con llaves u otros objetos. Las baquetas de los timbales estaban improvizadas
por un par de cucharas (Schlicke 2012:46-62).

Die Musiker begnigten sich mit der Seitenwand eines Kleiderschranks, einer
Kommodenschublade,  Stockfisch-Kisten,  kleiner  Holzschachtel, der
lederbezogenen Sitzflache eines Hockers, einer Flasche, die man mit einem
Schlissel oder ahnlichen Gegenstand anschlug, einer Bratpfanne und- anstelle

von Schlegeln — mit einem Paar Loffeln®.

La creatividad y la practica de la musica y los bailes autéctonos facilitd la evolucion y
adaptacion de nuevos instrumentos, por ejemplo, la clave, el guiro o las maracas. Hoy en dia,
componentes indispensables, porque a parte de adornar la musica también transmiten ese

caracter armonizador y sirven de guia a masicos y bailadores. Respectivamente, muchos de

22 Explicacion que aporta Schlicke 2012. Después de obtener su libertad, muchas personas se fueron a vivir cerca
de las ciudades y conformaron sitios improvisados conocidos por el nombre de solares. En muchos de estos
lugares llegaban a convivir varias familias. Generalmente, estas estaban conformadas por distintos grupos
étnicos africanos, pero también por blancos de bajos recursos econémicos. La palabra Solar aparece también en
varios textos de salsa. Ejemplo de ello en la cancion de Chico Alvarez y nosotros “Rumba en el solar”.Se puede
apreciar en: https://www.youtube.com/watch?v=i581Uk961IE.

2 gchlicke 2012:46-62
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los instrumentos rudimentarios e improvizados que inicialmente cumplian un proposito
religioso, fueron perfeccionados y adaptados a otras practicas. Algunos de ellos por ejemplo,
la conga, o tumbadora (Schlicke 2012). Estos se unieron a los instrumentos aportados por los
colonizadores. En este sentido, la guitarra es un instrumento maravilloso y hace parte de
muchas canciones de salsa, por ejemplo, la composicion “Te quiero” de la orquesta
colombiana de salsa “Guayacén”24. Este instrumento ha pasado por un proceso evolutivo
bastante amplio®. Segun la narrativa, ha sido transformado y adaptado por varias culturas,
entre ellas, la europea. Actualmente, se aprecia un uso bastante amplio de este instrumento en
diferentes géneros de la musica latinoamericana. Segun varios musicos conocidos en Viena,
de la guitarra se declina el Tiple colombiano, el cuatro cubano, y el tres puertoriquefio. Otros
instrumentos de origen autéctono como la cata o el chekeré® originarios de Cuba, también
toman lugar en nuestra escena latina de Viena, y se han apreciado en la ejecucion de varios
conciertos de salsa. Actualmente, se pueden comprar en almacenes dedicados a la venta y

produccion de instrumentos de esta capital.

Finalmente, se proclamd el fin de la esclavitud, y con ello la ejecucion de muchos cambios
interesantes. Segun los escritos, Cuba fue uno de los ultimos lugares en abolirla, lo cual tuvo
lugar para el afio 1886 (Schlicke 2012:47). Posteriormente, términaria la guerra
Hispanoamericana de 1898. Ambos sucesos presentan una fuerte coyuntura junto a otros
aspectos que favorecieron la migracion transnacional y sus efectos. Seguidamente, la
abolicién de la esclavitud conllevé a una serie de cambios que cabe mencionar, en especial,
aquellos que tienen una estrecha relacion con los aspectos socioculturales, entre ellos, la
expansion de la musica y los bailes afrocaribefios. A raiz de los cambios realizados se
favorecio el incremento y mejora de nuevas rutas de transporte, tierra, mar y aire, con las
cuales se facilitd aun mas la movilizacion de productos y nuevas formas de vida. Estos
cambios también se vieron motivados por los avances de muchas areas de las ciencias y la
tecnologia®’. Asi mismo, el desarrollo de la industria y el repartimiento de poderes

econodmicos a los nuevos estandares coloniales, parecen tener una estrecha correlacion con el

24 ., . ., ~ ,
Introduccion de la  guitarra  en la  cancion  “Te  amo, te  extrafio”.  Véase:

https://www.youtube.com/watch?v=15gXIORbThM

% Una breve resefia sobre el origen y evolucién de este instrumento musical. Ver mas en:
https://guitarrasgarridopozuelo.com/historia-de-la-
guitarra/#:~:text=La%20guitarra%20procede%20del%20instrumento,usaran%20para%20acompa%C3%Blar%2
0sus%20versos.

2% Schlicke 2012:49

27 Wendt 20162:206-2012
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desarrollo de la industria del turismo, lo que posteriormente facilité ain mas el transporte
masivo de personas. Paulatinamente, todos estos movimientos transatlanticos, también
ejercerian gran influencia en la expansion de las artes, las musicas afrocaribefias y toda su
produccion danzaria. Todos estos sucesos de base sociopolitica dejan observar una fuerte
relacion con el tema de la globalizacion que se apreciard mas adelante. Seguidamente,
Estados Unidos se perfild desde la centuria pasada, como uno de los objetivos principales de
muchos inmigrantes, particularmente, de muchas personas de habla hispana. Entre las
comunidades étnicas que mas se destacan en esta movilizacion transnacional, se encuentran
muchos latinos provenientes de zona del Caribe de la america central y del sur, especialmente,
personas de Cuba y Puerto Rico, las cuales, terminada la guerra Hispanoamericana de 1898,

fueron parte de la corriente migratoria hacia Nueva York (Tablante 2014:37).

Segun los aportes encontrados en Cervantes Marquez (2004), Lépez (2001), Padura (1999),
Tablante (2014), la migracién favoreci6 la participacion inicial de estas comunidades en la
proliferacion de la cultura latinoamericana en los Estados Unidos, cuyo aporte dio a conocer
muchos componentes que impulsaron la creacion de “La Salsa”. Muchos autores y
conocedores de esta masica, sostienen que esta proviene de la rumba, del son montuno y que
también agrupa otros elementos ritmicos. Por ejemplo, muchos asocian la guaracha, el jazz, el
bogaloo, y el Mambo con elementos que estan incluidos en la musica salsera®. En el
transcurso de la transformacion de esta mezcla pintoresca, se sabe del nacimiento de otros
ritmos, por ejemplo, la pachanga. Finalmente, hubo la necesidad de bautizar esta mezcla con
un nombre especifico. “La Fania All Stars” fue el organo que internacionaliz6 este concepto

musical hibrido bajo el nombre de la etiqueta comercial®® con la que hoy en dia se le conoce.

Paulatinamente, se nota que la salsa ha continuado transformandose y es participe de la
formacion de nuevos hibridos en la musica y los bailes. Cabe mencionar, que toda la
sumatoria de géneros que la componen adn parecieran conservar la legitimidad de su mdsica y
sus bailes. Por su parte, Cuba ha marcado pautas importantes en la actividad musical de la
salsa, pero sobretodo, se nota un profundo interés por la representacion y defensa de su propia

musica. Ya desde 1930 habian sorprendido a los espectadores con su “Rumba” y se habian

% Ulloa pag. 8 en:
file:///C:/Users/HAAA/Desktop/Diplomarbeit/Fuentes%20de%20Internet/la%20salsa_Ulloa.pdf
%% Cervantes Méarquez 2004:1

26



hecho conocedores por éxitos musicales como el manicero- “the peanuts vendor’®.

Actualmente, se nota un aumento de la accesibilidad y uso de los medios de comunicacion
social masivos por parte de la gente de Cuba, lo cual permite escuchar mas facilmente lo que
alli produce, por ejemplo, la “Timba” . Por su parte, “La Timba” es una compleja evolucion
de los ritmos cubanos con las influencias del jazz y la participacion de muchos otros ritmos
(McMains 2015:245). Segln Lopez, el blogueo concerniente al tema de la revolucion cubana,
no impidié de que alli se siguiera produciendo mdsica, ademas, los cubanos radicados en
Estados Unidos, no dejaron de trabajar en sus ascentos ritmicos (Lopez 2001 en Cervantes
Marquez 2004:8). Varios musicos cubanos se han dado a conocer en la escena internacional y
continuan elaborando grandes composiciones, de las cuales hoy en dia, muchas se conocen en
diversas latitudes. Cabe resaltar, que reconocidas orquestas de Cuba han presentado
conciertos en los establecimientos latinos mas conocidos del primer distrito de la capital

austriaca, entre ellas, La orquesta Aragon, Los Van Van, La charanga Habanera...etc.

Continuando, como se ha podido apreciar, existen diversidad de motivos que han conllevado
al desplazamiento de un sinnumero de comunidades al rededor del globo. Uno de ellos
comprende la migracion forzada a traves de la trata y el negocio de la esclavitud que se
expuso anteriormente (Quintero 2009:20), y el otro motivo refleja el caracter voluntario de la
migracion. Sin embargho, el aspecto de la migracion actual también podria estar ligado a
procesos de alta pobreza o violencia (Schlicke 2012:12). Con relacion a lo anterior, es preciso
mencionar el fendmeno de la migracion voluntaria de muchas culturas, entre ellas, la cultura
perteneciente a muchas comunidades afrocaribefias. Una de las causas que ha motivado esos
desplazamientos concierne a la basqueda del llamado por muchos "Suefio Americano”. Segun
Campos, el sueno americano es una parte iconica de la vida Americana (Norte America 0
Estados Unidos)™®. Varias interpretaciones sobre esta expresion coinciden con la definicion de
éxito *2. El historiador James Truslow Adams lo define en su obra “The Epic of America”

como el suefio de algo mejor.

“He defines the term as the “dream of a better, richer and happier life for all our citizens of
every rank” (Adams 1931 en Campos 2009:30).

%% Tomado de: https://www.youtube.com/watch?v=uc8S35k-SJs.
31 Campos 2009:30
%2 Hochschild 1995
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Gracias a la ola migratoria de muchas comunidades latinoamericanas y afrodecendientes, se
llevé a cabo la creacién del “Barrio Latino” de Nueva York®. De ese lugar surgieron muchos
artistas de talla internacional, tales como, Barry Rogers, Jose Rodriguez, Tito Puente, Hector
Lavoe, Eddie Palmieri, Willie Colén*. Estos dos tltimos, componian y arreglaban sus temas
para que sonaran agrios, roncos y agresivos, como era la vida misma del barrio latino de
Nueva York™*® . Con todo ello, la salsa di6 el salto a la fama y se convirtié en el fenémeno
musical y cultural mas importante del Caribe en los afios sesenta y setenta, que las nuevas
generaciones continuan desarrollando®. Ademés de la participacién de inmigrantes y locales,
también se destaca la intervencion y colaboracion de buenos conocedores de las leyes y del
mundo del espectaculo, entre ellos, el fundador de la “Fania All Stars”, el masico Johnny
Pacheco y el experto en leyes Jerry Massuci®’. Esta alianza permitié establecer una fusién de
ritmos mas solida que logro cautivar a la audiencia. De ahi nacié “La Fania All Stars”, de la
cual se destacan temas como, “Muiieca”, “Vamonos pa'l monte ”, “Azucar”, “Ajiaco caliente”
y las casi sinfonicas obras “Cobarde”, “Adoracion”, “Colombia te canto” y “Un dia

bonito...etc.®

Muchas de estas canciones son parte del repertorio musical de los djs y grupos musicales, que
hoy en dia amenizan las festividades en Viena. Segin muchas narrativas, el éxito de esta
agrupacion se expandié més alla de las esferas afrolatinas, impulsado por talentosos de la
musica del espacio latinoamericano y artistas de otros grupos étnicos, entre ellos, el
norteamericano Larry Harlow. Romero introduce en el siguiente fragmento, que todo este

proyecto incluye el aporte de las nuevas generaciones salseras.

Las nuevas generaciones de latinos necesitaban un sonido propio. Fania empezé a reclutar a
musicos jovenes, desde cubanos, puertorriquefios, mexicanos, colombianos y hasta

estadounidenses (Romero, 2000 en Cervantes Marquez 2004:10).

La gran empresa musical “La Fania” estuvo acompaifiada por el surgimiento de la disquera

Fania Records. Para la siguiente década ya la salsa habia logrado caracterizarse como un

% Tablante 2014:54-56

% Cervantes Marquez 2014:12 - 15

% Manuel 1994:22. The soul of the Barrio: 30 years of Salsa en NACLA Report on the Americas Sept —Oct V 28 N 2
%|_lano Camacho 2018:31

%" Romero 2000 en Cervantes Marquez 2014:15

% Discografia de ,,Fania All- Stars“ en: https://www.buenamusica.com/fania-all-stars/discografia
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concepto musical de talla internacional e incluso, fue considerada un “fenomeno mundial”.

Asi lo destaca Romero en el siguiente pasaje:

La importancia y fuerza de la All Stars, la llevd a actuar en escenarios en
Japon, Africay en las ciudades mas importantes de Europa; era lo mejor de
los musicos latinos llevando la salsa a todos los rincones del mundo
(Romero 2000 en Cervantes Marquez 2004:13).

Desde su reconocimiento internacional por medio de la “Fania all Stars”, el cual comprende la
cosecha de varios discos de oro, el concepto musical ha pasado por varias etapas de
transformacion. En estas también se destacan varios periodos con sus respectivos altibajos.
Seguidamente, esto también permitié el surgimiento de nuevos matices en la mdsica y el
baile, lo cual hizo de la salsa algo méas exotico. Estas estapas se aprecian a través de varias
decadas, las cuales describen el estallido de la salsa y su éxito indiscutible con la “Fania All

Stars”, seguido por un declive y resurgimiento.

Los nuevos impulsos dieron buenos resultados, gracias a la introduccion de matices
romanticos. Asi mismo, ese periodo destaca el nacimiento de lo que los salseros conocen
como la “salsa conciencia™® de la década de los ochenta y bajo la autorfa del cantautor Rubén
Blades. Finalmente, la siguiente década destaca una reaparicion del concepto salsero al estilo
Fania All Stars*’. Hasta ahora, esta creacién musical muestra un proceso de transformacion
continuo. En este se destaca la participacion de muchos artistas de la primera plantilla salsera,
junto a los ascentos de un gran nimero de artistas de la nueva generacion. De esta manera,
este proceso conserva la intencion original y representacion de la comunidad latina, y también

trae nuevos vientos creativos a la masica y sus estilos de baile.

Una parte de la crisis mencionada, destaca cambios en la direccion de esta empresa musical.
En esta se evidencia la salida de uno de sus cofundadores, Jerry Masucci. A partir de ese
momento, los productores Johnny Pacheco y Wilfrido Vargas continuaron como cabecillas
del proyecto®’. Posteriormente, la década de los noventa muestra aires de recuperacion gracias
a la comercializacion y gran popularidad que alcanz6 “La Salsa” en Asia y Europa. De esta
década se destaca el surgimiento de la casa disquera RMM (1988) en manos de Ralph

Mercado, quién logré reunir a muchos musicos, entre ellos, Celia Cruz y Oscar de Ledn y la

%9 Cervantes Méarquez 2004:2
0 Cervantes Marquez 2004:21 — 22.
*! Romero 2000 en Cervantes Mérquez 2004:15
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posterior actuacion de la “All Stars” en varios continentes, entre ellos, varios escenarios en
Asia, Africa y varias ciudades importantes de Europa (Padura 1999 en Cervantes Marquez
2004:18).

Sin lugar a duda, esta nueva convergencia di6 origen al movimiento de la Fania de los
noventa y con ella se inauguré la llamada “Salsa Retorno” (Padura 1999 en Cervantes
Marquez 2004:18), la cual buscaba volver a entonar con fuerza el viejo sonido, y enfrentarse
de paso a las nuevas tendencias, como la Onda Sensual, la Salsa Romantica y el Merengue®.
Para 1991 la nueva empresa RMM contaba con filiales en México, Europa, Japén, Centro y
América del Sur, y las controlaba desde sus oficinas en Nueva York™®. La casa disquera habia
logrado consolidar la mdsica salsera en un fendbmeno mundial y también contaba con casi
todos los exponentes de talla internacional. EI nuevo éxito de la fania de los noventa se debid
sobretodo a la combinacion de talentos veteranos, como Cheo Feliciano, Celia Cruz, Tito
Puente, Eddie Palmieri, y otros nuevos talentos como, La India y Marc Anthony, quienes
también se convirtieron en grandes vendedores de discos (padura 1999 en Cervantes Marquez
2004:18). Hasta ese entoces todo iba muy bien, pero una demanda por derechos de autor
llevaria a Mercado y a su sello RMM a una quiebra para finales de la Gltima década del siglo
XX*. Esto conllevé a la casi desaparicién de la compafiia disquera, que no tuvo otra opcion,
mas que vender a otras compafiias, las cartas de exclusividad de los artistas y los derechos
sobre algunas producciones, para asi saldar la deuda (Cervantes Marquez 2004:19). Mientras
tanto, “La Salsa” continud Su proceso expansivo y reapareciendo con otras alternativas, tales

como, “La Salsa Romantica” y “La Salsa Conciencia”.

En cuanto al aspecto internacional, se destaca la aparicion de la compafila CBS, ahora
conocida como Sony Music, y su intentd por conquistar el mercado musical norteamericano,
para luego lanzar un producto que saliera a conquistar a nivel global (Cervantes Marquez
2004:19). Mientras tanto, se llevaron a cabo giras por varios paises de Europa y Asia. Muchas
de las giras internacionales realizadas en la década de los noventa, también destacan el
impulso e influencia a otras culturas. Un ejemplo de ello es, “La Orquesta de la Luz”,

compuesta por once japoneses que se destacaron a nivel mundial por cantar temas de salsa en

%2 padura 1999, 2004. Prélogo al libro de la Salsa de Miguel Rondén.
*3 Cervantes Marquez 2004:19
* Cervantes Marquez 2004:19
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espafiol”®. Sin duda alguna, la empresa de “La Salsa” logré su cometido a pesar de varias
dificultades, por ejemplo, la falta de presencia latina en algunos estados, o el transfondo etno-
politico de la mayoria de sus textos, lo cual exigia una optimacién de sus letras y melodias,
asi como la necesidad de restructuracion de la salsa, para que esta dejara de ser una masica

propia de la calle (Lazo 1999 en Cervantes Marquez 2004:20).

Continuando, esta participacion transnacional en la salsa se expandié ain mucho méas cuando
se dieron a conocer temas de salsa en inglés, lo cual también ayudd a internacionalizar mas a
la “Salsa”. Esta introduccién de otros idiomas fue bastante clave, ya que para las primeras
décadas de impulso, las comunidades de latinos no eran tan numerosas en todos lo estados,
como si se aprecia actualmente. El factor musical es importante, mas aun si la gente también
comprende el mensaje de los textos de las canciones. Por consiguiente, se introdujo también
el inglés. Segun Hosokawa, este fue un gran cambio, ya que se pasa de la salsa del latino para

2946

el latino, a un “globalismo™™. A parte de el espafol o el inglés, la salsa también se canta en

otros idomas, entre ellos el francés, el aleman, el wolof*’

...etc. Un ejemplo de ello es la
cancion “Yo soy de Austria, que originalmente esté titulada en inglés bajo el nombre de: “I
am from Austria”. Esta cancion estd interpretada en el ritmo de salsa por la cantante

Natascha*®.

Como conclusion, “La Fania All Stars” es una empresa que nacid6 como fruto de la
participacion de muchos artistas provenientes de distintos paises y de diferentes raices étnicas,
especialmente de la zona del caribe. Aun después de la descomposicion de la Fania, muchos
de estos masicos continuaron con sus carreras musicales. La fama ya obtenida fue clave del
éxito para seguir conquistando muchisimo puablico a nivel internacional. Lo que inicio la
empresa de la fania, hoy lo continuan haciendo orquestas como, ElI Gran Combo de Puerto
Rico, Grupo Niche de Colombia, Oscar de Ledn de Venezuela y muchas otras agrupaciones
de Colombia, Cuba, Puerto Rico, Venezuela...etc. Muchas de estas agrupaciones han hecho
varias giras a nivel internacional, e incluso han visitado Europa y la ciudad de Viena en

contadas ocaciones.

% Hosokawa 1999:509 — 534.

*® Hosokawa 1999:516.

*" El Wolof es un idioma. Véase la informacién sobre el album “Mandali” de la orquesta de salsa “Africando”
https://es.wikipedia.org/wiki/Africando#:~:text=Si%20bien%2C%20en%20un%20principio,tradicional%20de%
20la%20salsa%20afrolatina.

8 Cancion de Salsa “I am from Austria”, Interpretada por la Carla Natascha & Salsa Band: Véase en:
https://www.youtube.com/watch?v=3CBrDGgNcRQ.
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Por otra parte, los medios de comunicacion como la radio, la televicion, el cine y el internet
con todas sus herramientas y medios sociales, han colaborado escencialmente en la
propagacion de la salsa y sus variantes. El cine ha producido grandes obras, que han
alcanzado gran ranquin a nivel de taquilla y también han ayudado en el proceso de
internacionalizacion de la salsa. Con Peliculas como: Nuestra Cosa Latina “our Latin Thing”
(1972) este concepto musical cobraria muchisima importancia. (véase Llano, p.33). Ademas,
las peliculas: Dirty Dancing (USA 1987), “Salsa” (USA 1988), Dance with me (USA 1998),
Salsa y Amor (Francia 2000), Born romantic (England 2000) , Dirty Dancing (USA 2004), El
Cantante (USA 2006), Ciudad delirio (Colombia 2014) y muchos documentales de salsa, por
ejemplo: La pelicula documental de Wim Wenders: “Buena Vista Social Club” (1999) y

muchas otras obras.

Todas estas producciones ayudaron a impulzar la fama internacional de este fenémeno
musical y también han motivado a muchas personas a interesarse mas por el trasfondo socio-
cultural de los paises productores de “La Salsa” y sus diferentes géneros y estilos de baile.

Ademas, a esto se puede incluir el gran interés por el aprendizaje del espafiol.

Finalmente, el fendbmeno de la migracion que en este sentido caracteriza la movilizacién de
personas en buasqueda de mejores oportunidades, también parece ser la razén que ha
conllevado a ese boom migratorio hacia los paises con mejores estandares de vida en Europa.
Seguramente, la constitucion de la Unidn Europea y las reformas politicas que facilitan el
libre desplazamiento entre los estados pertenencientes a este tratado, han favorecido mas la
fuerza de esta ebullicion migratoria. Un claro ejemplo de ello es la creaciéon del llamado
“espacio Schengen™®. Dentro de sus planes de desarrollo se incluyen la eliminacién de
barreras y la construccion de un estado mas solidario. Por consiguiente, estas politicas estan
enfocadas en la construccion de una apertura econdmica en Europa y a nivel global. Un gran
beneficio consiste en el libre desplazamiento de toda la zona de los estados que hacen parte de
esta alianza. Uno de los principales objetivos es crear un motor de crecimiento, que permita
unir los mercados fragmentados™. Asi mismo, esta situacién ha conllevado a un efecto similar
al ya antes mencionado, es decir, a la busqueda de un “Suefio Europeo”. Muchas personas que

me han compartido sus impresiones sobre el tema de migracion y su trayectoria hasta Viena,

*® https://ec.europa.eu/home-affairs/sites/homeaffairs/files/e-
library/docs/schengen_brochure/schengen_brochure_dr3111126 es.pdf

50 Articulo sobre las crisis, resistencias y respuestas globales. Véase en:
file:///C:/Users/HAAA/Desktop/ANUARIO2012-Sanahuja.pdf

32



aseguran tener hoy en dia una mejor calidad de vida en comparacion a la que tenian en sus
paises de origen. Con relacion a lo anterior, muchas personas de la comunidad
latinoamericana instaladas en esta capital desde hace décadas, destacan que una de las razones
que los motivé a desplazarse hasta este lugar tiene fuerte relacion con la situacion de empleo.
Paralelamente, varios de esos inmigrantes son amantes de “La Salsa” y estan dedicados ya
hace varias décadas a diversas practicas en la musica y sus diferentes estilos de baile. Por
consiguiente, todo ese desplazamiento transnacional concerniente a los territorios del
continente Americano, pareciera haber influido en el crecimiento global del espacio de

interaccidn latinoamericano, en compafiia de la escena musical y artistica de “La Salsa”.

1.2 La escena de “La Salsa” en Viena

En este capitulo se ofrecen algunas impresiones en lo que concierne a la corriente migratoria
latina, cuya influencia refleja una estrecha relacion con el inicio y desarrollo de la escena
salsera en la capital de Austria. La ventaja de haber llegado y de vivir en esta capital hace mas
de 20 afios, me ha brindado la posibilidad de observar la presencia de un sinnimero de
personas de distinta procedencia. Otra ventaja que me ha favorecido apropiarme de tanta
informacion, es la dicha de dominar el idioma del espafiol latinoamericano, que es por
excelencia el idioma principal en el que se canta “La Salsa”. A traves del contacto con este
espacio salsero, he podido conocer e intercambiar experiencias con muchas personas
protagonistas de la escena latina. En Viena conviven una gran diversidad de grupos étnicos.
Algunos de ellos provienen de los diferentes paises de América Latina, y segin lo que han
expresado, gracias al apoyo que han encontrado en los connacionales que trabajan en
establecimientos latinos de esta ciudad, han logrado adaptarse mas facilmente a las nuevas
condiciones de vida. Segun la informacién aportada por varios protagonistas de la escena
salsera de esta ciudad, los primeros latinoamericanos que llegaron a Viena en grandes grupos
fueron los de la comunidad compuesta por muchos chilenos, los cuales organizaron en esta
ciudad varios sitios de encuentro. El sector de la ciudad donde ha estado ubicada la residencia
de la mayoria de ellos, se le conoce todavia por el nombre de “Macondo”, pero existieron
otros dos lugares de encuentro que tenian el mismo nombre, en donde se reunian para celebrar

diversas actividades sociales.
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Segln la narrativa concerniente a los ultimos 30 afios, la escena latinoamericana en esta
ciudad ha crecido considerablemente. Lo anterior se ha podido evidenciar con la apertura
nuevos lugares de encuentro social que albergan la musica y bailes de salsa. En la escena se
pueden identificar a personas de diversa procedencia, incluyendo a aquellos que tienen su
residencia en Viena desde hace muchos afios o solo estan de visita. Igualmente, he notado un
gran interés por parte de muchos individuos que buscan localidades donde se presenta la
escena latinoamericana. Durante las dos ultimas décadas, he conocido a varias personas de
habla hispana, cuya participacion en la escena latina es bastante notoria. Muchas de ellas
provienen de la zona del Caribe. Lo mas interesante, es que no todos los provenientes de esa
region son amantes de “La Salsa”, ni tampoco se han dedicado en Viena a la creacion de
diversos ritmos y bailes folcloricos. En este sentido, la proliferacion de la escena salsera y sus
variantes en esta ciudad, han sido impulsadas por otros grupos de latinos provenientes de
Perd, Chile y Colombia. Varias personas de una de las capitales del suroccidente colombiano,
identificada por muchos salseros internacionales como la capital internacional de “La Salsa”,
han participado con gran vehemencia en el impulso de la escena salsera de Viena. A parte de
todo, Cali es una ciudad que se ha caracterizado por su alto interés en la practica y produccion
de esta musica. Esta caracteristica le ha dado reconocimiento a nivel global. Actualmente, el
estilo de la musica y baile de salsa que ahi se produce también se puede apreciar en la escena

salsera de Viena.

Igualmente, la existencia de diversos grupos étnicos en una misma ciudad parece haber
favorecido el interés de muchas comunidades étnicas por el acercamiento social a estos sitios
de trasfondo cultural latinoamericano. Este podria ser uno de los factores méas sobresalientes
en relacion al origen de la escena salsera de Viena y su posterior crecimiento. Este efecto
presenta una fuerte semejanza, en relacién a lo que ha sucedido con la misma escena en otras
latitudes internacionales. Como por ejemplo, la escena latina de Barcelona, Hamburg,
Zurisch...etc. Mas adelante se expondran algunos breves ejemplos sobre el desarrollo de la
escena salsera de otros paises, los cuales permiten apreciar algunas similitudes con el

desarrollo del espacio latinoamericano de Viena.

El estado en el que se encuentra la escena salsera en Viena actualmente (antes del inicio de la
pandemia del Covid-19), deja percibir varios cambios, entre ellos un fuerte crecimiento.
Posiblemente, este incremento tenga una fuerte relacion entre los elementos de la escena y sus

participantes. Asi mismo, el inicio, desarrollo y gran crecimiento de esta escena en otras
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latitudes, da a pensar, de que en Viena podria suceder lo mismo. Por consiguiente, un uso de
“La Salsa” en este ambiente también podria distinguirse como un instrumento de integracion

y fraternidad sociocultural.

Finalmente, las valiosas impresiones captadas hasta ahora, me dan a entender que “La Salsa”
y sus diferentes ingredientes apenas cuentan con una breve trayectoria cronoldgica en esta
ciudad, considerando la larga trayectoria que describe desde mucho antes de ser exportada
como etiqueta internacional. Aprovechando mi experiencia y la ventaja que me aportan todos
los vinculos socioculturales ya adquiridos en esta escena, pretendo utilizar herramientas que
ya describiré mas adelante, para asi poder expandir y completar aun méas el marco
informativo, el cual espero me permita enumerar, justificar y sustentar varios cambios

identitarios observados en esta escena.

1.3 Pregunta de investigacién y metodologia

La actividad de la Salsa se ha logrado consolidar en Viena como una forma sociocultural
interesante y desde su llegada, ha logrado alcanzar un buen estandard en esta capital. Este
aspecto ha conllevado a un aumento de la poblacion danzante que visita las instalaciones de
trasfondo latinoamericano con varios objetivos, principalmente, disfrutar y sentir la pasion a

través de la musica y los estilos de baile de este concepto musical.

El factor de la identidad a través de “La Salsa” en Viena, €s un tema que en mi opinién hasta
ahora no ha sido investigado lo suficiente. Este aspecto es algo que también he podido
constatar a través de la literatura consultada. Asi mismo, no he encontrado muchos estudios
sobre “La Salsa” en Viena que aborden de manera especifica mi tema de interés. Por decir asi,
no he encontrado muchas publicaciones donde se observen y analicen los patrones de
comportamiento que revelan informacion sobre cambios de identidad en la escena salsera
vienesa, los cuales yo he decidido incluir en mi investigacién. Tampoco he podido ubicar
articulos referentes a las percepciones sobre los respectivos cambios que se pueden observar
en esta escena. Cambios que se observan mediante una constante e intensa participacion, lo
cual requiere de varios afios de asistencia. Para mi proyecto, he decidido incluir la

observacion de varios aspectos, los cuales se concentran en las Gltimas dos décadas.
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Los cambios de identidad que se pretenden constatar a través de esta investigacion tienen en
cuenta, ante todo, a aquellas personas que mas o menos desde la llegada de “La Salsa” y la
formacion de la escena latinoamericana en esta ciudad, han participado activamente de este
espacio sociocultural. Por consiguiente, se tendran en cuenta las impresiones de aquellos

individuos que llevan varios afios de préctica e interaccion en este espacio salsero.

Paulatinamente, la poblacién latinoamericana de Viena ha ido incrementando las cifras de
migracion. Hoy en dia se pueden observar a muchas personas provenientes de la zona del
Caribe y otras regiones de latinoamérica, de las cuales se nota una activa participacion en el
espacio musical y artistico de las musicas de origen afrocaribefio. Un abundante nimero de
personas participa activamente de este espacio, algunas lo hacen como miembros de la
plantilla del personal colaborador de muchos establecimientos latinoamericanos, otras
participan en la reproduccion o creacion de esta “Cuestion Latina”, conocida como “La
Salsa”. Con gran interés, se observa también a una gran multitud de personas que participan
de este espacio latino, de las cuales en muchas se puede apreciar otra procedencia, es decir,

que provienen de distintas latitudes globales o representan a distintas comunidades étnicas.

La Salsa se ha venido evidenciando en Viena, porque proporciona un espacio de encuentro
Optimo para la interaccion sociocultural de muchos de los grupos y comunidades étnicas que
habitan en esta ciudad y quieren participar de él. Seguidamente, la escena brinda la ocasion de
compartir costumbres y tradiciones a través de la interaccion, por medio del baile y su
expresion. Por consiguiente, en la escena de “La Salsa” se perciben distintos aspectos que
podrian ejercer influencia para que se produzcan cambios de identidad, no obstante, para que
esto pueda suceder, los participantes deberian cumplir con ciertos requisitos, ante todo,
demostrar varios afios de participacion en la escena salsera de Viena, asi como un profundo

interés por “La Salsa” y su diversidad de elementos.
Formulacion del problema:

Con relacién a lo expresado anteriormente, la pregunta de investigacion de este trabajo queda

formulada de la siguiente manera.

¢Qué cambios de identidad se pueden observar en Viena en los ultimos 20 afios, entre las
diferentes culturas (locales e inmigrantes) que participan intensamente de la escena de la

salsa?
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Metodologia

Para el desarrollo de esta investigacion, se hara uso de los siguientes métodos y herramientas

de recoleccioén de informacion.

1. La consulta bibliografica

2. La observacion de campo

3. El uso de entrevistas y encuestas
4

El analisis estadistico

Los analisis y posterior escrutinio de las conclusiones, se haran teniendo como base los datos
obtenidos a través de la consulta bibliografica, asi como la mayoria de las impresiones
captadas en la observacion de campo y durante las indagaciones. Respecto al primer punto, se
consultaron varias obras con relacion a la historia de “La Salsa”, asi como otros textos que se
ocupan de sustentar la relacion entre los diferentes periodos historicos, el origen y evolucion
de esta musica y sus elementos. También se exponen apuntes literarios correspondientes a
varias teorias que se encargan de estudiar el tema de la colonizacion y sus posteriores efectos.
El segundo punto comprende todas las impresiones captadas en la escena latinoamericana y
sus diversos escenarios en Viena. Concerniente al tercer punto y teniéndo en cuenta el uso del
método cualitativo, se haran preguntas abiertas o de posibilidad de respuesta descriptiva.
Seguidamente, la realizacion de las entrevistas esta prevista para algunas personas que
distingo, y que se que se caracterizan por su estrecha relacion y ocupacién en el ambiente de
“La Salsa”. Las encuestas comprenden una mezcla de preguntas abiertas y cerradas,
principalmente, por preguntas de tipo cerrado, es decir, que exigen una respuesta especifica.
Las preguntas de tipo cualitativo tienen el fin de extraer mas informacion por medio de la
reflexion subjetiva. Lo anterior tiene la finalidad de extraer informacion sobre las experiencias
de las personas que interactuan con vehemencia en la escena salsera de esta ciudad.
Terminando con el cuarto punto, este comprende la parte estadistica, la cual se efectuara por
medio de la descripcion de datos, es decir, haciendo uso de la estadistica descriptiva y el

andlisis de diagramas. Con ello se podra obtener una mejor apreciacion visual de los datos.
Justificacion:

El término de la migracion incluye diversos aspectos que exigen bastante atencion para la
elaboracion de esta investigacion. Debido a la ebullicion migratoria, he podido apreciar

actualmente en Viena un aumento considerable de la comunidad latina en relacion a las dos
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ultimas décadas. Al parecer, este fendmeno transnacional ha estado supeditado al efecto de la
globalizacion, motivada también por la busqueda de mejores oportunidades. EI boom
migratorio trajo consigo todo un collage sociocultural. Por consiguiente, en Viena se puede
apreciar a una gran variedad étnica y diversidad de culturas, de lo cual se asume que muchos
de esos grupos de personas o minorias, habitan en estos territorios desde hace ya varias
décadas. Por consiguiente, no es errado afirmar, que hoy por hoy esta capital sea
multicultural. Posteriormente, ese aspecto de migracion y su efecto de multiculturalidad han
dejado observar un aumento en la participacién de temas sociales y culturales, entre otros,
temas artisticos como la masica y los bailes. En cuanto a la musica y los bailes tradicionales
que se aprecian en Austria, predominan el vals, la dpera, la sinfonia y otras masicas y bailes
de salon, los cuales representan una fuerte tradicion sociocultural y artistica en Europa y en
esta nacion. En afadicion a lo anterior, el gobierno asutriaco ha manifestado su interés por la
integracion e inclusién de todas las personas que conforman el estado, facilitando
herramientas en pro de la integracion de todos los grupos y minorias. Ese esfuerzo también
tiene en cuenta el enfoque de diversas manifestaciones sociales y artisticas. El aporte
sociocultural por parte de la comunidad latinoamericana, se ha hecho notar a través de su
tradicion musical y artistica. “La Salsa” llegd hasta aqui, se instald y sucesivamente, se
transformd en parte del plan de actividades socioculturales de muchos habitantes vieneses. En
ese orden de ideas, se observa a muchas personas que practican “La Salsa” en su tiempo libre

e incluso, hoy en dia muchas de ellas realizan esta actividad como profesion.

Desde sus inicios, la salsa destaca una continua expansion, seguida por una serie de altibajos
que la han obligado a transformarse. Actualmente, todos esos cambios ocurridos y que dieron
paso a la formacién de nuevas facetas en la musica y sus diferentes estilos de baile, se
practican y disfrutan con pasion en la escena latinoamericana de Viena. Es por eso que la
investigacion también hace enfasis en el analisis del recorrido cronologico de la salsa en esta
capital, donde se espera poder transmitir un enfoque detallado de sus primeros acentos, es
decir, para finales de la década de los ochenta. Por consiguiente, uno de los objetivos de esta
investigacion radica en indagar por medio de las herramientas ya declaradas, sobre los
esfuerzos de los pioneros de la escena latina de Viena, ya que gracias a este impulso se pudo
proyectar el desarrollo de la escena salsera y el espacio de interaccion multicultural que se

observa hoy en dia.
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Continuando, la experiencia que he adquirido en la escena de “La Salsa” en Viena por méas de
veinte afios, representa también un aporte inalienable en la elaboracidn de este trabajo. La
intensa interaccion con este medio musical y artistico, me ha brindado la posibilidad de
desempefiar diferentes actividades en las cuales he podido afinar mucho mas el enfoque hacia
los factores que pertenecen al método de la observacion de campo. Estas actividades
describen entre otras, la ensefianza de la salsa y otros géneros musicales, asi como la
animacién que por medio del baile he podido realizar en varios clubes de la ciudad. Todo este
engranaje artistico, ha sido posible a través del intercambio de experiencias con muchos
profesionales y amantes de los géneros musicales que representan un origen latinoamericano,
cuyos aportes en la proliferacion de la “Salsa” en este espacio vienes también seran tenidos en
cuenta. Toda esta tematica sera parte de las entrevistas y encuestas. Seguidamente, el
conocimiento en este ambito, el cual ya tenia previo a mi llegada a Viena, representa un
excelente apoyo para el anélisis de varias causas. Por consiguiente, todos esos precedentes
facilitaron la conexién con muchos protagonistas de esta escena, y con ello, una pronta
participacion en el mercado latino.Todo aquello permitié abstraer muchas de las impresiones
gue ya seran expuestas con mas detalle. Los aspectos mencionados conciernen principalmente
a las dos ultimas décadas, ya que este aspecto concuerda con mi llegada a Viena para el afo
2000. Desde entonces, he tenido la oportunidad de participar activamente en diversas
actividades de la escena latinoamericana, y con ello, he podido consolidar una amplia red de
comunicacion con muchas personas. Muchas de ellas se distinguen por su profunda

dedicacion a las diferentes actividades pertinentes a “La Salsa” y su espacio de interaccion.

De otra parte, los aportes y posteriores anlisis de varios textos de salsa son importantes por
las siguientes razones. El concepto musical que hoy por hoy ha logrado cautivar a muchas
personas que participan intensamente de este espacio, nos deleita con una diversidad de
composiciones musicales, cuyos textos comprenden y arrojan toda una serie de impresiones
historicas, sociopoliticas, culturales e identitarias, todas ellas, cobijadas por el manto ancestral
de las melodias que hoy por hoy sus sucesores continuan interpretando. Este aspecto demanda
de atencion, ya que en la escena salsera se ha podido observar un vinculo, quizds de
naturaleza emocional entre la masica, sus liricas y la expresion corporal a través del baile. Por
tanto, este enfoque es importante, ya que distingue aspectos emocionales, los cuales podrian
estar estrechamente relacionados con posibles cambios en la identidad de las personas que
participan activamente de las actividades en el espacio latinoamericano de Viena.

39



También es preciso mencionar la importancia del uso de la tecnologia y sus herramientas para
la elaboracion de este trabajo. Estas ofrecen un apoyo importante en la adquisicion e
intercambio de informacion. Lo anterior se puede apreciar en la facilidad que hay hoy en dia
para encontrar informacion en la red, por ejemplo, sobre muchos videos concernientes a “La
Salsa” y su escena en Viena. A parte de ello, se pueden encontrar muchos documentales y
peliculas acerca de “Nuestra Cosa Latina”, e incluso, varios documentos bibliograficos con
datos importantes para esta investigacion. Gran parte de ellos son de libre acceso.
Seguidamente, la publicidad ha participado activamente en el boom de la Salsa y su escena
latinoamericana en Viena. Los avances tecnoldgicos en materia de comunicacién, también
han aportado varias herramientas que han colaborado en el esparcimiento de publicidad
sociocultural, por ejemplo, el Webmarketing o publicidad en internet que muchos
establecimientos hoy en dia utilizan para la publicacion e invitacién a sus actividades en la
escena latina. Hoy por hoy se pueden reducir muchos costos de imprenta. Antes se repartian
volantes y se pegaban afiches publicitarios. Actualmente, muchas redes sociales y de
informacion como Facebook, Instagram, Whatsapp y Youtube entre otros, son herramientas
de las cuales podré recaudar informacidn importante para mi trabajo. Otro aspecto importante,
comprende la realizacion de entrevistas. La tecnologia permite hoy en dia hacer uso de la
herramienta de las Videollamadas, estas representan una valiosa alternativa, ya que debido a
las diferentes ocupaciones y horarios laborales de muchas personas es mas complicado
concertar un encuentro. A esto se suman las dificultades y medidas de confinamiento que se
implementaron debido a la pandemia causada por el virus Covid-19 a partir de marzo del afio
2000.

Finalmente, otro aspecto que justifica la realizacion de esta investigacion concierne al factor
socializador de la escena de “La Salsa” y sus elementos, porque al parecer, estos describen
efectos de transculturacion y los favorecen. Asi mismo, el aspecto de multiculturalidad en esta
ciudad también insinua el favorecimiento de procesos integrativos. En ese orden de ideas, me
permito sospechar que todo lo anterior ha favorecido al crecimiento de la escena
latinoamericana en esta ciudad. Por consiguiente, quiero comprobar que el uso de “La Salsa”
también ha sido en este ambiente un instrumento de integracion y fraternidad sociocultural. A
parte de la consulta de algunos documentos relacionados con varios de los temas ya
mencionados, se mencionardn varias posibilidades concernientes a la forma de interaccion

que se observa en el espacio latinoamericano, principalmente a través de “La Salsa”, sus
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mausicas y estilos de baile. Estos elementos que se perciben como herramientas de interaccion
sociocultural, asumen desde mi humilde perspectiva una estrecha relacion con los cambios de
identidad que se observan en la escena perteneciente a esta composicion multiétnica y de

origen ancestral, conocida como “La Salsa”.

2. Teorias poscoloniales — etnicidad, hibridez e identidad

La breve introduccion expuesta anteriormente también merece una sustentacion de la temaética
concerniente al transfondo de hechos historicos. Todo esto con el fin de dar una mejor
apreciacion que justifique la trayectoria y efectos de los procesos socioculturales, los cuales
también destacan la participacion de diversos grupos étnicos que han colaborado en la

elaboracion de las musicas y los bailes de “La Salsa”.

Los siguientes apuntes pertenecen a discursos que explican la trayectoria de un conjunto de
sociedades, donde se puede apreciar el dominio y hegemonia de unas sobre otras. Por
consiguiente, por medio de esta investigacion se quiere dar evidencia de los aspectos mas
relevantes de la etapa de la colonizacidon, sobretodo aquellos que abordan la influencia en la
creacion de muchos ascentos socioculturales, porque se presume que estos dieron paso a la

creacion de la masica y los respectivos géneros de las diferentes regiones del caribe.

Antes de abordar el término del poscolonialismo, es muy importante tratar los conceptos de

colonialismo y descolonizacion.

2.1 Colonialismo, decolonialismo y poscolonialismo

En toda esta tematica se enuncia la distribucion, administracion y dominio de territorios que
fueron conquistados a partir del colonialismo moderno, es decir a partir de 1492°*. Esta época
destaca multiples cambios econOmicos, sociales y culturales. Paralelamente, todo esto

significd una transformacion de una magnitud inimaginable para muchas civilizaciones. Por

%1 Castro Varela/Dhawan 2015:11
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consiguiente, esta transformacion afect6 a otros escenarios socioculturales. A pesar de que

estos son dificiles de rastrear hoy en dia, es indudable que existieron®.

El periodo de la colonizacion esta conformado por varias centurias y comprende varios
episodios, entre ellos el proceso de esparcimiento trasncontinental de varias naciones
europeas que icluyen a Espafia y Portugal®. Estas dos naciones fueron protagonistas en la
incursion de diversas expediciones maritimas y la conquista de muchos territorios a base del
genocidio de comunidades indigenas y africanas. Seguidamente, también se describe la
empresa de la esclavitud, la cual fue extendida hasta casi finales del siglo XIX. Todo lo

anterior se aprecia mas detalladamente en el capitulo concerniente al origen de la salsa.

La etapa catalogada por muchos historiadores como la fase del descubrimiento esta
constituida por una serie de actos crueles y sanguinarios. La conquista constituye no solo la
entromicion de comunidades extranjeras, sino el dominio de la etnia blanca sobre otros grupos
étnicos. Este periodo destaca también procesos de transformacion y asimilamiento
sociocultural. Dicha transformacién también es responsable de la interrupcion de otros
procesos socioculturales que tienen que ver con la masacre y exterminio de muchas culturas

indigenas, ademas de la destruccion de su patrimonio cultural.

La fase de dominio sociopolitico en manos del grupo social méas dominante, describe también
un proceso de transculturacion. En este se destaca la creacion de nuevas zonas de contacto e
interaccidn, las cuales dieron como resultado un entrelazamiento sociocultural hibrido. Esta
particularidad describe el encuentro de individuos, grupos e instituciones, asi como el
intercambio de muchos simbolos y reglas entre los primeros habitantes de los territorios del
nuevo mundo y aquellos representantes de los imperios coloniales. De este proceso se derivan

también otros aspectos, tales como la variedad del espafiol y el mestizaje de américa latina.

Segun un resumen de la obra de Wendt, el colonialismo describe la autoridad y derecho de
posesion de un reino sobre los territorios descubiertos, sus habitantes y recursos naturales. De
esta manera, este periodo también destaca la estadia y dominio de un reino extranjero en un
territorio, el cual dependiendo de sus intereses puede ser corto 0 muy largo. Esta dominancia
perdurd varios siglos en todo el continente americano. Durante esta estadia se impartieron

nuevas reglas y costumbres para los primeros habitantes. Entre ellas se destacan la

52 Castro Varela/Dhawan 2015:23
%3 Wendt 2016259 - Del colonialismo a la Globalizacion.

42



imparticion de leyes, alfabetizacion y catequizacién a través de la conquista espiritual®.

Todas estas nuevas introducciones sociopoliticas y culturales fueron impuestas por la fuerza.

De la literatura consultada también se aprecia la conquista espiritual mediante las misiones y
otras intervenciones como la empresa de la esclavitud. Esta etapa comprende la destruccion
de multiples templos e idolos. También se obligé a muchas comunidades de diversidad étnica
a habitar un solo territorio. Todo esto con el fin de facilitar su evangelizacion, lo cual también
favorecia una mejor vigilancia por parte de la corona y sus emisarios. Esta estapa también
describe la introduccion de reglas y valores europeos, entre ellos, la imposicion de leyes y
dogmas (Wendt 20162:76 — 90). La cruel empresa de la esclavitud fue un instrumento muy
importante para los estados feudales. Esta contribuy6 a la importacion de productos agrarios y
metales preciosos, y también encontrd una justificacion para la exportacion de millones de

esclavos (Hausberger/Pfeisinger 2005:71).

Como conclusién de lo anterior, este periodo se extendio hasta casi finales del siglo XI1X. Méas
adelante se expondran algunos ejemplos de los vinculos socio- culturales que resultaron de la
participacion entre las diferentes comunidades étnicas de esa época, y que son un reflejo de

muchas de las actividades que se practican actualmente.

En su perspectiva sobre la decolonizacion Jansen y Osterhammel describen esta fase como un
declive del imperio colonial junto a su pérdida jerarquia y dominio territorial. También se
acentua la recuperacion de la autonomia, en donde los estados colonizados recuperaron sus
territorios y la consolidacion de una zona dependiente, es decir, se les reconoce el derecho de
soberanidad reconocido y constituido por las Naciones Unidas en la resolucion 1514 de 1960
(Jansen/Osterhammel 2013:7-15). A partir de ese momento se convertian en gobiernos
independientes. Todo esto ha sido posible a través de la sucesion institucional y de derecho de
las potencias colonialistas. A parte de ello, también se destaca la desintegracion de muchos
imperios intercontinentales. Por ejemplo, lo que ocurrié con varios colonias entre los afios
1945 — 1975 (Jansen /Osterhammel 2013:13). Ademas, este concepto también significa la

deslegitimacion de la dominancia imperial y su respectivo estado de sumision. Tambien se

> Wendt 20162:66 Ademas de la conquista de territorios, también se impuso la religién por la fuerza. Un
convenio entre el estado v la iglesia.
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destaca la desintegracién de los imperios® en relacion a la observacion del intercambio del

poder local en colonias especificas (Prasenjit Duara 2004 en Jansen /Osterhammel 2013:7).

Otro aspecto fundamental de este término resalta la desintegracion de ciertos dominios
politicos a través del cambio global de los valores, es decir, la constitucion de un nuevo
disefio contra el imperialismo en acuerdo con la justicia social y la solidaridad politica. La
mayoria de los 193 paises socios de las naciones unidas son estados poscoloniales o
posimperiales. Muchos de esos estados nacieron de la disolusion de grandes unidades
politicas, por ejemplo: un imperio (Otomano) o una federacion <<URSS>> (Jansen
/Osterhammel 2013:16-19).

Actualmente, aln existen al rededor de 16 estados por decolonizar. Por lo general, se trata de
estados pequefios, como el caso de Gibraltar y sus casi treinta mil habitantes®. En otros
escenarios se aprecia como muchos de esos estados decolonizados, aun reflejan muchos
rasgos de dependencia. Este es el caso de muchos paises de América Latina, que a pesar de
haber conseguido independizarse de la colonia europea, hoy en dia dependen
econdémicamente de otras potencias mundiales. Un claro ejemplo de ello es la dependencia

que se aprecia entre muchos estados latinoamericanos y los Estados Unidos.

Para cocluir con el aspecto de la decolonizacion, ese declive colonial se aprecia en los
tratados politicos y territoriales que estdn reconocidos por varias asambleas internacionales.
No obstante, el reflejo de aquella dominancia colonial sigue presente en otros contextos

socioculturales, los cuales seran expuestos en la siguiente tematica.

Corrientes humanistas, entre ellas la rama de la sociologia, antropologia, etnologia...etc, las
cuales se encargan del estudio y analisis de contextos socioculturales, se han desarrollado y
especializado desde la mitad del siglo XX con el fin de investigar mas los aspectos
relacionados con la era del colonialismo, el imperialismo y sus posteriores efectos hasta la
actualidad. Reconocidos autores como Stuart Hall, Edward Saids, Homi Bhabha, Kien Nghi
Ha, han dedicado varias obras y discursos al estudio del tema® .Seguidamente, esta teoria
poscolonial afirma que ninguna region del globo puede escapar a los efectos del imperio

*® Jansen y Osterhammel 2013
% Jansen & Osterhammel 2013:1 — 20
> Por ejemplo en su obra: “Wann war “der Postkolonialismus™? Denken an der Grenze.
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colonial®, he incluso la estapa poscolonial se puede ver como una continuacién de la

colonia®.

En lo social y cultural, hoy en dia se aprecia una multiculturalidad a traves de las sociedades
cosmopolitas. No obstante, el término de poscolonialismo es ain motivo de fuerte
controversia, ya que segin Loomba (1998:17), se desconocen muchas tradiciones, historias e
ideologias de los paises descolonizados, es decir, como si todo aquello se hubiese creado a
partir de la intromision colonial, y solamente a partir de ese momento tuviese un significado.
De este modo, este discurso ofrece otra perspectiva desde la cual se enfoca también una

resistencia contra la hegemonia colonial y su herencia (Jansen /Osterhammel 2013:115- 116).

La tematica también denuncia una transformacion del colonialismo en nuevas corrientes
neocoloniales con tendencias recolonizadoras. Esta postura se aprecia en la manera como
ciertas potencias mundiales tratan de apoderarse de los recursos naturales de otros paises
menos desarrollados. Incluso, esta situacién se observa por parte de estados que fueron
colonias, y actualmente son una potencia. Un claro ejemplo se aprecia en la hegemonia
imperialista que ejercen los Estados Unidos hoy en dia sobre la mayoria de los paises del
Centro y de Sur América. Desde hace mas de una centuria se observa el ejercimiento de poder
y control politico sobre muchas naciones en desarrollo. La separacion entre Panama y
Colombia (1903) es un claro ejemplo de ello®. Aqui los estados del continente de America
del Norte ejercieron gran influencia para que se llevara a cabo esta division, todo con la
finalidad de la construccién del canal de Panama y su posterior administracion. Lo mismo
viene sucediendo desde hace muchas décadas con la extraccion de recursos naturales en
manos de empresas extranjeras, por ejemplo, petroleo y carbon. Extraen y se apoderan de las
materias primas de otros territorios extranjeros, mientras ellos protejen y cuidan las propias.
Este aspecto se observa en muchos otros escenarios y con diferentes protagonistas. Varios
paises, entre ellos Cuba y Venezuela, han denunciado la politica imperialista de los Estados

Unidos.

De igual forma, esta hegemonia colonialista-imperialista se aprecia en la estructuracion
mundial actual, la cual reune a los paises por categorias segun su situacion socioeconémica y

militar. Esta fue establecida desde la centuria pasada y diferencia a los estados del primer,

%8 Castro Varela & Dhawan 2015:11

*% Bhabha 2000 La ubicacién de la cultura.

80 \/gase URL: https://www.colombia.com/colombia-info/historia-de-colombia/epoca-contemporanea/despertar-
siglo-xx/separacion-de-panama/
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segundo y tercer mundo. Asi lo destacan Weibel y Zizek y afiaden ademés, que el grupo de
paises pertenecientes al tercer mundo lo conforma la mayoria de la poblacién del planeta que
no es blanca. Entre esos estados se encuentran los paises en desarrollo®’. De esta manera, se
entiende que los paises del tercer mundo son un producto de la colonizacion (Weibel/Zizek
2010:13).

Igualmente, Kunkel & Meyer apuntan que las posturas y discursos poscoloniales también se
dedican a la observacion, investigacion y analisis de la cultura e identidad de las naciones
descolonizadas. Asi mismo, se persiguen intereses emancipatorios a través de la
reconstruccion y rescate de aspectos socioculturales. Desde la centuria pasada se han llevado
a cabo mdltiples congresos y se han constituido varios comités de resistencia contra la
hegemonia colonial e imperialista. Especialmente en el periodo de entreguerras (1918 — 1939)
se unieron al movimiento anticolonial muchos lideres de Latinoamérica, Africa y Asia. Uno
de ellos fue la Liga contra el colonialismo, fundada en Berlin en el afio 1926. En ese congreso
participaron intelectuales europeos, socialdemdcratas de izquierda, comunistas europeos y
muchas otras organizaciones. Uno de los objetivos principales de estos movimientos se basa
en la constitucion de una fuerza politica transnacional en pro de la independencia y

legitimacion de todos los estados ante el mundo (Kunkel/Meyer 2012:211-221).

Muchos esfuerzos en el campo de la teoria poscolonial dirigen su enfoque a la busqueda de
las respuestas en cuanto a, qué pasé con el pensamiento colonial y con su herencia? Ademas,
qué consecuencias se perciben actualmente en la sociedad, cultura y economia? Seguramente,
la respuesta a estas preguntas tengan un espacio en el andlisis de otros conceptos, tales como
la globalizacion, migracion, inclusion — exclusion, hibridez, etnicidad e identidad. Todos estos
aspectos también arrojan una estrecha correlacion con el desarrollo, transformacion y

expancion de “La Salsa” en diversas latitudes locales y globales.

%1 Concepto de origen sociopolitico que se refiere a los estados subdesarrollados y que necesitan ayuda. Weibel
& Zizek 2010:13
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2.2 Etnicidad

El discurso sobre la etnicidad que se expone a continuacion, contempla con especial atencion
el gran aporte del tedrico y autor Kien Nghi Ha, y su obra titulada “Etnicidad y Migracion”.
Antes de continuar es necesario explicar la etimologia de los términos de “etnicidad” y
“raza”. En el diccionario de la Real Academia Espariola se encuentra la definicion del término
<<etnicidad>> como caracter distintivo de una “étnia”. En cuanto al vocablo de “etnia”, este es
descrito como una “comunidad humana” definida por afinidades raciales, linguisticas,
culturales...etc. Referente a la palabra << raza >> se encuentran varias definiciones. Una de ellas
la describe como: casta o calidad del origen o linaje. Otra descripcion de este vocablo aparece
como: “cada uno de los grupos en que se subdividen algunas especies bioldgicas y cuyos
caracteres diferenciales se perpetuan por herencia”. Todo lo anterior resulta mas apropiado, si
se utiliza el término para referirse a la raza humana®. En el diccionario alemén “Duden”
también se encuentran varias definiciones del vocablo << raza >>, entre ellas: “Grupo de
poblacion con determinadas caracteristicas biologicas comunes”. Sin embargo, la pagina
recomienda utilizar este término con prudencia, ya que hoy en dia, este vocablo es més
utilizado para referirse a las caracteristicas comunes de los diferentes grupos de animales, no
obstante, si se trata de personas, la pagina recomienda el uso de los términos: “Grupo étnico”

0 “etnia”®®.

En etnicidad y migracién, Ha acentua una gama de conceptos socio-culturales y politicos que
también destacan la estructura de las sociedades modernas de muchas metropolis actuales.
Seguidamente, Ha también cita a diferentes autores de los diferentes campos humanistas,
entre ellos, algunos autores del area de las ciencias de la cultura, literatura, ciencias politicas,
sociologia...etc, todos ellos dedicados al desglosamiento y analisis de la tesis poscolonial,
para asi dar un mejor entendimiento de los efectos socioculturales que se aprecian en la
actualidad. Sobre todo, aquellos que se notan con especial atencion en los estados que se

hacen llamar asi mismos democraticos.

Particularmente, la obra de Ha hace un llamado de atencion a la distribucion social por

categorias que se observan en la posmodernidad. De estos contenidos el también ejerce una

82 Consulta hecha en el diccionario en linea de la Real Academia Espafiola.
% Informacion tomada de la pagina del diccionario en linea:Duden.de
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fuerte critica en relacién a los cambios contemplados en los discuros poscoloniales que se
trataron anteriormente. Todos estos aspectos tienen una estrecha relacion con el desarrollo de
la globalizacion y sus efectos transnacionales, entre ellos, la diversidad y la multiculturacion
global®. En su discurso Ha también hace énfasis en la apreciacion de estas fases durante el
desarrollo del capitalismo. Seguidamente, los efectos transnacionales también describen
muchos procesos transculturales, sus succesivos efectos e implicaciones sociales, por
ejemplo, la inclusion, integracion, democratizacion...etc, asi como sus respectivos antonimos.
Todo aquello es un derivado importante de la migracién trasatlantica de mdaltiples grupos
étnicos, como por ejemplo, los individuos provenientes de las comunidades afrocaribefias, los
cuales protagonizan nuestro objeto principal de estudio, “La Salsa” en Viena, asi como la

intervencion en el proceso de transformacion identitaria.

Por otra parte, Ha muestra una postura bastante critica en relacion a la discriminacion de las
minorias provenientes de los estados que conforman la categoria del tercer mundo y expone
varios ejemplos, entre ellos, las disputas concernientes a la celebracion del aniversario
nimero 500 del "descubrimiento de América” y de su "civilizacion", la cual se viene
celebrando desde entonces. Esto muestra muy vivamente las lineas de conflicto y la
relevancia politica de estas cuestiones (Ha 1999:65). Seguidamente, su discurso también
persigue el objetivo de que se reemplacen todos aquellos términos descriminativos, cuyos

origenes se extienden desde la época colonial y persisten hasta ahora.

El término de etnicidad en la obra de Ha destaca diferentes aspectos, como la migracion en la
globalizacion transcontinental y sus respectivos procesos de integracion a través de las leyes
de inclusion (Ha 1999:33-40). A parte de eso, la tematica también describe diversos conflictos
socio-sulturales dentro de esos procesos de integracién en los que participan muchos
inmigrantes. Algunos de los conflictos que se describen hacen fuerte critica al racismo, la
discriminacion, la exclusion y otros fenomenos historicos de desigualdad de poder. Todos
ellos son componentes de las fases de desarollo del capitalismo actual, Asi mimo, Ha tambien
resalta que estos han venido asumiendo otras formas (Ha 1999: 64 — 65). Todos estos aspectos
son supremamente relevantes, ya que a través de ellos se conservan y defienden identidades

tradicionales, pero también se observan y establecen nuevas en el &mbito poscolonial.

%4 Ha 1999: 64 — 65
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El discurso de la etnicidad también resalta, como todos los elementos ya mencionados
anteriormente, pueden afectar de muchas maneras a los individuos de los diversos grupos
étnicos que conforman las minorias de muchas metrépolis. Estas diferencias también hacen
parte del andlisis de la teoria, y resaltan la desigualdad econémica y cultural dentro de la
sociedad a nivel mundial. Entre ellas, la fragmentacion de la cultura a través de la
globalizacion (Bhabha 2000:323). En ella se exponen politicas de inmigracién, por ejemplo,
aquellas que controlan la entrada de los destinos mas apetecidos por muchisimos inmigrantes.
De igual forma, también se hace mencién a la desigualdad que impera en muchos sectores,
como por ejemplo, el sector del consumo y del entretenimiento. Estos Gltimos no estan
organizados en la sociedad global de manera democrética, sino en vista de las condiciones
exclusivas e imperantes en todo el mundo®. Aqui aprovecho para introducir el caso del
desarrollo internacional de “La Salsa”, aclarando que este concepto no siempre fue visto con
buenos ojos. En sus inicios se consider6 una practica marginal. Mas tarde, muchas de las
practicas salseras fueron organizadas exclusivamente para ciertos grupos étnicos, otros fueron
excluidos, por ejemplo, los inicios del Palladium Ballroom, conocido como “La casa del
mambo” (McMains 2015:30-32).

Como conclusion de lo anterior, la teoria de Ha destaca diferentes aspectos poscoloniales,
como la globalizacién y sus respectivos efectos y conflictos referentes a los movimientos
transnacionales, entre ellos, la migracion de diversos grupos étnicos a los paraisos monetarios.
Muchos de los inmigrantes provienen de estados que han sido colonias de las potencias
actuales y estan incluidos dentro de la lista de los paises subdesarrollados (Ha 1999:87). Asi
mismo, el aspecto de la globalizacion también describe procesos transculturales en muchos
estados del primer mundo, cuyos efectos han generado cambios sociopoliticos en las
sociedades. Algunos de esos cambios destacan los esfuerzos ejercidos para que se apliquen
verdaderas estratégias democraticas. Por consiguiente, todos los aspectos apreciados en la
problematica social actual arrojan una lista de criterios en relacion a la discriminizacion, el
racismo Yy la falta de oportunidades que aflijen a muchas comunidades de extranjeros en las

principales metropolis. Asi mismo, esta tematica pretende sensiblizar a la sociedad actual,

% Robins 1991:25ff.
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para que haya mas conciencia en la elaboracion de leyes que generen iguales oportunidades

para todos los grupos étnicos.

2.2 La hibridez y el tercer espacio

En la obra “La localizaciéon de la cultura” de el literario poscolonial Homi K. Bhabha, el
interviene con una postura postructuralista y psicoanalitica. Sus puntos de referencia tedrica
estan influenciados por los tedricos Frantz Fanon, Salman Rushdie, John Coetzee, Besie
Head, Toni Morrison, Derrida, Heidegger, Focault, Lacans y Sigmund Freud entre otros. En
su funcién teorica, cita varias obras literarias, y de esta base informativa desarrolla sus

propios conceptos. A continuacion, algunas de sus reflexiones.

Estamos en una época en la que se cuestiona la modernidad. Esta ha intentado disolverse en
situaciones, métodos, conceptos, es decir, estamos en la era posmoderna. Una direccion
politica, cientifica y artistica, del que luego surge el poscolonialismo. Bhabha es un
importante representante del poscolonialismo, y su principal interés reside en el anélisis de la

construccion de la identidad dentro del discurso colonial®®.

En realidad, este discurso en la construccion de las identidades comienza con Edward William
Said (2014)* Con su libro "Orientalismo” (Edward Said en Bhabha 2000:105 - 106) se abrid
el debate sobre la construccion de Oriente. Said intento exponer la entonces disciplina cultural
del orientalismo como un discurso y una construccién, porque basicamente, sélo los
occidentales se refieren a ciertas culturas como algo exoético. Said sostenia que las
representaciones de Oriente no sélo eran factores econdmicos y politicos, sino que sobre todo,
servian para legitimar las formas de subyugacion colonial, y por tanto, negaban a Oriente toda

posibilidad de desarrollo, de cambio y de desarrollo humano®.

Bhabha ve este proceso de forma aln maés critica. Bhabha afirma que el concepto de Said es
un sistema de oposicion dual, lo cual no es posible, porque segun Bhabha, que el poder
colonial sea propiedad exclusiva de los colonizadores es una simplificacion histérica y

tedrica, por lo que simplemente podemos dividir este discurso en dos partes, asi como

% Bhabha 2000:104 - 112
®7 Edward Said, Orientalism, New York, Pantheon Books, S.72; Hervorhebung von H. B.
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colonizadores, colonizados, nosotros y los otros, civilizados, incivilizados. Esta clara
separacion segun Bhabha, refuerza ain mas los estereotipos de victima y victimario. Pero
Bhabha va mas alla, sefiala el dualismo victima-perpetrador superado. Asi, propone su
concepto de hibridacion (Bhabha 2000: 97 — 124).

A manera de resumen, se entiende que Bhabha concede gran importancia a los idomas y como
mediante las diferentes formas de discurso se tratan temas concernientes a la globalizacién y a
los efectos de la migracién poscolonial®. En toda esta temética Bhabha insiste en la creacion
de un tercer espacio donde se llevan a cabo diferentes procesos de contruccion cultural, por
ejemplo, la cultura de la expresion, de la diferencia y de la otredad (condicion de ser otro). De
este modo, las diversas formas de discurso también intervienen en la representacion de
diferencias sociales, asi como la construccion de estereotipos y prejuicios®. Todo lo anterior
requiere de una reflexion profunda (Bhabha 2000:359 -364). Es por eso que al comienzo de
sus analisis el se apoya en producciones literarias y la exposicién de procesos, para asi dar un
mejor enfoque y entendimiento a ciertas simbologias y expresiones linguisticas. A parte de lo
anterior, mediante sus exposiciones el pretende dar un enfoque detallado de los efectos y
contradicciones concernientes al poscolonialismo. En anadicion de lo anterior, la obra de
Bhabha también hace hincapié a la relacion entre los actos hablados y escritos. Para Bhabha la
clase de discurso es muy influyente, en particular para los que toman protagonismo dentro del
discurso, sean sujetos u objetos’®. Segun él, a través del discurso se puede influenciar la
percepcion del ser humano. El discurso abierto tiene ademas un caracter productivo y es capaz
de definir lo social. Asi es como se crea parcialmente la realidad y no solo su reflejo. De la
misma manera, un discurso refleja también ideas existentes. Segin Bhabha, estas ideas
siempre han sido moldeadas por los discursos. Un aspecto decisivo es también, que los otros,
de los cuales se habla, se convierten en otros objetos y no tienen voz, especialmente en el
mundo occidental. Por lo tanto, el otro que surge como resultado no tiene voz propia en el
discurso publico, sino que es tratado y construido por otros como un objeto dentro del
discurso (Bhabha 2000: 218 — 221).

Continuando con el aspecto de la construccion, en el discurso publico se construyen y

reproducen estereotipos. Los estereotipos se forman porque la gente le tiene miedo a la

68 Bhabha 2000:333-343
%9 Bhabha 2000:97 - 99
% Bhabha 2000:188
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diferencia y tratan de categorizar Y clasificar a las personas generalizandolas. A través de la
categorizacién en estereotipos la persona extranjera es tangible y aparentemente
comprensible. A parte de eso, la gente transfiere sus deseos reprimidos y fetiches’* a los
demaés. Estos se asocian con sexualidad abierta y exotismo. En cuanto a la estereotipificacion,
Bhabha expone el ejemplo de Jhon Berger, sobre una persona migrante de Turquia en
Alemania (Jhon Berger 1975 en Bhabha 2000:246). Esta persona esta asociada por los
alemanes con caracteristicas especificas, asi cada una de sus acciones recibe una nueva
interpretacion. Si esta persona trata de adaptarse a este nuevo ambiente y comportarse como
los otros alemanes, no le resulta posible. Su conducta recibe un nuevo significado como
producto de la mezcla de caracteristicas que se asocian a esa persona. Esta situacién también
se puede aplicar a otros contextos, como por ejemplo, la interaccién de una diversidad de
grupos éetnicos en la ciudad de Viena, los cuales participan de la escena de “La Salsa”. En la
teoria de Bhabha estd muy centralizado el tema de la relacion entre britanicos e hindues. Aqui

todavia se perciben las influencias de la época de la colonia’.

Este discurso ha llamado mucho la atencion y ha generado en la actualidad fuerte controversia
en el &mbito politico. Al igual que Ha, Bhabha concentra su enfoque critico en aspectos como
el racismo, etnicidad, migracion y la construccion de la identidad en contexto poscolonial.
Bhabha ve en el poscolonialismo una continuidad y no un quiebre entre la era colonial y
poscolonial, e insiste en un progreso colonial en el presente (Bhabha 2000: 317 — 325). Asi
mismo, su teoria refleja que no hay una oposicion entre el colonizador y el colonizado, sino
una activa relacion entre ellos. Esta relacion se basa en la ambivalencia, la cual evita que las
identidades se puedan declarar y fijar (Bhabha 2000:191). De esta manera, se abren espacios
de accion de poder. Por lo tanto, el foco de atencion de Bhabha esta en la pregunta sobre la
formacion de la identidad en el discurso colonial. En relacion a lo anterior, Bhabha cita a

Fanon y su discurso sobre el privilegio poscolonial (Frantz Fanon en Bhabha 2000:59-96).

La ambivalencia’ de identidad representa aqui una caracteristica principal de las condiciones
coloniales. Como ya se aprecié anteriormente, las identidades se construyen a través del

™ Bhabha cita la interpretacion de Freud en relacién a el fetiche o el estereoptipo. El estereotipo es una forma de
fetichismo. EI fetiche o estereotipo permite acceder a una identidad basada tanto en la dominacién y el deseo
como en el miedo y la defensa; en su reconocimiento y negacion simultdneos de la diferencia, representa una
forma de creencia multiple y contradictoria Bhabha 2000:110 - 116

"2 Bhabha 2000: 191 - 193

"3 Estado de 4nimo, transitorio o permanente, en el que coexisten dos emociones o sentimientos opuestos,
como el amor y el odio.
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discurso, o en el tiempo y la historia, 0 en la actual comunicacion entre diferentes temas. A
través del discurso se pueden construir estereotipos que ocultan la verdadera identidad y
fingen falsas identidades generalizadas. No obstante, Bhabha expone en su discurso la mezcla
de diferentes identidades, las cuales surgen en un espacio y hacen parte del proceso de
hibridacién’* (Bhabha 2000: 86 -87).

En la rama sociocultural el término de hibridacién’™ se refiere a la mezcla entre dos o mas
culturas diferentes y su influenciacion entre ellos. Por consiguiente, vemos aqui que mediante
la mezcla de dos culturas puede surgir una nueva. Considerando lo anterior, Bhabha subraya
claramente que para él la hibridacion no es ni amalgama ni fusion. Es decir, para él la
hibridaciéon no es simplemente una mezcla, sino una apropiacion estratégica y selectiva de
significados (Bhabha 2000:58). Ademas, segun Bhabha, la hibridez puede pensarse como un
proceso de negociacion en el que hay un lugar para la diferencia sin que se asuma la jerarquia.
Por ejemplo, la poblacion de los imperios coloniales adopta los rasgos del pais colonial, lo
cual en el caso de las diferencias culturales, ya estas no se permiten identificar tan facilmente.
A través de la situacion colonial, las identidades se dividen, y la autoridad colonial ya no
puede identificar las diferencias culturales y apropiarselas. Por lo tanto, es de entenderse que
las identidades divididas nunca corresponden a una u otra cultura, sino que son siempre
objetos hibridos. Como objeto hibrido, el sujeto subyugado se subleva (se da cuenta de su
estado de hibridez, de sus cambios) y desafia asi la autoridad colonial. En este contexto,
Bhabha menciona el proceso de mimetismo’®. EI mimetismo, segin Bhabha, es una expresion
de la misidn civilizadora europea y un intento de la imitacion de identidades, el cual no
siempre funciona. El colonizador quiere transformar la cultura conquistada para que adopte su
apariencia e interiorice sus valores. Asi, el mimetismo colonial sigue siendo siempre
defectuoso. Siempre hay una diferencia entre ser inglés y ser anglicista. EI aprendizaje entre
el original y la imitacion que el discurso colonial no puede controlar, abre inconscientemente
espacios de poder y resistencia para los colonizados. A partir de ella se forma una fuerza
contraria a la hegemdnica. Sin embargo, es importante sefialar que el mimetismo no es una

resistencia activa, sino una estrategia inconsciente condicionada por el propio discurso

™ Término que proviene del campo de la biologia
75 - 7 . . . , . - -7

En realidad, el término proviene de la biologia vegetal. Hibridacién sucede cuando se hace un cruce de dos
plantas de diferente clase, y de ello resulta una nueva clase.
’® EI mimetismo proviene del verbo mimetizar, que segin la Real Academia del Espafiol significa imitar, osea
hacer algo segun el estilo de otro. Otra definicién destaca el término como la adopcion de la apariencia de los
seres u objetos del entorno.
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hegemonico. Bhabha concluye que el propio colonialismo fragmenta la identidad y la
autoridad de los colonizadores, y abre espacios para el poder de accion (campo de accién) de
los oprimidos (Bhabha 2000: 125 — 136).

Por otro lado, segin Bhabha el mimetismo también es un momento de desestabilizacion, ya
que la identidad original aparentemente estable del colonizador, se debilita al no poder
replicarse perfectamente. Ademas, los colonizados socavan asi la ideologia de la superioridad
y se convierten en una amenaza. De esta manera, surgen los espacios para la accion, porque la
libertad y la igualdad estan en peligro. Para ilustrar esto, Bhabha habla de diversidad y

diferencia cultural”’

. La diversidad cultural es segun €l un término, el cual se utiliza més en la
sociedad democratica de occidente. Sin embargo, Bhabha reconoce que esto es contradictorio,
ya que es precisamente a través de esta afirmacion de la diversidad cultural, donde las etnias

se fijan como un todo, y por lo tanto se ven como totalidades (Bhabha 2000:133).

De otra parte, en el caso de la diversidad cultural surge precisamente este pensamiento
multicultural, en el que no se supera la posicion de autoridad de una cultura dominante. Los
demas son tolerados, pero dominados y restringidos. Para superar este dominio de una cultura,
Bhabha propone la diferencia cultural. En este nivel, se reconocen las diferencias culturales,
pero no hay una representacion fija, sino una influencia siempre de significados. Por lo tanto,
la hibridacion se produce en la fronterizacion de la cultura. Bhabha subraya que es
precisamente en esta interaccion de cultura y jerarquizacién donde se crea un tercer espacio
(Bhabha 2000: 164 — 168). Entonces segun Bhabha, el tercer espacio puede entenderse como
“entre” o en “medio”, y es el espacio donde los simbolos culturales pueden renegociarse, es

decir, pueden asignarse nuevos significados, y por tanto reinterpretarse.

Dado que Bhabha basa sus consideraciones principalmente en el analisis del discurso, su
definicion del tercer espacio no debe entenderse necesariamente de forma espacial en un
primer momento. Por lo tanto, el tercer espacio es la zona de contacto donde se solapan las
culturas hibridas. El tercer espacio de enunciacion “destruye el espejo de la representacion
que presenta el conocimiento como universal y uniforme”. Bhabha asume que todos los
sistemas culturales se encuentran en un tercer espacio y en un proceso continuo de
hibridacién. En este contexto, Bhabha pone como ejemplo el modelo de Green (Renée Green

en Bhabha 2000:5), quien utiliza una casa entera para hacer asociaciones entre divisiones

" Bhabha 2000:130 -131
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binarias como: Cielo e infierno, blanco y negro, arriba y abajo. La escalera visualiza el
espacio umbral entre dos polaridades, lo que impide que las identidades se asienten en un

punto claro. Este tercer espacio, abre asf la posibilidad de la hibridacién cultural .

Un ejemplo de este tercer espacio se puede apreciar en la migracion masiva de personas de
origen afrocaribefio a los Estados Unidos desde principio del siglo XIX. Durante las
siguientes décadas, este grupo de personas intervino con su simbologia en el espacio
intermedio entre afroamericanos y muchos grupos de decendientes europeos. Como uno de
muchos resultados, este fendmeno di6 paso a la creacion de “La Salsa” como sello
internacional. Este proceso también destaca un puente de comunicacion entre la simbiosis de
la cultura Estadounidense-latinoamericana y la cultura latinoamericana de los paises que

conforman la parte del continente de la América Centro y Sur.

En resumen, con estas reflexiones Bhabha nos lleva a romper con la nocién de cultura como
algo tradicional, rigido y ligado a los estados nacion. Esta ruptura es especialmente
importante porque este concepto de cultura ha sido y sigue siendo utilizado por los partidos y
movimientos populistas y neofascistas de derecha en el pasado y en el presente. Se utiliza
como estandar para todos aquellos a los que se les atribuye una alteridad cultural. Una de las
consecuencias de este racismo culturalizado es la exclusion de todos aquellos que no pueden o

no quieren ser captados en una imagen tan rigida.

2.4 ldentidad

La investigacion realizada hasta ahora arroja varios resultados referentes al significado del
término de la identidad. Segun la literatura, existe un amplio uso de este vocablo dentro de las
ciencias que se enfocan en el estudio de los procesos antropoldgicos, linglisticos y
socioculturales entre otros’. Por ejemplo, el origen y desarrollo de las similitudes y
diferencias entre los individuos en cuanto a su conducta. Seguidamente, para una mejor
comprension de la temética en general es indispensable una ilustracion mas amplia sobre esta

palabra. Segun el diccionario de la Real Academia Espafiola, en relacion a este término se

’® Bhabha 2000:55
™ véase los apuntes de las obras de Nghi Ha en Etnicidad y Migracién, Homi Bhabha y su obra La ubicacién de
la cultura, y Janich & Mabrey en Sprachidentiat — Identitét durch Sprache.
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puede encontrar un amplio registro de definiciones. Entre ellas, se define la identidad como la
conciencia que una persona o colectividad tiene de ser ella misma y distinta a las demas, o el

hecho de ser alguien o algo el mismo que se supone o se busca®™.

Janisch & Mabrey (2003) exponen que en sentido l6gico, la identidad tiene un significado de
igualdad entre dos cantidades. La informacion de esa ecuacion tiene sentido, solo cuando las
dos cantidades puestas en relacion abarcan diferentes aspectos de una cantidad subyacente,
por ejemplo, con el uso del signo igual en las matematicas. En relacion a las personas, areas
como la psicologia le dan uso a este término para tratar de comprender la escencia o por decir
asi, la cantidad subyacente existente, la cual representa las caracteristicas con las que se
muestra una persona. Por tanto, la identidad en este sentido podria ser la suma o conjunto de
caracteristicas que el individuo representa de una comunidad o cultura. Esto incluye
elementos como el caracter y la personalidad, de los cuales con el tiempo se construye la
imagen de un individuo. EI conjunto de estas caracteristicas especificas constituyen el nicleo
de los individuos y también determina rasgos generales, tales como, comportamientos,
actitudes y sentimientos. Estos son fundamentales en la interaccion social®. Todo este
andamiaje también esta sometido al condicionamiento de los estereotipos y prejuicios que se
desarollan paralelamente con la identidad®, asi como las diferencias culturales, las cuales

también determinan expresiones de vida o actos de comunicacion®,

Por otra parte, varios autores exponen, que tanto la identidad como la cultura son
construcciones. La mayoria de los tedricos de la edad moderna asumen que los individuos
construyen su identidad (Bering 2003, p.50, p.158f., Keupp 1999, p. 63ff., Castells 2002,
p.8ff). Un individuo construye su identidad a través de los valores y las normas . Las normas a
su vez se derivan de los valores®. Al mismo tiempo, la cultura es una construccién muy
compleja que incorpora elementos como el conocimiento, las creencias, la moral, las leyes, el
arte, las costumbres, las tradiciones, y muchas mas cualidades que las personas como
miembros de una sociedad reciben. Es por eso que la cultura juega un papel importante en la
construccion de la identidad. En Datta se puede apreciar el debate entre los conceptos de

8  Tomado del diccionario en linea de la Real Academia Espafiola. Véase en:

https://dle.rae.es/identidad?m=form

& Janisch & Mabrey 2003:39-40.

%2 Bhabha 2000:59-104

® Los supuestos bésicos de Hall. Resefia tomada de Lokale Kulturen in einer globalisierenden Welt
Alsheimer/Moosmller/Roth 2000:18

8 Este fue uno de los temas de la asignatura Sociologia del Deporte a cargo del profesor Otmar Weif de la
Universisad de Deportes “Auf der Schmelz” de Viena.
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cultura cerrada y abierta. En el texto se llega a la conclusion, de que hoy en dia se debe
emplear el término de cultura abierta. Datta manifiesta que esto se debe a la globalizacion y a
la migracion, cuya intervencion ha favorecido a la formacion de comunidades o “minorias”
dentro de las sociedades. Este intercambio cultural a través de la comunicacion y la
colectividad, no solo interviene en la formacién de la identidad como anuncia Welch, sino que

también registra la existencia de una transculturalidad (Datta 2005, p. 29 - 73).

Continuando, la cultura y la comunicacién son elementos inseparables, sobretodo la
comunicacion intercultural. Segiin Hall®, la cultura es un lenguaje silencioso, una dimensién
oculta. La cultura guia, maneja y controla a las personas sin que estas se den cuenta (Hall
1992 en Alsheimer/Moosmiller/Roth 2000:17). Por su parte, Hofstede sefiala que la cultura es
una programacion mental colectiva (Hofstede 1993:18f). Segun Hansen, las culturas se
construyen a traves de lo colectivo, y los individuos son los portadores de la cultura y la
cultura forma a los individuos (Hansen 2003, p.44f). Al mismo tiempo, las culturas son
construcciones en permanente evolucion. Una cultura puede estar constituida por muchas
partes de la sociedad, sin que ninguna de esas partes sepa, que la una o la otra existe (Datta,
p.71). De todo lo anterior, se puede decir que “La Salsa” es una construccion o programacion

mental colectiva, la cual al mismo tiempo representa y defiende la identidad sus portadores.

Seguidamente, el enfoque de los elementos de la comunicacion multicultural es indispensable
para la percepcion de los cambios de identidad, los cuales se registran dentro del espacio en el
que se desarrolla una escena sociocultural. Especialmente, una escena basada en musicas y
bailes hibridos. Como ya se aprecié anteriormente, existe una extrecha relacion entre todos
estos elementos. De esta manera, la comunicacion multicultural se puede presentar de muchas
formas. Una de ellas es a través de la musica y los bailes. Estos también representan un tipo
de comunicacion multicultural, el cual se manifiesta a través de la simbologia de las
expresiones y gestos corporales. El baile se podria describir como una herramienta de
innumerables posibilidades, la cual ha sido y continua siendo indispensable para las
civilizaciones. La literatura destaca infinidad de funciones, como por ejemplo, la expresion a
través del cuerpo. Asi mismo, una de las principales funciones que desempefian los bailes de

“La Salsa”, es la funcion de representacion y defensa identitaria (Quintero 2009:10-15). Asi

8 Edward T. Hall es reconocido por ser el fundador de la comunicacién intercultural, especialmente, desde la
aparicion de la obra “The Silent Language” en el afio 1959.
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mismo, otros autores apuntan que la expresion corporal a través del baile ofrece mas y mejor

informacion sobre una cultura, que los medios verbales (Dick y Archetti 2003:115-119).

Por otra parte, Wulff afiade que el baile no esta formado por la sociedad y su desarrollo, pero
este si puede ejercer influencia en la sociedad (Wulff 2001:5). Esto se nota particularmente,
en la transferencia de formas de baile de una cultura a otra.

En vista de lo anterior, se podria decir que “La salsa” y sus diversas formas danzarias son una
transferencia de culturas y a la vez, una herramienta de conexion. En la transferencia cultural
por medio de la musica y las danzas intervienen diversos canales de comunicacion,por
ejemplo, el canal visual, auditivo, kinético, emocional, cultural..etc. En relacion a lo anterior,
Dyck & Archetti describen el baile como un lenguaje oculto (Dyck/Archetti 2003:129).
Teniendo en cuenta esta descripcion, se puede decir que toda la composicién salsera esta
constituida por varios lenguajes ocultos. Por consiguiente, la comunicacién y conexion entre
la musica y el baile, destacan al cuerpo y su naturaleza como sujeto de expresividad,
comunicacion y elaboracion estética. Aqui se identifican y describen varios elementos socio-
culturales y patrones que caracterizan el comportamiento dentro de la escena musical y
danzaria de “La Salsa” y toda la musica de los territorios afrocaribefios. Asi mismo, este
concepto estd catalogado como un movimiento social-identitario, y al mismo tiempo,
establecedor de asociaciones (Quintero 2009:13) que ha enarbolado la bandera de un orgullo y
una identidad latina. Actualmente, representa uno de los principales medios de difusion de la

cultura y la identidad latinoamericana (Romero 2000)

En general, la participacion multicultural que se percibe en el espacio de “La Salsa” deja
notar cambios en la identidad de los participantes de otras culturas totalmente diferentes a la
afrocaribefia — latinoamericana, por ejemplo, Dyck y Archetti mencionan aspectos que
describen cambios en la identidad que construyen muchas personas aficionadas al baile de la
salsa en una region de Alemania. Aqui los autores destacan el contraste entre la gente que
baila y vive la salsa como algo divertido, y aquellos alemanes de apariencia rigida y cuadrada
(segun la descripcion de muchas personas de alemania que bailan la salsa con mucha pasién —
véase: Dyck y Archetti, 2003:129).

Finalmente, todos los estudios antropoldgicos sobre las distintas sociedades dan testimonio de
la existencia de bailes y formas de expresion, entre ellos, aquellas actividades danzarias de

origen afrocaribefio. Desde sus inicios, estas actividades artisticas incluyendo la salsa, han
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sido mal vistas por los blancos. Parte de ese rechazo tiene gran relacion con la amplia
simbologia sobre las luchas sociales internas de la América esclava y mestiza. Toda esta
tematica ha generado el origen de un sinnimero de estereotipos y prejuicios. No obstante, a
nivel global las sociedades de la actualidad presentan un alto nivel de multiculturalidad en su
poblacion. Esto ha conllevado a que se elaboren politicas que mejoren la convivencia entre
sus habitantes. Entre los distintos proyectos se encuentran, el aprendizaje y la practica de las
relaciones interpersonales, las cuales incluyen la sensibilisacién, tolerancia a la diferencia, y
el respeto entre los distintos grupos étnicos y sus practicas socioculturales. Actualmente, las
grandes metropolis cuentan con la participacién de un sinnumero de escenarios recreativos y
de tiempo libre, los cuales incluyen un amplio programa de actividades y formas de expresién

de procedencia afrocaribefia, incluyendo “La Salsa” y su lenguaje multicultural oculto.

3. El baile de “La Salsa” y sus estilos mas representativos

actualmente

Concerniente a lo observado hasta ahora, se puede deducir que el origen y desarrollo de los
diferentes estilos de baile de “La Salsa” va de la mano con la evolucion de su mdasica.
Anteriormente, se hizo apunte a la interaccion sociocultural que comprende la evolucion de
este fendbmeno musical y artistico durante una trayectoria de varios siglos. Todo lo anterior,
gracias al contacto de una gran diversidad etnocultural. La interaccion entre los diversos
pueblos participantes desatd una fuerte influencia en el desarrollo del baile de “La Salsa”. Las
comunidades indigenas, africanas y europeas compartieron la practica de cantos, bailes, y
rituales, cuyas influencias con el paso del tiempo se fueron adaptando a nuevos conceptos y
estilos musicales. Como ya se apunt6 anteriormente, muchos de esos elementos artisticos eran

empleados por los esclavos durante la celebracion de sus rituales y festividades.

Posteriormente, esto conllevo a una hibridez de muchos bailes ya existentes, entre ellos la
rumba cubana, y la bomba de Puerto Rico. La rumba evidencia un surgimiento entre la
Habana y matanzas, y el Danz6n cubano. Este Gltimo presenta influencia de las contradanzas
europeas Y criollas, las cuales aportaron nuevos acentos a los estilos de baile, como por
ejemplo, el desarrollo y la evolucion del son cubano (Llano Camacho 2018:39-42). Muchos
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de los estilos actuales de la salsa son parte de la fusion artistica entre las Danzas tradicionales

de los salones de baile y los diferentes estilos provenientes de la cultura callejera.

Mas tarde, esta hibridez artistica alcanzaria suelo estadounidense, todo ello, con motivo de la
migracion de muchos personas provenientes en su mayoria de Cuba y Puerto Rico. Esta
exposicion artistica obtuvo gran popularidad desde la primera Guerra Mundial. En su obra
“Salsa World”, Hutchinson destaca la popularizacién de los bailes latinos en varios sitios

importantes de Nueva York, como el Park Palace o el Waldorf — Astoria®.

El desarrollo constante de los diferentes exponentes de los géneros que componen “La Salsa”,
trae también una amplia gama de estilos y variantes. De estos se derivan también muchos
movimientos adaptados a los diversos estilos de salsa. Segun Llano Camacho, todo ese
proceso es parte de adaptaciones locales y al mismo tiempo, comprende procesos de
desterritorializacion y reterritorializacion del baile de la musica salsera (Llano Camacho
2018:39). Estos estan ligados a intereses econdmicos y comerciales. Uno ejemplo de ello son

los negocios de las casas disqueras y la industria del entretenimiento®’ .

Para el Afo 1920 se presentan grupos cubanos de son, como por ejemplo, el Septeto
Nacional, el Trio Matamoros o las Charangas (Orquestas de Danzon) de Antonio Maria
Romeu (1876 — 1955). Aqui se presentd el Danzon bailado en pareja que era el estilo mas
difundido en los salones. Luego lleg6 el son y agarrd6 més popularidad por ser cantado y
bailado. Méas adelante, el Danzonete (mezcla del Son y el Danzdn) remplazaria al Danzén. De
esta fase se distingue Juan Manuel Aniceto Dias (1887 — 1964) como padre del Danzonete®.
Posteriormente llega la fase distintiva de Antonio Arcafio Betancourt, el cual organiza una
orquesta para actuaciones radiales, de la cual Orestes Lopez compuso cerca de doscientos
danzones. Uno de esos temas fue titulado con el nombre de “Mambo”. Este es de ritmo mas
répido y sincopado que los otros danzones®. Posteriormente llegaria la era de Damaso Péres
Prado. Con su Jazz Band revolucioné el mundo de la musica. Ademas, se destaco por incluir
mas instrumentos de viento y percucion a su orquesta. De sus mas grandes composiciones se
distinguen el “Mambo #5”, 0 el “Mambo, qué rico el mambo”. De este Gltimo se conocen

varias versiones, entre ellas una version de salsa de la orquesta “La 33” de Bogota —

8 Hutchinson 2014 en Llano Camacho 2018:42
8 |_lano Camacho 2018:39

8 Aqui se puede apreciar un documental sobre la historia del Danzonete:
https://www.youtube.com/watch?v=j2lyXLY5U5w

8 Llano Camacho 2018:40
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Colombia®™. Seglin las notas obtenidas de la péagina de internet de la agrupacion, ellos
comenzarén con un formato urbano y terminaron incluyendo notas afrocaribefias al estilo del

urbe neoyorkino de la década de los 70.

Seguidamente, el jazz band abrié el camino para el chachachd y el mambo. Todos ellos
heredados del Danzon. Luego lleg6 la era Urbana con el boom del mambo y los salones de
baile, los cuales tuvieron gran reconocimiento durante la era del Palladium. Para el afio 1950
el Mambo se convierte en una sensacion en Nueva York. En varias academias de baile de esta
ciudad se empezo a bailar este ritmo. Una de ellas era el “Palledium Ballroom”, reconocida
por muchos bailarines de la ciudad como la casa del mambo “Home of the Mambo.. La otra
corriente corresponde al Barrio latino o spanish Harlem, conformado por muchos inmigrantes
provenientes de los paises de la zona del Caribe (McMains 2015: 315-365). El Palladium
seria por varias décadas la casa del mambo. Este escenario se caracterizd en sus comienzos
por su racismo Yy discriminacién, ya que solo permitian el ingreso a publico de
norteamericanos blancos. Luego empezaron a aceptar personas de otras étnias, entre ellas a
los grupos de latinos cubanos y puertoriquefios. En ese tiempo el racismo estaba ain muy
arraigado, lo que conllevo a que los blancos se reunieran en otros sitios con el fin de evadir a
otros grupos étnicos. Esta apertura de participacion permitié una rapida extension de los
ritmos y bailes latinos en nueva York con una alta contribucion de la comunidad
latinoamericana. Més adelante, las reuniones latinas del Palladium tomaron més fuerza con la
presentacion de orquestas latinas, como la de los Afrocubans de Machito, y artistas como Tito
Puente y Tito Rodriguez. El éxito del mambo proporciond una expancion de la fiesta latina y
sus presentaciones, incluso durante los fines de semana. Tito puente por su parte no solo era
considerado el rey del timbal, sino que se caracterizd por animar a los bailarines a realizar
pasos complicados del baile del mambo. EI buen ambiente sociocultural entre los musicos y
bailarines del Palladium, permitié una interaccion positiva que desencadend la mezcla de
varios conceptos de baile, segun los testimonios de la autora Hutchinson, la mezcla de ballet y
mambo, cuyo estilo incorpora flamenco y saltos acrobéticos del baile de salon. (Mcmains
2015:27-74).

Con las giras y presentaciones de musicos cubanos se popularizd mas el mambo en Nueva

York. A este aumento de popularidad se sumé el acompafiamiento de bailarines profesionales,

% pagina Web de la orquesta colombiana de salsa la 33. http://www.la-33.com/quienessomos-aboutus/#resefia
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cuya presentacion se encargaba de mostrar de forma artistica los pasos de mambo al publico.
Es asi como los ritmos cubanos causaron un gran impacto en la sociedad estadounidense e
hicieron sentir con més fuerza la influencia cultural de los latinos en los Estados unidos®. Asi
mismo, se destacan otros ritmos afrocaribefios que alcanzaron gran popularidad y facilitaron
también la entrada del mambo para la década de los cincuenta. Otro dato importante que
resalta Llano Camacho en su obra, es la declinacion del paso del mambo norteamericano a

través del son cubano®.

Después de la era del Palladium el baile continué con su desarrollé mostrando otras facetas.
De ellas se distinguen el boogaloo, su paso al hustle y de este finalmente la salsa®™. Segtn lo
anterior, hay indicios de que la salsa se inicid primero en las salas de baile para luego
trasladarse a las calles. De esto hay ciertas evidencias, como es el caso del barrio latino de
Nueva York. Para la década de los 80 se destaca una competencia con el merengue de los
dominicanos y el hip hop. Estos estaban en pleno apojeo y habian desplazado un poco la
buena trayectoria de “La Salsa” a través de los otros estilos, por ejemplo, el mambo. Sin
embargo, el baile del mambo aun continuaba vivo. Para el afio 1988 se crea la “Mambo
Society” y se desarrollo el nuevo estilo, el cual hasta hoy continua vijente. En esta nueva
faceta, se aprecia mas en los bailarines un enfoque por el conteo, que bailar solamente

siguiendo la clave.
“Instead of simply dancing on clave, dancers now focus on counts” (Hutchinson 2014:34).

En cuanto a la originalidad y representacion del mambo existen diversos debates. Lo cierto es
que de todo este contexto, se destacan exponentes del estilo On 2 como Eddie Torres y Angel
Rodriguez. Ambos impulsaron fuertemente el desarrollo comercial de este estilo. Finalmente,
la era del mambo trajo una ola de creatividad que di6 paso a la creacion de otros estilos como
el On 2 de Nueva York y el On 1 de los Angeles. Mientras tanto, en Cuba y en Colombia se
continuaban gestando nuevas creaciones. Estas comprenden el estilo Casino y su baile en
rueda, y la salsa de cabaret de Colombia, conocida internacionalmente por el nombre de salsa

“Estilo Caleno”.

Finalmente, la transicion de la era del baile del mambo a “La Salsa” y sus variantes que se

aprecian actualmente, representan la composicién de muchos ritmos afroamericanos, como el

%1 Cervantes Méarquez 2004:1
%2 Jano Camacho 2018:40
% Hutchinson 2014:32-34
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son cubano, el lindy hop, la bomba de Puerto Rico, la rumba cubana, el jazz
afroamericano..etc, que como ya se menciond mas arriba, estan acompafados de la
creatividad de muchos artistas descendientes de la diaspora africana y latina, por ejemplo,
Willie Colén, Celia Cruz, Tito Puente™. A esto se suma la mezcla de los estilos callejeros que
aprovecharon el surgimiento oficial de “La Salsa” en Nueva York, asi como el
reconocimiento internacional de muchas de las estrellas de la “Fania All Stars”. Todas ellas,
conformadas por varios integrantes del barrio latino de la gran manzana estadounidense, cuyo
reconocimiento se expandié considerablemente®. Este efecto y su posterior exportacién como
etiqueta internacional a diversas latitudes, otorgaron a “La Salsa” de Nueva York ese caracter
de autenticidad, no solamente en su composicion musical, sino también en su mezcolanza
danzaria. A través del triunfo y reconocimiento de esta musica de raices afrocaribefias, se

desarrollaron y destacaron diferentes estilos de baile de salsa.

3.1 Lasalsa Cubanay estilo rueda de casino

Este baile popular de salon, originario de Cuba, se baila en pareja como resultado de la
influencia del vals y permite la elaboracion de un sin nimero de figuras. La fecha de su origen
data aproximadamente el afio 1950. Este estilo es descendiente de la contradanza, la danza, el
danzon y el son. Llano menciona, que el chachacha y el son tienen relacion directa con el
nacimiento de este estilo (Llano camacho 2018:54). La mejor explicacién del nombre de este
baile esta relacionada con el club casino deportivo. Segiin Mcmains, uno de los tantos clubes

sociales recreacionales de la época®™.

Asi como el son, el estilo casino se ejecuta en cuatro tiempos, los tres primeros que
corresponden a los pasos y el cuarto a una pausa®. Una caracteristica muy especial de este
estilo, es que muchas parejas pueden participar al mismo tiempo. Esto se realiza gracias a las
formacion de uno o varios circulos dentro de la rueda. La formacién de los circunferencias

estd constituida por las parejas. Otra particularidad consiste en la ejecucion de este baile a

% MacMains 2015:27-74
% Schlicke 2007:307 — 325 en Stérl 2007.

% McMains 2015:242
9| lano 2014:54
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partir de dos parejas. Dependiendo del tamafio de la sala de baile, pueden participar un gran
numero de parejas. Una de las personas dentro o fuera de la rueda, es encargada de anunciar
los diferentes comandos para la ejecucion de las figuras. Otra ventaja consiste, en que no
necesariamente tienen que haber mas de dos parejas para poder practicar este estilo de salsa.
Muchas de las figuras del estilo casino también se bailan y combinan sin necesidad de
conformar una rueda. Sin embargo, algunas figuras si necesitan de la formacién de una rueda
constituida por muchas parejas para su realizacion. Otra caracteristica especial de este estilo,
es que sus figuras se ejecutan en forma circular y no en linea como otros estilos, por ejemplo,

el estilo On 1.

Uno de los aspectos que gustan mucho a los participantes, son los nombres de las figuras que
se realizan dentro de la rueda. Existen muchas figuras y cada una tiene un nombre diferente,
incluso algunos son bastante graciosos. Por ejemplo: Coca cola, la Yenny, enchufla (accion de
conectar un dispositivo al tomacorriente), enchufla doble, principe bueno, principe malo, o
también comandos que adoptan el nombre de un numero, como por ejemplo, figuras con el
nombre de 70, 75, 88%,

Actualmente este estilo se ha internacionalizado y ha causado furor, ya que debido a su gran
repertorio de figuras y su aspecto recreativo, ha logrado cautivar a una gran multitud de
participantes. La “Rueda de Casino” es una actividad muy recreativa, donde la persona
encargada de anunciar los diferentes comandos de la rueda, escoge entre aquellos que
conservan un orden especifico, o puede anunciar otros que pongan en aprietos a los
participantes. De esta manera se logra una combinacion entre confusiones y risas, lo cual

genera mucha diversion.

3.2 La salsa estilo los Angeles o salsa on 1

Este estilo norteamericano se caracteriza por la forma de bailar en una linea o forma slot, y se
relaciona con el set de pasos original del Palladium. Una caracteristica de este estilo son los

cambios de direccion realizados en el primer y quinto tiempo. Esto sucede dentro de un

% LLos nombres de estas figuras se aprecian en los cursos de baile que se realizan en las disco-clubs de Viena. Sin
embargo, estos pueden variar, segin el lugar o la escuela de baile.
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conteo de pasos de 1, 2, 3, 5, 6 y 7 en una secuencia de ocho tiempos®. Una particularidad de

este estilo es la gran influencia de la cumbia, especialmente de Mexico y Colombia'®.

Designed by Barjamin Han - www desgnoriwiie.com

Figura 1. Salsa basico del ritmo on — 1. En McMains:2015:150

Otra caracteriza del estilo tiene que ver con su ostentosidad. En el se aprecian muchas figuras
acrobaéticas y giros. Estos se realizan sobre una linea hipotética hacia adelante y hacia atrés.

La diferencia con el estilo On 2 de Nueva York destaca la influencia del mambo y el swing de
Brodway y Holliwood respectivamente. Los bailarines del estilo on 1 parece que tuvieran mas
prisa, bailan con la melodia y no con la percusién, ademés, marcan el golpe de la mdsica a
tiempo (McMains 2015:146-156).

La Globalizaciéon de este estilo se debe a la produccién de congresos internacionales y
propaganda en la red de internet. Desde la década de 1990 ha sido difundido por reconocidos
productores y bailarines, como por ejemplo: Albert Torres, Laura Canellias, Joe Cassini,

William Ochoa, los mexicanos Luis y Francisco Vasquez entre otros. Muchos de los

% Tomado de Marion 2014, “Contextualizing Content and Conduct in the L.A. Sala Scene” p.65-66.
1% McMains:2015:149 - 152
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bailarines mencionados fundaron compafias de baile como “Salsa Brava”, “Los Rumberos” y
se han encargado de promover el estilo L.A por mas de 35 paises de Latinoamérica y
Europa'®.

3.3 La salsa estilo New York o salsa on 2

Este estilo es muy parecido al estilo On 1 de los Angeles, pero con un enfoque de pasos mas
libres y con un semblante més relajado. Una de las caracteristicas méas sobresalientes de este
estilo destaca el contra tiempo con que se baila, es decir, sus participantes dan el paso con un
leve retrazo y se enfocan mas en el baile siguiendo la percusion musical. Otra particularidad

consiste en la conservacion del mambo y el estilo puertoriquefio del baile*®.

Figura 2. Salsa basico del ritmo on — 2. En McMains:2015:150

101 \/¢ase también en Marién, p.68.
192 McMains:2015:149 - 152

66



Seguidamente, la propagacion de este estilo se debe también a su distincion a través de los

congresos internacionales. El primero fue organizado en Puerto Rico en 1997'%

y reunié aun
sin numero de amantes de la salsa. Desde entonces se ha hecho énfasis de su técnica y sus
diferencias con el estilo On 1 de los Angeles. Asi mismo, para la década de los 90 y
aprovechando la reactivacion de la salsa, ya funcionaban mas de 30 escuelas de este estilo en
Nueva York y otros estados. Este crecimiento impulsd su promocion y da testimonio de su

esparcimiento.

Actualmente este estilo presenta aportes provenientes del hip hop y el Latin hustle de los
70", Desde sus inicios se ha ido convertido en algo més exquisito. Hoy en dia goza de
mucho favoristismo en el mercado global y representa gran competencia a otros estilos de

salsa que se ensefian en Viena.

3.4 El estilo de la salsa puertoriqueiia

El reconocimiento que goza la salsa actualmente en Puerto Rico se ha ganado a base de
esfuerzo y sacrificio. Muchas de las practicas danzarias, incluyendo “La Salsa”, habian sido
discriminadas por mucho tiempo, todo esto debido a su decendencia de esclavos. Por mucho
tiempo la salsa boricua, descendiente de la bomba y la plena del barrio,'®® permanecio

incognita en la isla y este fendmeno se expandio hasta la década de los noventa.

Sin embargo, muchos de los artistas de la musica y el baile de la salsa que han intervenido en
su desarrollo y evolucién, son de origen boricua. Entre ellos podemos mencionar a muchos
representantes de la salsa romantica, como por ejemplo: Nino Segarra, Tommy Olivencia,
Eddie Santiago, Jerry Rivera, Marc Anthony, La India y la lista continua. Los dos ultimos
interpretaron en duo la cancion “Vivir lo nuestro”. Desde entonces, Marc Anthony ha
aportado muchisimo a la imagen internacional de la salsa. Esto se ha logrado a través de
peliculas como: El Cantante, conciertos, Video Clips, duetos con muchos artistas de diversos
paises,y la participacion en una diversidad de proyectos con muchas bandas musicales.

Ademas, ha ayudado a impulsar la carrera de muchos artistas en la musica y en el baile.

1% McMains 2015:147.

104 Borland 2014:48 - 49 “From Hip-Hop and Hustle to Mambo and Salsa-New Jersey's Electric Salsa Dance
Revival”

105 pefia 2012:44 - La misica en Puerto Rico: La salsa y Roberto Sierra
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El congreso internacional de la Salsa que se realiza en Puerto Rico, ha ayudado a incrementar
su reconocimiento. Seguidamente, se habla de varios coredgrafos y bailarines boricuas como:
Angel Martinez y Tito Ortos. Ellos también han aportado muchisimo a este estilo y se han
encargado de difundirlo a nivel internacional. Sin embargo, el estilo puertoriquefio no es ta
popular en Viena, como si lo son, la rueda de casino cubano, la salsa de Cali, o los estilos On
1&0n2.

Entre los representantes artisticos mas sobresalientes se destacan los bailarines de la empresa
Jala Jala (de Papito Jala Jala) quién realizo varias giras con la Sonora Poncefia. Segun Llano
Camacho, muchos bailarines enfatizan el segundo tiempo para ir con la clave. Los hombres
acentuan mas el movimiento de las rodillas y las mujeres las caderas. La mayoria de los
bailarines puertorriquefios bailan en el 2 (on 2), porque culturalmente tienen que ver mas con

los tambores®.

3.5 La salsa colombiana (estilo Calefio)

“La Salsa” estilo calefio es caracterizada por sus rapidos movimientos de piernas y caderas,
adicionalmente incorpora figuras acrobaticas que pueden ser realizadas en gurpo o
individual'® . Lleg6 a Cali de forma masiva a través de la radio y por medio migratorio, a
través del puerto de Buenaventura a los barrios de Cali, Obrero y Sucre para la década de
1960'®. En la actualidad, las diferentes maneras de bailar el estilo calefio se remontan a
finales de la década de 1960 y principios de los 70. En ese entonces, nacian en Cali los bailes
de agua’elulo o fiestas de cuota. EI nombre de agua’elulo (agua de lulo) es porgue la gente en
ese tiempo no tomaba licor durante las fiestas. Se repartia agua con sabor a lulo (nombre de

una fruta tropical en Colombia) para saciar la sed'®.

La influencia del mambo, el son montuno, el bogaloo y la guaracha tienen su participacion en
el nacimiento de este estilo de baile. Llano Camacho también hace hicapié en la influencia del

cobao (originario de los negros de Buenaventura) y el pasito cafiandonga, creado entre Cali y

106 | Jano Camacho 2018:57
197 | ozano/Mendoza/Ocor6/Rodriguez 2016:29
108 pgrez 2018:11

199 Entrevista tomada del siguiente enlace: https://www.youtube.com/watch?v=Yj5q9TVh_KkA4.
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Estados Unidos. Ademas, afiade que este estilo fue introducido a la cultura calefia por la
influencia de una pelicula de mambo. En ella se aprecia a un bailarin realizando movimientos

muy rapidos™°.

"Imitacién del movimiento del bailador de Adalberto Martinez, conocido como "resortes"” de
la pelicula mexicana. Resortes aparecia bailando con la orquesta de Pérez Prado" (Llano
2014:58)

Sin embargo, la creatividad de la comunidad salsera de Cali impulsé la creacion de una gran
variedad de figuras, movimientos y combinaciones. Estas sobretodo, exigen un movimiento
muy rapido de las piernas. De todo lo anterior, dan testimonio muchas personas de esa época
que han participado de la escena de la salsa en Cali***. Muchos de ellos recuerdan las
reuniones de guateque y guaracha**?, donde muchos agua’eluleros se reunfan para mostrar sus
novedades en los pasos y las combinaciones. Hoy en dia, gran parte de esa creatividad hace
parte de la salsa calefia. EI antropélogo colombiano Alejandro Ulloa destaca, que la llave del
éxito de los representantes colombianos de este estilo, reside en su expresion creativa, en la

relacion con su lenguaje corporal y la sofisticacion alcanzada en este baile
En Colombia no se acostumbra a dar tantas vueltas. Waxer describe:

"Los colombianos dan menos vueltas que en los otros estilos, siempre pisan encima del golpe
ritmico, e incluyen movimientos como un arrastre de pie sobre los dedos en doble tiempo, que

hacen que el bailador aparezca tan ligero como la textura ritmica" ***

La velocidad de los piés y las diferentes combinaciones que se realizan requieren de una
mayor estabilidad. Sin embargo, hoy en dia se pueden apreciar muchas figuras y acrobacias

que han sido adaptadas.

Otro aspecto muy importante en el desarrollo de este estilo comprende la apertura de las
Illamadas Viejotecas para la década de los 90. La idea era brindar un espacio al publico mas
veterano, para darle continuidad a la tradicion de todos estos esquemas salseros, mantener la

tradicion, y asi poder seguir proyectandolos. La idea gusté tanto, que no solo los veteranos se

19| Jano 2014:58.
111 v/ideo sobre la historia del agua e”Lulo. Véase en: https://www.youtube.com/watch?v=x\VVHpczPoDFk).
12 Otras formas de encuentro donde se baila y disfruta de la fiesta.

13\Waxer, 2002:64
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reunian entre ellos, sino que traian a sus familias. Pronto las viejotecas se volvieron un sitio

de encuentro para todos.

A diferencia de otros estilos, la salsa calefia describe un contoneo (movimiento de un lado al
otro). Asi mismo, este estilo se caracteriza por el movimiento rapido de las piernas en
equilibrio con la soltura de hombros. EI movimiento rapido de los piés va acompafiado
también de una elevacion de rodillas. Este puede variar segun el estilo individual de cada
bailador. A medida que se han dado a conocer otros estilos como la rueda de casino y los
estilos on 1 y on 2, se han adoptado nuevas posturas que permiten la introduccion de otras

figuras y acrobacias.

Una anécdota que muchos recuerdan, tiene que ver con la cancion de salsa “Amparo
Arrebato”. Esta fue compuesta y creada por la orquesta de Richie Ray & Bobby Cruz.
Cuentan testigos, que la orquesta fue invitada de honor en un carnaval de Cali conocido
internacionalmente como “La Feria de Cali”. Para la década de 1970, el estilo calefio ya era
muy popular. En su recorrido por la ciudad, Richie Ray y Bobby Cruz se toparon con una
bailarina de salsa, de la cual quedaron maravillados al verla bailar el estilo calefio. EI nombre
de la bailarina era Amparo. Por tanto, la cancion fue bautizada con el nombre de “Amparo
Arrebato”. Esta historia se ha convertido en una especie de mito, aun asi, también representa

un galardén a todas las mujeres que bailan este estilo de salsa.

A parte de la industria dedicada al entretenimiento, se han realizado varios congresos y
numerosas participaciones en campeonatos mundiales de salsa. Uno de ellos se remonta a la

década de los 70, en el cual se presentd el pasito cafiandonga (Llano 2014:57 - 58).

En la actualidad existen muchas sitios de entretenimiento, como discotecas y las ya
mencionadas Viejotecas en donde se puede apreciar “La Salsa” estilo calefio. A parte de eso,
gran cantidad de gente joven frecuenta las academias de salsa. Este aspecto ha ayudado a
incrementar el interés y nivel de la practica de este estilo de baile. También en Viena se nota

un alto interés por esta modalidad de baile.
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3.6 Hibridos de la salsa (salsaton, salsa-choque, salsa con vallenato)

Con la aparicion de nuevos ritmos en la musica como el Reggaeton y el R&B, “La Salsa” se
ha visto obligada a improvizar y a participar en nuevas fusiones. Aln asi, muchos siguen

siendo fiel a la tradicion y a los géneros que la componen.

Desde los inicios del nuevo milenio, el reggaeton llegé y ha ganando gran popularidad entre
la comunidad latina. Esto llevo a una competencia con otros ritmos, incluyendo “La Salsa”, la
cual como consecuencia, optd por una fusion con el nuevo concepto, creando lo que hoy en
dia se conoce como "Salsaton". Para muchos esta nueva fusion es una falta de respeto a los

fanéticos salseros. Sin embargo, muchos otros la han recibido con gran aceptacion.

El Reggaeton también permite experimentar una diversidad de movimientos que favorecen el
desarrollo individual y libre. Este no exige una correcta técnica de los piés. La flexibilidad de
este ritmo, permite también improvisar con diferentes tipos de figuras que se realizan en los
otros estilos.

A la lista de las nuevas fusiones e hibridos salseros se suman también, la Salsa - Cumbia**

(incluyendo diferentes variantes de la Cumbia de diversos paises), el vallenato-salsa™™ vy el
salsachoque™® de Colombia. Asi mismo, se observan otras tendencias en la salsa, por
ejemplo, la Timba cubana, la cual también se ha expandido rapidamente y ha ganado gran

aceptacion a nivel internacional.

4. La salsa en Viena

Como ya se aprecio con anterioridad, la globalizacién ha permitido la migracion de diferentes
grupos étnicos a paises con mejor situacion en el mercado laboral y en busca de una mejor
situacion econdémica. Segun varias encuestas realizadas sobre las mejores ciudades, Viena ha

encabezado en varias oportunidades los primeros lugares en la lista de las mejores ciudades

114 \/er aqui una muestra de la Cumbia-Salsa https://www.youtube.com/watch?v=233cGkmclUo
15 Enlace para ver el tema de Vallenato-salsa de la Orquesta Guayacan de Colombia:
https://www.youtube.com/watch?v=-LFtM8kwP4Y

116 \séase aqui el video de Salsachoke grabado en Cali-Colombia:
https://www.youtube.com/watch?v=FUwuPcuL3Q0
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para vivir'’. Asi mismo, el estado austriaco ofrece diversas ayudas para personas
provenientes de paises en desarrollo. Ademas, Austria hace parte de la convencion de los
paises que brindan asilo politico*®, es decir, proteccién y refugio a las personas que han
tenido que abandonar sus paises debido a situaciones socio-politicas. Un ejemplo de ello es el
caso mencionado anteriormente, la colonia de los chilenos en Viena, los cuales tuvieron que
abandonar su pais como consecuencia de la persecucion politica durante la dictadura de

Augusto Pinochet™*®

para la década de los 70. Ellos fueron recibidos hace varias décadas en
este pais y conformaron la zona conocida como “Macondo” o barrio chileno, ubicado en el

distrito once de esta capital.

Como ya se destac6 anteriormente, este aspecto de la migracion ha sido un elemento
impresindible para el desarrollo de “La Salsa” a nivel global. Por consiguiente, este aspecto
destaca la transferencia de diferentes exponentes de la mdsica latinoamericana a muchas
latitudes. Por medio de la observacién de campo, he podido percatarme de varios aportes
concernientes a los nuevos ascentos musicales y estilos de baile. Muchos de ellos han llegado
a Viena con motivo de la ola migratoria durante la primera y segunda década del segundo
milenio, por ejemplo, el baile de la “Rueda de Casino”. Seguidamente, todos estos nuevos
impulsos artisticos también descienden de los diversos generos de la musica afrolatina y sus
diferentes facetas. Asi mismo, varios autores dan testimonio de la llegada de “La Salsa” a

Europa desde comienzos de la década de los setenta®.

En Viena se puede evidenciar algo parecido a lo que fueron los inicios de la apertura y
conquista de la musica afrocaribefia en los Estados Unidos. Con lo anterior, me refiero a la
sociedad de un grupo de personas que tomaron la iniciativa de construir todo ese andamiaje
musical y artistico por medio del engranaje de la musica, el baile y la escena latinoamericana.
Esto dio la oportunidad de crear espacios de interaccion sociocultural a través de otras formas
de hacer musica y expresar emociones. Una escena que incluyera masica afrocaribefia y

gastronomia, pero que también permitiera un espacio donde la gente pudiera disfrutar y

117 Seqguin varias encuestas, Viena ha obtenido el primer lugar por diez afios consecutivos.Informacion del afio

2019.
118

Ver més sobre los diferentes tratados concernientes a la  politica de asilo:
https://www.bmi.gv.at/301/Allgemeines/Rechtsgrundlagen/start.aspx
119 \/¢ase més sobre la Dictadura de Augusto Pinochet en: https://www.lavanguardia.com/vida/junior-

report/20191108/471450047349/dictadura-chile-augusto-pinochet-represion.html

120 lano Lépez 2018:77
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participar activamente de los bailes latinoamericanos. Para la década de 1980, ya existia en el
distrito seis de Viena un restaurante conocido como “Rincdn Andino”. Este se especializada
en la gastronomia latinoamericana y también incluia arte y musica. En ese entonces se
ofrecian conciertos de misica andina*®. El restaurante dejé de funcionar bajo el nombre de
Andino y di6 pas6 a la creacion de un local que hoy en dia lleva el nombre de "Mi Barrio". De
aquel legendario restaurante Andino solo queda la informacion publicitaria de aquella época,

la cual como se observa en la parte inferior, ain se puede encontrar en la red de internet.

Lateinamerikanische und Wiener Kiche mit laufendem "Programmwechsel” durch
verschiedene Gastkoche. Lateinamerikanische Musik. 4 Extrardume (30 bis 250 Personen)
flr diverse Veranstaltungen zu mieten, schone Gartenterrasse fiir 100 Personen. Gemiitlicher

Treffpunkt fiir Ktinstler, Kulturliebhaber und Nachtschwarmer.'??

En ese entonces, Andino abria sus puertas al publico desde las 17 horas hasta la media noche
los dias de semana, y hasta mas tardar las dos de la madrugada los fines de semana. Tuve la
oportunidad de indagar a varios protagonistas de la escena salsera, entre ellos, a una persona
de Chile que por muchos afios ha estado encargado de la consola de dj en la escena
latinoamericana™®. Seglin sus apuntes, anteriormente no existian otros locales. Varios latinos
recuerdan, que solo se encontraban casas tradicionales de Café o los famosos “Heuriger”124 de

Viena.

De otra parte, en comparacion con otras capitales de Europa, la salsa se demord un poco mas
en llegar a Viena. Por ejemplo Barcelona, Paris, Zdrich, son capitales en donde se destaca una
mas temprana actividad de los grupos que impulsaron el desarrollo de la escena
latinoamericana y con ello la aparicion de “La Salsa” en esas ciudades. Asi lo afirma uno de
los protagonistas y representantes de la apertura de la salsa en Viena. Alguien a quién
conozco desde comienzos de la primera década del nuevo milenio, y con quién tuve la
oportunidad de conversar por mas de tres horas acerca de este tema. Desde mi llegada a
Viena, tuve la oportunidad de participar como ayudante de sus cursos de baile, y enriquecer
méas mis conocimientos en la musica y otros estilos de baile de este coctel hibrido. Esta

actividad favorecié una observacion mas precisa acerca de la forma de participacién

121 \séase documental sobre la masica andina en: https://www.youtube.com/watch?v=CjOmd8iubXk

122 Nota encontrada en el siguiente enlace: http://essen.vienna.at/andino.html

123 Entrevista realizada al discémano chileno.

124 Esta palabra describe los lugares tradicionales en Austria donde se sirve Vino de la cosecha actual, a parte de

otras bebidas y comidas tipicas del pais, ademas del ambiente y la misica en vivo. https://www.wien.info/de/einkaufen-
essen-trinken/wiener-wein-heurige/beschreibung
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sociocultural de diversos grupos étnicos en esta escena. El rutinario instructor proveniente de
la ciudad de Cali, es un profesor que lleva incursionando en la escena latina de Viena desde
sus comienzos, y ha sido gran colaborador de este desarrollo. Con su conocimiento y
experiencia en la ensefianza de los diferentes bailes de la musica latinoamericana, ha
contribuido activamente a la expancion reciproca de “La Salsa” y su escena latina en esta
ciudad. Su profunda dedicacion a la masica, comenzo con el arte de la ensefianza de géneros
musicales como la “Bachata”, el “Merengue”, el “Chachacha” y algunos pasos y figuras

basicas de “La Salsa”. Asi recuerda él los comienzos de la escena latina en esta ciudad.

"Para ese entonces, la colonia latina en Viena estaba representada por un grupo numeroso
de chilenos que estaban en calidad de exiliados por motivos politicos. Ellos eran parte de la
comunidad Macondo, de la cual en ese tiempo existia un local de musica latinoamericana

que llevaba el mismo nombre™.*®

Lo mismo constaté el dj chileno durante la entrevista realizada, e indicé que desde los nueve
afios se encuentra en la capital, osea, mas o menos desde comienzos de la década de 1980.
Cuenta que lleg6 desde su pais de origen con su familia por el mismo motivo que muchos de
sus connacionales. Gracias a su padre, logré introducirse desde muy temprana edad en el

mundo de la gastronomia en Viena. Asi lo recuerda el:

"Mi padre fue socio del restaurante el “Rincon Andino” donde hoy en dia funciona el
establecimiento “Mi Barrio”. En ese tiempo escuché por primera vez la salsa de la Fania, de

la cual me enamoré"?

También relaté informacion sobre los trabajos que ha desempefiado en los establecimientos
latinoamericanos de la ciudad, ademas anot6 que cuenta con muchos afios de experiencia.
Recuerda muy bien, que durante la década de los 80 ya funcionaban algunos restaurantes, los
cuales ya experimentaban con la escena latina, entre ellos los ya antes mencionados. También
afiadid, que para ese entonces la escena del baile ain no se habia ascentado, pero aportd, que

fue cuestidn de pocos afios hasta que se empezaran a ver resultados.

Una de las particularidades que més recuerda y que ayudaron a impulsar la salsa como musica
y baile en Viena, esta ligada a la época del lanzamiento del proyecto de “Buena Vista Social

Club”. Para él, ese resurgimineto de todos estos artistas olvidados, atrajo en Viena una ola de

125 Entrevista realizada a un profesor colombiano, dedicado hace méas de dos décadas a la ensefianza del baile de
la salsa en Viena. Véase el apéndice.
126 Entrvista realizada a un Dj chileno
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atencion hacia el mundo latino, sobretodo hacia la musica de Cuba y sus diferentes géneros
musicales. Para esa época, tambien se impusieron generos de rap urbano como fue el caso del
grupo musical “Orishas” (dioses) de Cuba, el cual con su autenticidad y buenos textos,
también causé gran furor dentro de la poblacion internacional. Se aprecia que esto fue algo
que favorecid notablemente la prolifereacion de bares latinoamericanos en Viena. Ademas de
lo anterior, el Bosa Nova y otros géneros musicales de Brasil también ayudaron a impulsar la
escena latina de Viena. Si bien, estos sirvieron en sus comienzos de apertura y pantalla a la
escena latinoamericana, no lograron despertar la misma fiebre que aportd “La Salsa”. Asi
mismo, tanto el merengue como la bachata de la Republica Dominicana, han sido un gran
complemento para la escena latina de Viena. A parte de ese aspecto amenizador, estos ritmos

también han ayudado a introducir més facilmente las diferentes masicas y bailes salseros.

Desde la llegada de los géneros musicales latinoamericanos a Viena, muchos djs comentan
que han tenido que adaptar sus rutinas y repertorios a las exigencias de la comunidad
multicultural que visita los escenarios. Un detalle que muchos consideran, destaca el
crecimiento de la poblacion latinoamericana en Viena. Esta cifra se ha incrementado
considerablemente en los ltimos veinte afios. También se destaca en Viena un crecimiento de
la poblacion de latinos de diferentes procedencias, los cuales llegan a los diferentes escenarios
de masica latina, con el fin de que los discomanos les complascan sus gustos musicales. La
mayoria de los dominicanos se inclinan mas por sus ritmos tradicionales, igual que sucede
con los provenientes de Brasil. Aun asi, la gran mayoria de los hispanohablantes prefieren
“La Salsa”. Debido a esto, los djs comentan que han tenido que organizar tandas de mdsica de
diversos géneros ya mencionados anteriormente. En los comienzos de la escena latina de
Viena, podian sonar en una noche varias combinaciones ritmicas, entre ellas, los temas méas
conocidos de la Samba o la timbalada brasilera, por ejemplo, el tema de Bellini “Samba do
Janeiro” o algunas canciones de “Samba Capoeira”. Todo esto con el fin de dar gusto a los
amantes de esta musica, y asi mantener encendido el fogdn de la fiesta latina. Al final, la reina
de la noche era “La Salsa”, seguida por el “Merengue” y la “Bachata”. Esta Gltima ha
adquirido gran fuerza en los ultimos afios. Actualmente, la bachata sensual ha tomado

bastante fuerza.

La introduccion de “La Salsa” y toda la musica latinoamericana a la isla del Danubio, tambiéen
fue uno de los detonantes que ayudaron a impulsar mas la entreda y acentamiento de esta
musica en Viena. Sin duda, otro de los ingredientes fundamentales fue la popularidad
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alcanzada por medio de las producciones del cine y la musica. Por ejemplo: las peliculas:
“Our Latin Thing”**" (1972),“Dirty Dancing”*?® (1987), “Salsa™'?°(1988), y el éxito de
“Buena Vista social Club” (1998)*%. Esta Gltima bati6 records con su pelicula documental y
su gira de conciertos y produccién discografica. La llegada de muchos extranjeros
latinoamericanos también contrasta fuertemente con la combinacion del marketing
internacional y su promocién. Viena empezé a ofrecer una combinacion de ambiente musical
parecido al de las peliculas. Segun varios protagonistas de los inicios de la escena, esto
sucedio en compafiia de la introduccion de la cocteleria internacional. Todos estos aportes

generaron la necesidad de expander la fiebre latina a otros sectores de la ciudad.

El estallido latinoamericano ha intervenido a través de sus géneros musicales y artisticos en la
escena sociocultural de Viena. Esta caracteristica es notoria en la escena salsera y su
desarrollo en esta capital mediante la conquista de muchos individuos de diferentes
procedencias. A parte de ese logro, la aparicion de la escena salsera dentro del clubbing

mostré desde su introduccion un rapido ascenso.

A diferencia de los comienzos de la escena salsera de los 90s, donde se dictaban cursos de
salsa sobre la promende de la isla del Danubio, hoy en dia se baila en establecimientos y
clubes de salsa en varias localidades de Viena. Seguidamente, varios protagonistas de la
escena salsera recuerdan a otro de los primeros Clubes en Viena donde se empez6 a incluir la
escena latina. Se trata del Barclub Titanic ubicado en la Theobaldgasse 11 del distrito seis de
esta capital. Este club esta funcionando desde hace 36 afios, pero solo hasta finales de la
década de los noventa introdujo la escena latinoamericana a su programa de actividades. En la
actualidad, aun continua abriendo sus puertas, sin embargo, solo para un publico selectivo.
Segun varias versiones, el manager del Titanic, percatado del éxito que estaba teniendo la
escena latina en Viena en ese entonces, se interezd ain mas por expandir la escena del
clubbing e inici6 una sociedad con algunos latinos, entre ellos, personas provenientes de Chile
y de la Republica Dominicana. Asi se impulsé la escena del clubbing latinoamericano, que
ademas contd con el respaldo de la produccién de conciertos, cocteles, y la venta de cigarros

exoticos.

127 pelicula de la Fania All Stars (1972), véase mas en: https://en.wikipedia.org/wiki/Our_Latin_Thing

128 pelicula originaria del guion de Eleanor Bergstein y dirigida por Emile Ardolino. Nota encontrada en:
https://de.wikipedia.org/wiki/Dirty_Dancing

129'Una produccién de Yoram Globus. Ver enlace en:https://es.wikipedia.org/wiki/Salsa_(pel%C3%ADcula)
130 pelicula- Documental, dirigida por el director de cine Wim Wenders. VVéase més en:
https://es.wikipedia.org/wiki/Buena_Vista_Social_Club_(documental)

76



El inicio de la escena latinoamericana de Viena cuenta con varios exponentes importantes,

31 quien lastimosamente ya no nos acompafia mas.

entre ellos el sefior Mariano Mario Castillo
Proveniente de la Republica Dominicana, revolucion6 la escena nocturna en los locales y
discotecas de Viena a base de la cocteleria, actividad en la que se destacé y logré obtener
varios premios. A él se le adjudica la introduccion de la “Cockteleria Americana”, con la cual
logrd crear un concepto muy atractivo. Su éxito consistié en una carta exdtica de cocteles
combinada con la escena latina, la venta de cigarros y otros productos importados. Mas
adelante, estas actividades estarian amenizadas con eventos artisticos. Todos esos detalles,
sumados al ambiente latinoamericano e impulsado por su plantilla de colaboradores de origen
latino, resultaria una combinacion perfecta para el clubbing y la introduccién de la escena

salsera a esta ciudad.

Mario Castillo, der die American Bar flr

Wien neu entdeckte.

Figura 3. Mario Castillo

Foto tomada del diario “Der Standard”**?

131 \/gase mas de su interesante historia en la informacion de la pagina web del barflys en:

https://barflys.at/historie/?cookie-state-change=1602695764685
132 \s¢ase en: https://www.derstandard.at/story/1277339081651/todesfall-mario-castillo-19542010 (dltima visita

el 09.09.2020).
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Asi mismo, a Castillo se le reconoce por su amplia organizacion de fiestas y eventos de estilo
latinoamericano, asi como la apertura de diversos escenarios en la isla del Danubio y en
varios distritos de la ciudad, como por ejemplo, la fiesta latina en el “Club Reigen” del distrito
trece y la noche latinoamericana en el “Palais Eschenbach” ubicado en el centro de Viena.
Toda esta participacion gener6 también un espacio de encuentro para varios grupos de musica
latinoamericana, entre ellos, musicos de origen cubano, chileno, peruano, venezolano y
colombiano, de los cuales, ain muchos continuan interpretando la musica latinoamericana en
Viena. Posteriormente, Castillo participd en la apertura de varios Clubes, entre ellos, “La
Havana Club” del primer distrito, la cual lleg6 a tener bastante publico durante méas de una
década. Este Club empez6 a operar en paralelo con las actividades que se celebraban en el
“Palais Eschenbach”, pero méas adelante la sociedad entre algunos de sus socios financieros
llegaria a su fin, y con ello también las actividades en el Palais. Finalmente, La Havana Club
se convirti6 durante la primera década del segundo milenio en uno de los principales sitios de

encuentro, para muchas comunidades que buscaban disfrutar de la atmosfera salsera.

De otra parte, desde los inicios de la aparicion de los primeros lugares de entretenimiento con
influencia latinoamericana, se destacan también cambios en muchos clubes y escenarios.
Algunos de ellos han contribuido al desarrollo de la salsa en Viena, mientras que otros han
desaparecido. Asi mismo, otros se han tranformado y continuan operando. Por consiguiente,
de todo este proceso evolutivo de la salsa en esta ciudad, se destaca también la creacion y

disolusiodn de diversas sociedades entre diferentes comerciantes de la escena latina.

Otra particularidad en el desarrollo de esta escena latina, comprende el aspecto sociocultural a
través de la intervencion de diversas culturas. Esto se debe principalmente a la llegada de
numerosos representantes de los diferentes géneros de la musica latinoamericana. Entre ellos
se identifican a muchos cubanos, dominicanos y colombianos, de los cuales a partir de los
comienzos del nuevo milenio, se aprecia un considerable incremento de migracion hacia esta
ciudad. Desde su llegada a Viena, muchos de ellos destacan una participacion activa en los
diferentes escenarios de “La Salsa” y la fiesta latina. En general, esta participacion ha sido
observada de distintas formas. Muchos inmigrantes han llegado con nuevos aportes a la
musica Yy el baile, otros se han vinculado a trabajar en el campo de la gastronomia y atencion

al publico. De esta ultima actividad, muchos se desenvuelven, ya sea detras del bar como
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artistas de la cocteleria y la atencion directa por medio de la toma y entrega de pedidos al
publico. Seguidamente, otros integrantes se han encargado de la consola de dj, de la

animacion, y la imparticion de clases de baile.

Las indagaciones obtenidas sobre los primeros lugares de salsa en Viena se remontan a la
década de los ochenta. No obstante, varios testimonios afiaden que en esa época era muy poca
“La Salsa” que se bailaba en la capital. Ademas, también se afirma que no habian muchos
sitios buenos para ir a bailar salsa, lo que también indica que era muy limitada la oferta y
demanda de cursos de estos ritmos latinoamericanos. También se da a entender, que tampoco
habian suficientes profesores de esta musica. A parte de los festivales privados que se
organizaban en las casas de los habitantes latinos, fue “Macondo” una de las pocas opciones
de encuentro sociocultural con oferta de baile de salsa y otros ritmos que se podian apreciar
durante esta década, ya que el establecimiento “Rincon Andino” era principalmente un
restaurante. Las indagaciones realizadas también sefialan que las instalaciones del “Macondo”
no eran muy O6ptimas. Estas ofrecian un espacio muy improvizado y reducido para el
desempefio de la actividad del baile. Segin uno de los profesores de salsa que particip6 de esa
escena™, ese lugar no era lo suficientemente amplio y la pista para bailar era de muy mala
calidad. Ademaés, recuerda que lo méas complicado era el acceso y la salida del
establecimiento, el cual era bastante angosto. Segun el profesor colombiano, “No se podia

bailar comodamente, siempre estaba muy lleno, “pero se pasaba muy bueno”.

La llegada de otros latinos junto al progreso de la cockteleria en Viena, contribuyé poco a
poco a la apertura de otros espacios para disfrutar de las musicalidades y baliles
latinoamericanos, por ejemplo, establecimientos como el Gerard, Brot & Roses y otros en la
isla del Danubio en Viena. Estos ultimos funcionaban muy bien durante la apertura de la
temporada de verano y el festival anual del Danubio. Algunos de los establacimientos
precursores de la escena latina del Danubio son, la “La Caravela”, el “Patio de Nando”, “Las
Tres Marias” y “El Son Latino”. Este ultimo cambidé de administracion y se conoce
actualmente como “Rumba y Mambo”. Durante la primera década del segundo milenio se
logré una répida expansion y prolongacion de la escena latina, es decir, una extensién de la

actividad nocturna en los diversos establecimientos del centro de la ciudad y su periferia.

133 Entrevista con un profesor de baile de ritmos latinoamericanos en Viena, el cual lleva vinculado a la escena
en esta capital hace mas de 25 afios. Se ha especializado principalmente en la salsa clésica y el estilo calefio
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Finalmente, a parte de los clubes ya mencionados anteriormente, también se estrenaron otros
establecimientos como por ejemplo: el “Mas” y el “Tintan”. Desde sus inicios, ambos lugares
funcionaron como Restaurante-Bar, pero también amenizaban su atmosfera con la opcién de
mausica latinoamericana. Alli trabajaron muchos hispanohablantes de distinta procedencia y
también amantes de la escena latina. Ese aspecto ayudd a dar a conocer mucho mas estos
sitios de encuentro y es bastante destacable, ya que las personas de procedencia latina que
trabajan en la gastronomia de diversos restaurantes, también ayudaron a esparcir la fiebre por
“La Salsa” y su escena en Viena. Eso fue posible mediante la campafa propagandistica que
realizaban. Lo hacian mediante las recomendaciones a los clientes que visitan otros locales, y

por medio de la publicidad que compartian en sus redes sociales.

De otra parte, la hora de atencion al publico fue extendida en los diferentes clubes y
establecimientos de la ciudad, sobretodo los fines de semana. Esta se prolongo desde las seis
de la tarde hasta las seis de la mafiana. Los empleados latinos de otros restaurantes, después
de terminar con sus labores se desplazaban a los clubes latinos. Muchas veces llegaban
acompafados de clientes nuevos. Este aspecto conllevo a la atraccion de mucho mas publico.
Con el tiempo, muchos de los escenarios latinoamericanos empezaron a reflejar el mismo
problema de capacidad que en el caso del “Macondo” de la década de los noventa.
Repentinamente, el tamafio de los lugares parecia insuficiente para suplir la atencion de los
establecimientos que ya registraban miles de visitas en un solo dia. Comenzaron a llegar

grandes grupos de interezados por disfrutar de una buena velada de salsa.
De un momento a otro, el nimero de bailarines crecié notablemente y como consecuencia,

De ello se achicaron los espacios de las pistas de baile. Cuentan las voces de varios testigos,
gue ya no quedaba mucho espacio disponible para realizar muchas de las figuras de salsa
practicadas durante los cursos que se extendian hasta las diez de la noche. Al finalizar los
cursos, ya la fanaticada salsera esperaba con ansias a que el dj le satisfaciera sus gustos
musicales. Por consiguiente, se llevo a cabo la apertura de mas escenarios y cursos de baile,
acompafados por una alta participacion de nuevos inmigrantes latinos, los cuales igualmente

llegaron a tomar parte de esta escena.

Durante la primera década del segundo milenio se presentaron varios cambios en la
administracion de los principales establecimientos latinoamericanos. Estos hechos estuvieron

protagonizados por la disolucién de sociedades comerciales, asi como la apertura de nuevos
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horizontes para la musica afrocaribefia y sus distintos formatos. La sociedad que habia
quedado encargada de administrar el “Club Havana Club”, después de la primera crisis y con
méas de una deécada de funcionamiento, fue disuelta en su totalidad. Por consiguiente, un
numeroso grupo de asistentes de su plantilla abandoné el club para conformar la sociedad que
fundd el nuevo club “La Floridita”. Méas de la mitad de los empleados abandoné la antigua
sociedad del “Havana Club” entre ellos, camareros, socios y profesores de baile. Igualmente,
en la misma calle que funcionaba la nueva organizacion de latinos, estaba localizado el
antiguo club “Buena Vista”. Desde sus inicios este club presento algunos problemas. Uno de
ellos estaba relacionado con el asunto de derechos de autor. A raiz de ello, tuvo que cambiar
su titulo por el de “Nueva Vista”. Posteriormente, este establecimiento también cambiaria de
administracion y otra vez de nombre. Por Ultimo, antes de su desaparicion se le conocia como
“El Dorado™®. Los altos costos junto a la mala administracion, llevaron este escenario a la

quiebra.

Brot & Rosen fue una sociedad de latinos que organizo6 un establecimiento en el distrito doce
de esta capital. El sitio funcioné muy bien durante la primera década del segundo milenio,
principalmente los fines de semana, donde casi siempre se llevaban a cabo diferentes eventos
socioculturales. La asociacion estuvo conformada por un grupo de Colombianos y participo
de la escena en compaiiia de la “Casa Cultural Colombiana de Viena”. Este sitio de encuentro
desaparecio bajo el nombre de ese formato, pero para la segunda década del siglo veinte,
reaparecid con un nuevo concepto y la conformacion de dos escenarios conocidos como “La
Fania” del sector Ottakring y “La Fania Live” ubicada en la Thaliastrae. La Casa Cultural
Colombiana de Viena también se reorganizd, pero actualmente solo existe un sitio virtual, el
cual solo se puede contactar por medio de las plataformas sociales interactivas de la red de

internet, por ejemplo,“Face Book™'**.

El Gerard fue otro de los clubes que también albergs la escena latina en sus instalaciones.

Situado en el distrito ocho de la ciudad, apenas ofrecia una pequefia pista de baile. Alli conoci

por primera vez a uno de los djs con mayor trascendencia en la escena latina™*°, una persona

13% |nformacién obtenida por parte del autor durante las visitas a estos establecimientos y mediante el permanente
contacto con muchas personas pertenecientes al espacio de interaccion de la salsa.

135 Aqui se puede ver més informacién sobre la casa cultural colombiana, asi como otros enlaces referentes a
canales que dan informacién sobre las diferentes actividades de latinos en Viena. Véase:
https://www.facebook.com/groups/153906875013/

13 Mas informacion sobre este fabuloso Dj se puede encontrar en: https://www.facebook.com/DJ-Gringo-
1931060900441241
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de origen europeo, la cual desde hace muchos afios ha estado vinculada a la escena
latinoamericana y es conocido en muchos clubes de salsa de la ciudad. Por ultimo estuvo
vinculado como dj en el evento conocido como “Salsa Bar” que toma lugar en la casa cultural

evangélica “Albert Schweizer Haus™".

Concluyendo, desde que frecuento los diferentes clubes y establecimientos latinoamericanos
en esta ciudad, he tenido la oportunidad de conocer a muchos rostros nuevos. Recuerdo que la
primera vez me acerqué con la intencién de conseguir informacion y establecer contactos.
Esta recaudacion de informacion termind en una amplia lista de personas, las cuales se
destacan por participar activamente y durante un largo periodo en esta escena. Muchos de
ellos recuerdan que llegaron a este pais hace mas de dos décadas, y desde entoces, han estado
vinculados en diferentes actividades relacionadas con la gastronomia y el concepto de
entretenimiento latinoamericano y su escena nocturna. Varias de esas personas se han
dedicado a oficios como, la elaboracion de cokteles, clases de baile y animacion de fiestas. De
estos dos ultimos oficios conoci a varios djs, profesores de baile y organizadores de eventos,
de los cuales pude recaudar mucha de la informacién apuntada. A parte de las personas
mencionadas, se suman a esta lista otras dedicadas a la actividad del baile y a la produccion
de conciertos. Segun todas las impresiones obtenidas, a pesar de los altibajos se puede

percibir un progreso de “La Salsa y su escena latina en esta ciudad.

4.1 Clubes de salsa en Viena

Como ya se expuso anteriormente, la escena de la salsa en Viena presenta un corto periodo de
desarrollo con una gran transformacion. La década de los noventa y la primera década del
segundo milenio, han estado marcadas por la consolidacion y disolucion de sociedades entre
varios exponentes comerciales y del entretenimiento. A partir del afio 2015, se conformaron
nuevas alianzas. Actualmente se pueden visitar numerosos locales en la ciudad, donde la
oferta gastrondmica tambien incluye la oferta de la musica, el baile de “La Salsa” y otros
ritmos latinoamericanos. Hasta antes del primer confinamiento debido a las medidas de

bioseguridad para evitar el esparcimiento del virus Covidl9, la gatronomia y todos los

137 \/éase més informacion en: https:/salsanena.at/albert-schweitzer-haus/
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diferentes establecimientos ofrecian sus servicios de atencion al publico segun lo

acostumbrado.

A continuacion se puede observar una lista de los establecimientos actuales y otros que han
pertenecido a la escena de “La Salsa”. Vale la pena mencionar estos Gltimos, ya que estos

también colaboraron en el crecimiento de la escena latinoamericana actual.

Elisium fue un proyecto muy ambisioso que incluia un programa de entretenimiento
latinoamericano y estaba ubicado en el centro de la ciudad. Sus instalaciones contaban con un
espacio que brindaba la capacidad de albergar a toda la fanaticada salsera de todos los demas
locales juntos. Los altos costos de administracion fueron una de las principales razones de su
fracaso. A esto se suma la concentracion de la escena latina en unos pocos establecimientos.
Actualmente, parte de su antiguo personal y administracion estan a cargo del Club — Bar -
Restaurante “Mi Barrio”. Este esta ubicado en la calle Miinzwardeingasse del distrito seis de
Viena y también cuenta con una gran extension que permite la realizacion de muchos eventos
gastrondmicos Yy artisticos. Parte de las instalaciones cuentan con una tarima ideal para la
presentacion de conciertos y una espaciosa pista de baile para varios cientos de amantes del

baile. Actualmente, se imparten clases de diversos estilos de salsa y otros ritmos**®,

Sin duda alguna, tanto “La Havana Club” como “La Floridita” fueron sitios de encuentro que
en su momento centralizaron la escena latina, y llegaron a reunir y mover a una gran cantidad
de publico. Este boom latino despert6 gran interés en la poblacion, la cual segn varias voces,
desde hace mucho tiempo no habia visto tanto movimiento en un establecimiento del primer
distrito de Viena. Por mas de diez afios, ambos escenarios dominaron la escena latina en esta
capital e hicieron de “La Salsa” una herramienta de interaccion muy atractiva. No solamente
se notd un aumento considerable en la cantidad de fanaticos salseros que se aproximaban a
ambas instalaciones, también hubo un incremento de la presentacion de orquestas de salsa y
otros géneros musicales de fama internacional. Entre ellos, La Orquesta Aragéon, La Charanga

Habanera, Juan Formell y los Van Van de Cuba, Don Omar, Juanes...etc.

De otra parte, la “Havana Club” tom¢é la mala desicion de cambiar el formato que le habia
dado éxito por tantos afios, y lo reemplaz6 por uno que contenia una mezcla de “Latinpop” y
musica “Disco”. Ese intento de reemplazar a “La Salsa” y los deméas géneros hizo aburrir al

publico salsero, el cual no tuvo mas remedio que refugiarse en los otros establecimientos

138 pagina Web del sitio gastronémico y de actividades “Mi Barrio” véase: https://www.mibarrio.at/
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latinos del primer distrito. Al poco tiempo, una disputa entre el personal administrativo de “La
Floridita” acabaria con la sociedad entre sus principales inversionistas y daria fin a casi una
década de éxitos. Mas adelante, uno de los ex-socios cerraria un convenio con otros
inversionistas externos y quedaria a cargo de la nueva administracion. Posteriormente, este
fue reorganizado y transformado en un club més alternativo. Hoy en dia se le conoce por el

nombre de “Danzo6n”.

Segun la observacion de campo, ambas localidades contaban con una buena cantidad de
publico salsero. Desafortunadamente, a partir de los cambios ya mencionados todo ese
publico quedaria huérfano y desplegado. La idea de esos cambios tenian la finalidad de
obtener mas ganancias, ya que se afirmaba que el publico salsero era muy mal consumidor, y
por consiguiente los establecimientos presentaban un déficit de ingresos. Segun el
intercambio de varias impresiones con algunos conocedores de la situacion, mantener el

negocio de la escena latina asi como estaba representaba un mal negocio.

A partir de la apertura del “Danzoén”, se impartieron varios cambios administrativos. Parte de
esos cambios incluian el cobro e incremento de las entradas a conciertos y programas
especiales, por ejemplo, el aumento de precio a las entradas de las fiestas tradicionales de
navidad, fin de afio, fasching, halloween..etc. Poco contenta con estas variantes tan bruscas,
gran parte de la comunidad salsera de Viena buscd nuevos horizontes para no dejar apagar la
Illama de la primera década del siglo 20. Parte de ese publico salsero se repartié entre las
diferentes instalaciones latinas, entre ellas, “Salsa bar” , “Estudio Nena” y “Fania Live”. Este
altimo establecimiento ya existia desde antes que se dieran estos cambios en los otros
escenarios, sin embargo ofrecia otro tipo de ambiente latino, el cual no gustaba a muchos de
nuestros salseros tradicionales. No obstante, cabe destacar que hoy en dia muchas de las
nuevas orquestas de salsa y otros géneros musicales, se han presentado en el “Fania Live” con
conciertos que han dejado muy satisfecho al publico salsero. Hoy en dia, tanto la “Fania” del
Hyppenplatz, como la “Fania Live” de la Thaliastrale se han convertido en sitios de
encuentro sociocultural importantes. A parte de la salsa, en este lugar se aprecia una gran
variedad de géneros musicales y estilos de baile, como por ejemplo, la Techocumbia, el
Vallenato de Colombia, la Kizomba...etc. Estos nuevos ritmos también han ayudado a dar a

conocer y a promover mas la escena latina en Viena.
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De otra parte, otros amantes de la salsa, insatischechos con las nuevas ofertas de los
establecimientos actuales ya mencionados, visitan otros sitios donde también se puede
disfrutar de la musica y el baile. EI primer distrito ya no es lider absoluto de la escena
latinoamericana, pero cuenta con varios establecimientos para ir a disfrutar de la salsa, entre

ellos: el “Little Havana”, “Danzén” % »140

y el “Pisco Latinbar”~™". Por otra parte, el “Tin Tan” de
la Florianigasse'*' y su fiesta de los muertos en el Kursalon, ya completan més de una década
en Viena. También se han convertido en sitios de encuentro favorito para muchos amantes de
la musica latina, el tequila y la comida mexicana. El Bar boliviano “La Paz”** en el distrito
nueve representa otra posibilidad de entretenimiento latino. Alli se ofrece un concepto
gastrondmico Y artistico que incluye diferentes presentaciones musicales. Aungue no cuenta

con amplias instalaciones y no es muy central, es muy bien visitado.

A parte de los escenarios mencionados, aun existe el establecimiento “Comida”, del cual
también se afirma que ha sido uno de los primeros sitios de encuentro latino de Viena. Asi
mismo, el legendario “Titanic” continua entreteniendo a su publico después de mas de 36
afios y con un formato parecido al del Danzon. Ambos clubes ofrecen una combinacién de los

generos disco, reggaeton y salsa.

Por otra parte, la isla del Danubio ha sido clave para el desarrollo de “La Salsa” en esta ciudad
y es una excelente alternativa para ir a bailar durante el buen tiempo, sobretodo en el verano,
no obstante, también ha tenido sus altibajos. Uno de ellos fue el cierre de “La Caravela” y
posteriormente “El Patio de Nando”. Este ultimo estuvo funcionando un tiempo en el distrito
tres, pero ahora solo funciona bajo la modalidad de Catering. De todos los escenarios
representantes de la escena latinoamericana en la isla, solo funciona actualmente el “Rumba y

Mambo”*** en combinacién de algunas fiestas latinas que se organizan esporadicamente.

Finalmente, muchas personas amantes del mundo latino y su escena han encontrado otros
escenarios y siguen fieles a este espacio de interaccion. No se sabe con certeza, si “La Salsa”
y su escena han decaido, o solo se han transformado a través de su atomizacién, y de todas
formas esta expancion la ha fortalecido més. Lo cierto es que lo observado hasta ahora,

139 pagina Web del Club Danzén, antiguo Floridita. https://www.danzon.club/

149 pisco Latinbar: https://www.piscolatinbar.at/

141 Restaurante-Bar mexicano Tin Tan: http://www.tacobar.at/

142 Bar - Restaurante la Paz. También se celebran conciertos y ofrece un pequefio lugar para azotar baldosa
https://m.facebook.com/lapazvienna/

143 pyblicidad del establecimiento Rumba y mambo. Véase en Facebook: https://de-
de.facebook.com/pages/category/Dance---Night-Club/Rumba-Mambo-146551312082507/
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presenta una organizacion y realizacion de distintos eventos que demuestran un aumento del
interés por esta escena y sus actividades. Por ejemplo: Se llevan a cabo conciertos y fiestas de
salsa en restaurantes y escenarios que normalmente no ofrecian este tipo de eventos, pero que
debido a los buenos resultados, han decidido combinar esta escena con sus programas

habituales. Por ejemplo, el “Restaurante Neuland” situado en el distrito diecinueve de Viena.

4.2 Estilos que mas se bailan en Viena

Actualmente se aprecia una mezcolanza de formas de bailar salsa en la escena latina de
muchos establecimientos de esta ciudad. Esta lista la constituyen los estilos mas conocidos y
también junto a otros estilos libres, los cuales demuestran una combinacién de basicos y
figuras. Los més sobresalientes son, el estilo calefio, el estilo cubano y su rueda de casino, el
estilo los Angeles (on 1), el New York Style (on 2) y las variantes de muchos hybridos, por
ejemplo, el salsatén y la timba'*. La entrada del baile de “La Salsa” a esta capital estuvo en
sus comienzos muy ligada a la “Bachata”, al “Merengue” y a la “Samba”, los cuales sin lugar
a duda aun continuan siendo parte indispensable de la escena latinoamericana observada en
Clubes y demas establecimientos con enfoque latino. Durante muchos afios, varios profesores
de salsa emplearon el baile estandard del merengue y la bachata como elementos de
preparacion y adaptacion a los pasos basicos de salsa. La idea de esto consistia en facilitar el
aprendizaje de los pasos basicos de salsa por medio de rimos y formas de baile que ofrecieran
menos dificultad y que facilitaban la conexidon con muchas figuras y bésicos de salsa. Esta
caracteristica fue acentuada por las voces de varios protagonistas de esta doctrina. Sin
embargo, hoy en dia el merengue y la bachata son estilos que también presentan otras
variantes mas complejas. Por ejemplo: la “Bachata sensual o la Bachata Freestyle”145. Como
aspecto muy positivo, hay que resaltar la fusion que comprende la cooperacion entre “La
Salsa” con el merengue y la bachata. Muchas de las figuras y variantes que se aprecian en
todos estos estilos, se pueden adaptar libremente a diversos movimientos. Parte de estas

combinaciones y formas de bailar también se observan en la escena latina.

144 \séase aqui una muestra de la Timba de Cuba: https://www.youtube.com/watch?v=h7FrBER6t8M

145 Un ejemplo de la dificultad de la bachata sensual — freestyle en el campeonato de bachata en Australia
realizado en el afio 2017. Véase en: https://www.youtube.com/watch?v=YtFzdGJTs5A. Véase también el enlace
del video de un taller de bachata sensual-freestyle, de la especialista Jorjet Alcocer en:
https://www.youtube.com/watch?v=valkLCdsnaw
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Desde que llegd la escena latinoamericana a Viena, se han observado bastantes cambios en la
evolucion del baile de la salsa y sus escuelas. Una primera etapa estd conformada por la
llegada de los primeros latinos y exponentes de la musica afrocaribefia a esta capital.
Posteriormente, muchos de ellos organizaron estudios de baile y se dedicaron a la ensefianza
de la salsa de las primeras décadas y otros ritmos de la cultura latinoamericana. De esa
primera etapa se destacan instructores con una experiencia de mas de 25 afios, entre esas

personas se ubican varios latinos de Colombia, Costa Rica, Cuba, Per(, y Venezuela.

La otra etapa esta comprendida por la nueva llegada y participacion de una ola de inmigrantes
latinoamericanos, asi como artistas de otras comunidades étnicas. Este flujo migratorio se
caracterizd por la presencia de muchos exponentes de Cuba, Colombia, Republica
Dominicana y Venezuela, todos ellos dedicados igualmente a la imparticién de clases de baile
de salsa y otros ritmos. También desde hace varios afios se percibe una activa participacion de
personas provenientes de otras culturas, las cuales también estdn muy comprometidas con la
escena de “La Salsa” y la imparticion de estos cursos de baile. Algunos de ellos han adquirido
un alto nivel e incluso realizan talleres de baile de salsa en otros paises. Esta fase también
vino acompafiada por la introduccion de nuevas variantes salsdmanas, como por ejemplo,
nuevas figuras de la rueda de casino, nuevas facetas de los estilos On 1 & On 2, el ladystyle y
la Bachata sensual. Todo lo anterior conllevo a una reestructuracion de la ensefianza de “La

Salsa” en los diversos clubes y academias.

Esta expancion de la salsa, aporté igulamente la organizacion de muchos Workshops
internacionales para la actualizacion y preparacion de estas nuevas tendencias. Fue aqui donde
se acentu6 mas el concepto del “Ladystile”, el cual gustd y conquistdé a muchisimos
participantes. La incorporacion de este elemento resalta méas la parte sensual de los
movimientos de las mujeres en los diferentes estilos de salsa, e igualmente, ha marcado una
pauta importante en otros géneros como la “Bachata” y la “Kizomba”. Ya muchos estudios y
academias de baile ofrecen cursos de salsa con estas nuevas tendencias. Por ejemplo la

) : 146
academia de baile “Mamborama” "".

Finalmente, el creciemiento del publico salsero en Viena permite observar un aumento de la
oferta y demanda de la ensefianza y préactica de los diferentes estilos de baile de salsa.

También se puede observar la aparicion de un sinnimero de nuevos multitalentos, los cuales

148 Escuela de baile que ofrece diversos estilos
dehttps://www.mamborama.at/wien/erwachsene/salsaladystyle.html
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se han dedicado a la ensefianza de varios estilos mencionados anteriormente. Fanaticos de los
estilos salseros y sus nuevas modalidades, han participado en multiples cursos de salsa y
workshops. Como resultado de este proceso, se empezd a notar una fuerte participacion
multicultural en la ensefianza de todos los estilos de salsa y las nuevas tendencias de los otros
géneros musicales afrocaribefios. Es asi como han surgido pedagogos de salsa de diversos
origenes étnicos, por ejemplo: gente de la India, Filipinas, Palestina, Bulgaria..etc. Varios de
ellos se han destacado por su excelente nivel en la salsa y su instruccién, y han tenido un
protagonismo bastante alto en clubes como, “La Floridita” (durante la primera década del afio
2000) y el “Danzén”. Otras personas han decidido abrir su propia escuela de baile o han

organizado sociedades con otros artistas.

5. El aspecto de la identidad en los textos salseros

Partiendo de lo aportado en el subcapitulo sobre la identidad donde se destaca que esta y la
cultura son construcciones, se podra apreciar algunos ejemplos de estas composturas,
plasmadas en muchas composiciones y textos de la musica de “La salsa” . El analisis de este
aspecto es importante, porque como menciona Hall**’, la cultura es un lenguaje silencioso. Ya
se menciond también acerca de la complejidad que esta refleja. Esta caracteristica se debe a la
incorporacion de elementos como el conocimiento, las creencias, la moral, las leyes, el arte,
las costumbres, las tradiciones y muchos otros componentes. Ese lenguaje silencioso también
se aprecian en muchas de las liricas de los temas de salsa y sus respectivos géneros de orden
ancestral. Muchos de estos elementos llegan a trascender emisferios emocionales,
especialmente, cuando el dj hace sonar esa cancion que mas nos gusta. También las narrativas
de muchos textos de salsa pueden describir diferentes contextos, entre ellos, sociopoliticos y
de identidad nacional. Esos textos en combinacion de las melodias que los encierran, pueden
al mismo tiempo generar cambios en el estado de animo de sus oyentes e influenciar la
manera de bailar dichas canciones. Muchas personas irradian alegria otras tristeza, por
ejemplo, personas que han emigrado a otras latitudes y permanecen por mucho tiempo lejos
de sus sitios de procedencia, y de repente escuchan en los establecimientos latinos, esa

cancion de salsa dedicada a sus paises o interpretada por las voces de sus cantantes favoritos.

147 Hall 1992:212f.
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Varias personas lo describen como un sentimiento de nostalgia. Entre la musica, los textos y
bailes de muchas canciones de salsa se aprecia un fuerte vinculo que se transmite y conjuga a
través del lenguaje corporal. Por consiguiente, este lenguaje ofrece mdltiples matices y al
mismo tiempo participa en el moldeamiento de la escencia de las personas. Al final, todos
somos portadores de ese moldeamiento. Asi mismo, este es traspasado a través de procesos de
comunicacion. De ahi, que la Cultura y la comunicacion, asi como la comunicacion y la
colectividad (Datta 2005) representen duos indiscutibles e inalienables. Otra justificacion
valida para la aportacion de los siguientes ejemplos, reposa en la funcién transmisora de
simbolos socioculturales que se reflejan en las musicas y tradiciones danzantes. Para ello la
mausica utiliza el baile y sus formas como herramienta transmisora. Con ello también se

148 - Ademas, como

pueden apreciar detalles y exposiciones de la realidad social de un pais
describe Wieschiolek, para entender la naturaleza entre baile y sociedad, se debe tener en

cuenta que el baile y cada movimiento estan moldeados por la cultura®®.

A continuacién un aporte y descripcion de algunas obras musicales, las cuales introducen toda
una simbologia de hechos que se perciben en diversas creaciones de caracter sociopolitico y
cultural, entre otros aspectos, la defensa y reconocimiento de la identidad de las comunidades
étnicas latinoamericanas a nivel local y global. A parte de lo anterior, esta musica también es
portadora de los relatos de muchas comunidades, las cuales en su recorrido histérico han
sufrido la barbarie e injusticia social que aun se reflejan en las contrucciones coloniales. Es
por eso que toda esta musicalidad, también representa un simbolo de resistencia a la lucha que
vive un pueblo fragmentado y mestizado por la globalizacion. Ademas, “La Salsa” interviene

como enaltecedor de la cultura latinoamericana, e invita a practicar la union y la fraternidad.

En Quintero se aprecia el analisis sobre el tema “somos el son”** de la Orquesta la Selecta
(dirigida por el pianista del proletariado sector de Puerta de Tierra, Raphy Leavitt), cancion
dedicada a la comunidad latinoamericana “para América Latina”. Su interpretacion expresa
una vision identitaria donde la cultura nacional rebasa tanto el ambito de los emigrantes como
el estado nacional territorial. La letra de la cancion no presenta a “La Salsa” como ingrediente

del norteamericano melting pot ni como expresion de una minoria del multiculturalismo, pero

18 Schlicke 2012:11-14
19 Wieschiolek 1999 en Archetti 2003:115.
150 https:/iwww.youtube.com/watch?v=gfP-Fdrubl0 Somos el son.
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tampoco como <<cubana>> ni como una expresion chauvinista puertorriquefia (Quintero
2009:355).

Somos el son de Borinquen™

Somos el son hispano™*?
mas adelante...
somos el son del hispano mundial**®

En su obra cuerpo y cultura, Quintero hace hincapié a la resistencia opuesta por las minorias

1% en su afan

de migrantes latinos en el proceso de integracion cultural durante el melting pot
de integrar a todas las comunidades étnicas en un concepto nacional, representado por el habla
del inglés. En ese orden de ideas, la cultura latinoamericana subsistio a ese proceso de
asimilacion y logré sobreponerse con sus musicas Yy bailes, reiterando vinculaciones
identitarias con sus origenes y bandera. La salsa como etiqueta internacional salid
oficialmente de Nueva York, pero se canta en su idioma oficial el espafol latinoamericano.
Actualmente “La Salsa”se produce y se canta en varios idiomas, pero el idioma oficial
continua siendo la declinacion del espafiol, es decir, el estilo que hablan las personas
provenientes de los paises latinoamericanos, no la version que impuso la ex-potencia feudal

hace mas de 500 afos.

Me dicen Cuba de la orquesta Havana D’primera™ es otra excelente interpretacion musical
que hace alusion a lo mencionado anteriormente, sin embargo, el texto destaca y representa

principalmente a la comunidad de Cuba.

Vengo de donde el sol calienta la tierra
Enamorando a la rumba, cantdndole a aquel bolero
Traigo mi religién y mi esperanza,
Mezclada con mi tambor y mi melodia
maés adelante...

Cubano soy, de pura cepa

y mis raices las defiendo con la vida...

151 Nombre indigena de Puerto Rico.

152 Tanto en su acepcién neoyorquina de hispanoparlante como como en la de latinoamericano.
'3 Quintero 2009: 355

%% Quintero 2009: 327-357.

155 https:/iwww.youtube.com/watch?v=jBNgDYJjZP8 Me dicen Cuba
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La primera frase hace alusion al clima vacacional que particularmente se percibe en la region
del Caribe. La segunda frase hace honor a la rumba y al bolero, ambos géneros componentes
de “La Salsa”, y con las que se mencionan hoy en dia a varias actividades locales, por
ejemplo, la expresion coloquial vamos a rumbiar™® o el nombre de uno de los locales latinos
de Viena “Rumba y Mambo”. Las siguientes lineas contienen una simbologia ain mas
profunda. En ellas se percibe la huella de procesos coloniales y poscoloniales, tales como la
trata, la esclavitud, la hibridez y participacion multicultural y étnica. La musica de Cuba,
heredera de los tambores africanos (véase 1.1) y el grito de proclamacion y defensa identitaria

de su msica y cultura, siempre se ha mantenido desde abajo™’.

Eddie Palmieri también se destaco por la interpretacion de varias composiciones en relacion a
los temas sociopoliticos, por ejemplo, uno de sus temas del album justicia y que lleva el
mismo nombre, combina formas tan diversas (y de identidades sociales tan significativas)
como la guaracha, la guajira, el bolero, el son, el jazz be-bop, el jazz latino y el hip hop, entre
otras (Quintero 2009:332). Esta letra clama, con optimismo, justicia pa” los boricuas y

los niggers.

Justicia tendran, justicia veran
en el mundo, los discriminados...
con el canto
del tango
mira,
justicia! Yo reclamo.

[...] si no hubiera tirania
todos fuéramos hermanos,
dulce paz y armonia,
alegria,

t0 lo veras'™

156 Expresion muy comdn en Colombia y en Cuba que se usa como sinénimo de ir a bailar o ir a una fiesta.
57 Schlicke 2009:11
158 https:/www.youtube.com/watch?v=dL.zZzAVzoKQ Justicia
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Palmieri al igual que Willie Colén™®; otro forjador importante de “La Salsa”, componian y
arreglaban sus temas para que sonaran agrios, roncos y agresivos, como era la vida misma del
barrio latino de Nueva York. ”*® . Ademas de esos arreglos, la salsa posee un caracter social
auténtico y representa en muchas composiciones una confrontacion cultural con los valores

burgueses, su anarquia su rabia y su orgullo™®*.

Como ya se menciono antes, entre el reaparecer de la salsa con el aspecto romantico también
nace otra alternativa que se dio a conocer con el apelativo de “Salsa Conciencia”. En esta fase
Rubén Blades logr6 gran acojida con temas como “Pléstico” y “Pedro Navaja”. Por medio de
estas composiciones, Blades logré retomar muchos aspectos sociales de América Latina, tales
como la defensa de la identidad y la unificacién de la comunidad latinoamericana. Junto a
Willie Coldn, exintegrante de la “Fania All Stars”, Blades grabé varios discos que incluso
llegaron a alcanzar el millén de copias en ventas. Por ejemplo, “Metiendo Mano” y
“Siembra”'® (Romero 2000 en Cervantes Méarquez 2000:14).

Este breve aporte sobre los textos de “La Salsa”, destaca el esfuerzo de la comunidad
latinoamericana por mantener y defender el traspaso etnocultural de las diversas comunidades
que han participado en esta creacion artistica. Todos los diferentes relatos, sean de caracter
sociopolitico, romantico, o simplemente historico, estdn adornados por una mezcla de ritmos.
Esta simbologia se manifiesta mediante el lenguaje corporal que se aprecia en los salones de
baile. Un lenguaje oculto desde hace varias centurias que continua expandiendo el susurro de
sus voces ancestrales. Codificado en la hibridez afrocaribefia y disperso mediante efectos
migratorios transnacionales. Un susurro oculto, presente en diversas latitudes, compartido,
asimilado y transformado continuamente por medio de procesos multiculturales, tales como se

perciben en la escena salsera de Viena.

19 Quintero 2009:333

160 Manuel 1994:22. The soul of the Barrio: 30 years of Salsa en NACLA Report on the Americas Sept —Oct V
28 N 2.

161 Cervantes Mérquez 2004:14

162 Romero, 2000. Salsa. El orgullo del Barrio.
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6. Analisis de los resultados

Las herramientas de indagacidn que se emplearon para esta investigacion, permitieron captar
importantes impresiones de las personas que participan de diversa forma en el ambito salsero
de Viena. Seguidamente, la encuesta constituye una pequefia muestra de un publico salsero en
relacion a la gran cantidad de participantes que se observan hoy en dia en las discotecas
latinas de esta ciudad. Segun lo indagado, se entiende que la escena latinoamericana de esta
capital ha crecido considerablemente en las Ultimas dos décadas. Por otra parte, varias
personas indagadas que desarrollan similares funciones dentro de la escena salsera, describen
diferencias y similitudes en cuanto a sus percepciones en este ambiente. En total se realizaron

cuatro entrevistas y se recibieron los resultados de 43 formularios de la encuesta.

En cuanto a las entrevistas, estas se llevaron a cabo en Viena, dos de ellas se pudieron realizar
de forma personal, mientras que las otras dos se hicieron de manera telefonica. Respecto a las
personas indagadas, se confirmé que por lo menos en los Gltimos 20 afios, la gran mayoria de
ellas han sido integrantes activas de la escena latina, y han ayudado con vehemencia a
construir un espacio de integracién salsero en varios sectores de esta ciudad. Tanto en la
encuesta como en la entrevista se hizo uso de preguntas cerradas y abiertas, esto con el fin de
obtener mas detalles sobre la formacion y desarrollo de la salsa en esta ciudad, y también
sobre la identidad de la salsa y sus diversos componentes y efectos. Ademas, debido a la
introduccion espontanea de algunos temas durante las indagaciones realizadas en las
entrevistas, se permitié hacer uso de otras preguntas de tipo complementario, las cuales no
estaban preparadas, pero fueron necesarias para aclarar y constatar algunos detalles con
respecto a la investigacion. Ademas, las personas que tomaron parte de estas indagaciones, se
han caracterizado por cumplir importantes funciones dentro de esta escena. Algunas de ellas
han participado en este ambiente, cumpliendo la funcion de dj, barkeeper, imparticion de los

bailes de la salsa, e inquietos aficionados y aficionadas del baile.

A continuacion se presenta una lista de las preguntas que se realizaron durante las
indagaciones. Estas también se podran apreciar en los documentos adjuntos en el apéndice y

en varios de las figuras que se expondran mas adelante.

- ¢Encuanto a la salsa en Viena, qué recuerda usted sobre sus inicios?
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¢ Cual fue el primer local latino de baile en Viena?

¢Como fue su primera experiencia con la salsa?

¢Cree que hayan otros motivos por los cuales va a bailar salsa?

¢Qué significa la salsa para usted?

¢Qué es lo que més le gusta de la salsa?

¢ Qué siente cuando baila la salsa?

¢Qué cree que transmite cuando baila salsa?

¢Qué estilos de baile de salsa conoce?

¢Qué estilo de baile de salsa le gusta mas?

¢Cree que la salsa en Viena ha evolucionado o se ha estancado?

¢Qué debe incluir una buena escena de salsa?

¢Aspectos negativos de la escena salsera de Viena?

¢Algun aspecto mas que haya favorecido al crecimiento de la escena de la salsa en
Viena?

¢Qué piensa de la musica de salsa que se produce acé en Viena y de sus musicos
salseros?

¢Diferencias entre el latino de alla y el de aca después de 20 afios?

¢Crees que la salsa haya contribuido a la emancipacién de las mujeres, si, no, como?
En cuanto al racismo, la xenofobia, la discriminacion, ¢;cree que la salsa sea una
alternativa contra todos estos factores?

¢Cree que la migracion de latinos haya ayudado al crecimiento de la salsa en viena?
¢Para que la escena latina sea buena, deberia incluir gente de Latinoamérica?

¢La salsa también favorece procesos de integracion, esta de acuerdo con esto?

¢Qué clase de publico le gusta mas en la escena salsera?

Otras preguntas no preparadas que sobresalen de forma espontanea durante las entrevistas

fueron las siguientes:

¢En resumidas cuentas, fue una asociacion en donde intervinieron muchas

personalidades chilenas no?

¢La rueda de casino empieza en Viena méas o menos en el afio?
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- ¢Latimba es como otra raiz de la salsa, sino que ellos le dicen timba y no salsa, o0 qué?

- ¢Cuéndo vas a bailar en Viena, te gusta bailar la salsa en Viena o hay otros lugares

mejores?

- Segun su perspectiva como participante activo ¢Qué cambios de identidad ha notado

en las personas que conoce desde la época del Andino y la Floridita,?

- ¢Cbémo fue su primera experiencia de interaccion/integracion, por ejemplo, la primera

vez que estuvo en el establecimiento “La Floridita”?

¢Queé paso con esos huérfanos bailarines de la “Floridita?

Como era de esperarse, la figura 4 correspondiente a la pregunta nimero 10 del formulario de
la encuesta, muestra que todas las personas que participaron en estas indagaciones afirmaron
que les gusta “La Salsa”. Ademas, los resultados mostraron que la mayoria son participantes
activos de esta escena latina en Viena durante mucho tiempo. Sin embargo, esto no significa
que todas ellas se interesen de igual forma por este concepto artistico o por los mismos
elementos que lo conforman. Como se podra apreciar a continuacion, las siguientes figuras
ofrecen diferencias entre la preferencia por los diversos estilos de baile de salsa y la forma de

participacion en el espacio salsero.

10. ; Me gusta la salsa/ Gefallt mir "La Salsa"?

Il Spalte 1
40

20

Si-Ja

Figura 4. Resultados de la encuesta — Pregunta 10

95



La figura nimero 5 en la parte inferior da constancia de la variedad de edades que se observan
en este espacio salsero. Personas jovenes y veteranas comparten este ambiente multicultural.

Segun el relato de un profesor de baile de latinoamérica™®

algunos de estos integrantes llevan
vinculados en el espacio latino, incluso desde principios de la década de 1990. Muchos
continuan participando en esta escena con el mismo interés y furor que en sus comienzos,
otros se han ido retirando poco a poco de los escenarios y solo participan en las fiestas que
organizan los profesores de baile con los que emprendieron sus primeras practicas de salsa. El
aspecto de la edad, a parte de otros que se expondran mas adelante, también representa una
gran influencia en el crecimiento o decaimiento de la escena latinoamericana y de “La Salsa”
en esta capital. Estas impresiones captadas durante la observacién de campo, en conjunto con

la informacidn obtenida mediante las indagaciones dan constancia de ello.

El publico que constituyé la ola salsera de la primera década del segundo milenio, ha
envejecido y se ha ido retirando. Este suceso ha traido varios efectos en el espacio latino. En
algunas ocaciones se observan conflictos entre varias personas del pablico y los djs, ya que
muchos establecimientos han variado su musica y esta muchas veces no es de total agrado
para algunos salseros. Los mas veteranos se inclinan mas por los clésicos de la masica, es
decir, por el tipo de salsa que se origind en Nueva York para la década de los 70 y que
recuerda el éxito mundial de grupos como “La Fania All Stars”. A pesar de que los clasicos
no pasan de moda y aun se escuchan en muchas localidades, comparten el espacio salsero con
las nuevas tendencias, entre ellas, la musica cubana, la timba y otros hibridos como el
“Salsaton” o el “Salsachoque”. Actualmente los establecimientos varian méas los estilos de
salsa, para asi darle gusto a todos los tipos de publico, sin embargo, los mas predominantes
hoy en dia son los ritmos de Cuba. La musica cubana es una herramienta importante para la
ejecucion del baile de La Rueda de Casino. Otra musica se ha impuesto en la escena debido a

su aspecto comercial, por ejemplo, los hibridos mas comerciales como el Salsatén.

Un aspecto que hay que destacar y también se mencion6 durante las entrevistas, corresponde a

los habitos que van adquiriendo ciertos grupos dentro de la escena latina. Esta caracteristica

163 . . . . )

Entrevista relaizada a un profesor de salsa de origen colombiano en la fecha 25.sep.2020, el cuél se ocupa de
la ensefianza diferentes ritmos afrolatinos desde comienzos de la década de los 90s. Véase los datos adjuntos en
el apéndice.
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también puede favorecer o perjudicar el buen ambiente de la escena. Algunos relacionan
ciertas dificultades con los comportamientos que manifiestan algunos clientes, de los cuales
se nota cierta exigencia de calidad, pero al mismo tiempo, casi no aportan para que haya una
buena continuidad de la escena. Por ejemplo, no consumen mucho dentro de los
establecimientos, por lo general solo piden agua y quieren asistir solo a eventos gratuitos.
Otro factor importante también destaca el asunto del aseo y los malos olores de algunas

personas en la escena. Obviamente, para la gran mayoria este aspecto es un passion killer.

En general, han habido muchos conciertos de salsa que se han presentado en Viena
gratuitamente, como por ejemplo, conciertos que se llevaron a cabo en la época del “Havana
Club” o en el “Floridita”. Otros eventos en cambio, han exigido un valor por la entrada. Sin
embargo esta no ha sido muy alta en comparacién a las que normalmente se exigen para otros
conciertos en esta ciudad. La costumbre de muchos salseros a que la entrada a los eventos
debe ser gratuita o muy favorable, ha conllevado a que muchos grupos musicales de talla
mundial no vengan a tocar a Viena, y también, a que la produccion de la musica de salsa local
se haya demorado mas en sobresalir. Ademas, a esto se suma una remuneracion insuficiente al
trabajo de muchos masicos salseros, que por ende no pueden vivir de su trabajo con la musica
y les toca desemperfiar otro oficio en paralelo. Afortunamente, también se destacan a otros
participantes que con mucha frecuencia asisten a los conciertos y de esta manera apoyan a las
bandas musicales y establecimientos. Seguidamente, también se nota la llegada de nuevos
participantes jovenes, los cuales actualmente constituyen el crecimiento de diversos grupos
dentro de la escena latina. Asi lo declardé el profesor colombiano de salsa durante la

indagacion registrada®’.

164 Entrevista relaizada a un profesor de salsa de origen colombiano en la fecha 25.sep.2020.
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1. EDAD - ATTER

a0

Edad en afos

Persaonas

Figura 5. Resultados de la encuesta — Pregunta 3

La figura 6 muestra que la mayoria de las personas indagadas viven en esta ciudad hace mas
de 10 afos, y por consiguiente tienen una alta posibilidad de visitar con méas frecuencia los
establecimientos latinos de esta ciudad y participar de su escena salsera. Muchos se han

vinculado a la escena latinoamericana de esa ciudad, incluso desde sus inicios (véase la figura

7).
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4. ;Habita en Viena, desde hace cuanto tiempo? - Leben Sie in Wien, wie lange schon?"

4

Personas

0
w5 ‘;-(\G‘: ‘;-(\0% Qrpﬁ‘: ‘;-00% ‘50(? ‘500& 600" ‘5{\0‘, ‘;-00& 600" ‘;@" ‘;-(\G‘: ‘;-(\0% Qrpﬁ‘: ‘;-00%
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Edad en afios

Figura 6. Resultados de la encuesta — Pregunta 4

11. ;Cuinde comenzo a visitar los clubes de salsa en Viena? - Wann haben Sie angefangen, Salsa-Clubs m Wien zu
besuchen?

10

Personas
J

10 12 13 15 17 18 20 21 22 25 26 29 30
afos afos afos afos afos afos afos afos afos afos afos afos afos

Edad en afios

Figura 7. Resultados de la encuesta — Pregunta 11
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Comparando las figuras 7 y 8 correspondientes a las preguntas 11 y 12 de la encuesta, se
aprecia una alta concordancia entre lo que la gente activa en este medio sabe sobre la llegada
de este concepto musical a Viena, y el tiempo en que ellos empezaron a participar en esta
escena. A parte de eso, cerca de un 23 por ciento de los resultados de la figura que se aprecia
a continuacién, hacen pensar que la salsa llegd a Viena hace mas de 25 afios. Esta
informacion también coincide con las indagaciones obtenidas por medio de las entrevistas. El
profesor colombiano de salsa radicado en Viena desde la década de los 90, declara que para la
época en que él llegd aqui, ain no habia comenzado la escena salsera. Comento que tuvieron
que pasar algunos afios hasta que se prendiera el fogon de “La salsa” en esta ciudad'®. La
entrevista realizada al dj chileno, también comprueba la declaracién anterior. También afiadid
que uno de los primeros locales de salsa fue el “Macondo”, el cual ensayé un leve programa
de masica y bailes a finales de la década de 1980. Sin embargo, ain muy lejos de adquirir los
verdaderos estandares de la escena latina que se aprecia actualmente. Otro representante de
los inicios de la escena latina, recuerda que la verdadera escena salsera comenzd para
mediados de la década de los 90 en el establecimiento “Havana Club” del primer distrito de la

ciudad®®®,

12. ;Sabe mas o menos cuando se empezo a hablar de "La
wann man in Wien tiber

=n Wiena?- Wiesen Sie mehr oder wemger, seit
a" spricht™

@ 16 atios 20 afios 23 afios @ 26 afios 30 afios 40 afios No sabe

Figura 8. Resultados de la encuesta — Pregunta 12

165 \sgase en el apéndice la entrevista realizada al profesor de salsa el 25.Sep.2020.

186 \/gase en el apéndice la entrevista realizada al Barkeeper de uno de los clubes latinos de Viena el
27.Feh.2021.
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Los siguientes diagramas comprenden el significado y la sensacion en cuanto a “La Salsa” y
su escena. La finalidad consistia en averiguar otras definiciones que le dan las personas a este
ambiente salsero. Los datos expuestos dejan ver con claridad que la mayoria de las personas
indagadas no describen a “La Salsa” como algo meramente técnico, por decir asi, solo como
un baile o estilo de musica, sino como algo mas personal. La gran mayoria relaciond este
concepto musical con sentimientos. Esto da a indicar, que una fuerte interaccién en el espacio
salsero, permite desarrollar con el tiempo un vinculo emocional. Entre méas fuerte y positiva
es la experiencia, mas fuerte es la necesidad de regresar y revivir esas sensaciones. Expertos
en el andlisis del comportamiento que hablan de muchos de estos aspectos desde la
perspectiva de la actividad cerebral, pronuncian que la realizacién de una actividad
interesante, activa el sistema o formacion reticular ascendente dentro del cerebro. Esta parte
actua como una linterna de enfoque que le recuerda a nuestro cerebro de hacer algo que es
importante para nosotros'®’. Esto sucede generalmente cuando realizamos actividades visuales
y emocionales. Los aportes ilustrados en la parte inferior evidencian un fuerte interés en la

realizacion de las actividades concernientes a la escena salsera.

13, [Qué significa la Salsa para usted? - Was bedentet “La Salsa” fur Sie?

Amor

Energia
Identificacion cultural
Bailar

Encuentre cultural
Estilo de vida
Eelajacion
Terapia, salud
Libertad
Socializacion
Pasicn
Vacaciones

Alegria de vivir
Personas

Figura 9. Resultados de la encuesta — Pregunta 13
Todo lo anterior comparado con la figura inferior (10), deduce que una alta participacion en
en el espacio donde se pueden llevar a cabo todas las practicas ya mecionadas, con el tiempo

187 \/ideo sobre como trazar objetivos: https://www.youtube.com/watch?v=LZZgxc1tnGM&t=231s.
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desarrolla la sensacion de estar en una terapia donde se pueden suplir todos esos intereses
emocionales. Asi lo demuestran los resultados obtenidos de varias personas comprometidas
con esta escena. Se identifica a la salsa y su escena, como un espacio donde se transmiten
sentimientos y emociones. Por ejemplo, la necesidad de conexion sociocultural que muchos
latinoamericanos buscan cuando residen en paises extranjeros. Algunos han aportado frases
como, 4 través de “La Salsa” siento una conexion con mis raices y mi cultura (Véase l0s
aportes registrados en el numeral 23 de la encuesta). Esto también reafirma el aspecto
fraternal y solidario que caracteriza a la “La Salsa” y su escena, lo cual también se destacé en

varias obras literarias y canciones mencionadas anteriormente (véase el capitulo 5).

23, Qué siento cnindo escucho/baile "La Salsa"? - Was empfinde ich, wenn ich "Salsa Musik" hore bzw. tanze?

Desahogo

CONEXION CONNUZ
Vacaciones

Tida

Diversign

Libertad

Emociones positivas
Ganas de bailar y de
Libertad

Nostalgia
sensualidad
Felicidad

Pasion

Alegria

Personas

Figura 10. Resultados de la encuesta — Pregunta 23

También durante la observacion de campo se registraron varios aspectos emocionales en
relacion a la escena latina y sus elementos musicales y artisticos. Aqui se permitié identificar
aspectos positivos y negativos dentro de la escena. Muchos de esos factores postivos han

facilitado el crecimiento de este espacio. Esto se demuestra a través de la motivacion de un
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publico, cuyo interés se nota con la presencia activa en muchos establecimientos y la

asistencia a muchos eventos musicales.

Durante la entrevista a uno de los barkeepers*® de los primeros establecimientos latinos de
Viena, se registrd su impresion acerca de la atraccion que se ha generado en Viena en torno a
la escena salsera. En ese sentido, el la describié como una especie de magnetismo. Lo primero
gue uno piensa, es que dicho magnetismo es causado principalmente por el interés hacia la
musica y los diferentes estilos de baile que se observan actualmente en esta escena. En
relacién a lo anterior se expone la siguiente figura (11). Los resultados destacan la variedad de
intereses hacia estos elementos artisticos, los cuales también dan a pensar que estos aspectos

han ayudado a la proliferacion de la escena latina en esta ciudad.

26. ;Qué me interesa en particular de “La Salsa"? - Was interessiert mich besonders an “La ||;]
Salsa"?

B Spalte 1
20

a. La masica (die Musik) b. Sus estilos de baile (lhre c. Ambas por igual (beide genau
Tanzstile) gleich)

Figura 11. Resultados de la encuesta — Pregunta 26

En relacion a lo positivo, se aprecia un efecto retroactivo entre la escena de la salsa y su
publico, lo cual ha incentivado al crecimiento y manutencion de muchos programas y
actividades salseras. Resultados concernientes a los numerales 19 y 20 de la encuesta dan
constancia de este fendmeno. Por ejemplo, la pregunta sobre los aporte de “La Salsa” a la
gente que participa en esta escena. Aqui se destacaron aspectos como, la conexion cultural, la

liberacién de estrés, la contribucion a la salud emocional, el espacio salsero como recargador

168 \/éase en el apéndice la entrevista realizada al barkeeper latino el 27.Feb.2021.
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de energia y fuente de diversion, la escena como facilitador para conseguir nuevas amistades,
amor, pasion, aventura, mejoramiento de la condicion fisica...etc. Asi mismo, los fanaticos
atribuyen varios aportes individuales a la escena salsera. Por ejemplo, su participacion activa
en este ambiente y la instruccion de los pasos basicos de salsa a muchos novatos que quieren
aprender a bailar sin tener que participar en los cursos de baile. Mucha gente ha aprovechado
esta variante para aprender a bailar salsa y lo hacen muy bien. Igualmente, otras personas
destacan su aporte a la escena salsera. Ellos describieron ese aporte por medio de la
publicidad y el marketing que distribuyen, asi como la transmicién de buena energia, alegria,
y unién.

A parte de lo anterior, la siguiente figura (12) expone algunos datos sobre lo que mas motiva a
la gente a interactuar en esta escena. Aunque muchos han llegado principalmente por el
interés de aprender a bailar los diferentes estilos afrocaribefios, aparentemente, con el tiempo
se han despertado otros intereses.

24, ;Qué me motiva a ir a bailar salsa?™ Was motiviert mich, Salsa tanzen zu gehen”

50
40
30
:
20
L
10
0
Otras El idioma Conocer Actvidad  Elaspecte  Compartir  La MMisica
espafiol muevas fisica nmlticultural  con ofras
personas personas

Figura 12. Resultados de la encuesta — Pregunta 24

El foco de atencidn hacia otros aspectos se ha hecho notar con el tiempo, por ejemplo, la
socializacion, integracion e interés por la cultura latinoamericana. Segin varias personas

indagadas, entre ellas el barkeeper dominicano, estos factores han permitido que se
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incrementen mas los viajes a varias zonas del Caribe, o que muchos opten por el aprendizaje
del espafiol. Seguidamente, el tipo de espafiol que se habla en Latinoamérica e identifica a
muchas comunidades afrocaribefias, es reconocido a nivel global como el idioma oficial en el
que se canta la salsa. Esto por una lado, ha ayudado a construir la identidad de la comunidad
latina en diferentes latitudes, y por otro lado, ha motivado a muchas personas a emigrar hacia
diferentes destinos que evidencian un alto asentamiento de hispanohablantes. Esta ha sido la

situacion de muchos inmigrantes que han decidido viajar hasta viena.

Como ya se expuso en el diagrama (8), al menos hace mas de 25 afios se empez6 a hablar de
salsa en Viena. La capital alberga por lo menos varios miles de latinos de diferentes origenes,
cuya llegada a este pais describe diferentes motivos. En cuanto a la relacion entre la
proliferacion de la salsa y la migracién, aportes concernientes a la pregunta nimero 36 de la

encuesta'®

exponen otras razones que han facilitado la llegada de la salsa a Viena. Agunas de
ellas son, los medios de comunicacién, las grandes y famosas orquestas de salsa y sus giras
internacionales, los intereses econdmicos de varias personas y establecimientos, muchas
personas de Viena de diversos grupos étnicos que se interesaron por aprender la salsa, asi
como la llegada y crecimiento de la comunidad latina en esta ciudad. En relacion a este altimo
aporte, en la parte inferior se puede obaservar que mas del 50 por ciento de los indagados,
consideran la migracion como un factor importante para el desarrollo de la escena salsera de

esta ciudad.

35. La inmigracion ha sido impoertante para el desarrollo de la salsa en Viena -~ - Die |_|:|
Einwanderung war wichtig fur die Entwicklung der Salsa in Wien

Bl Spalte 1
30 P

20

Zeile 1a. Totalmente de acuerdo b. De acuerdo (ich stimme zu) c. Neutral (ich stimme eher zu)
(lch simme voll und ganz zu)

Figura 13. Resultados de la encuesta — Pregunta 35

169 \/éase los datos aportados en el apéndice.
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Continuando con la fuerza de atraccién que muchos percibimos hacia esta escena latina,
también se indagd sobre otros aspectos que reflejan un alto interés por el acercamiento a este
centro de interaccion. Estos comprenden entre otros, el factor social y cultural que se aprecia
en el espacio donde diversos grupos étnicos practican las diferentes actividades de la musicas
afrocaribefas,y comparten diversidad de patrones de comportamiento. Estos comportamientos
se leen en la forma de bailar de cada persona, pero también a través de su conexién con el
medio y su expresion emocional. Como ya se expuso anteriormente, las personas son
portadoras de una cultura, y esa cultura determina muchos de sus patrones de
comportamiento. Lo anterior se puede definir como una programacion mental que cada
persona lleva en si misma (Hofstede 1993:18f). Los componentes culturales que cada persona
representa a traves de su comportamiento, participan también del espacio que se comparte en
la escena latina. Ademas de lo anterior, en el ambito salsero tambien se ha podido identificar,
que los responsables de todo este intercambio multicultural son individuos que representan

diversas comunidades étnicas.

Los resultados concernientes a la pregunta numero 24 de la encuesta “Qué me motiva a ir a
bailar salsa?, Dejan ver que la escena salsera sirve para conocer nuevas personas. Por
consiguiente, esto demuestra un interés por la interacciobn con otras personas.
Simultaneamente, esta accion favorece procesos de comunicacion donde es posible
intercambiar, no solo el lenguaje hablado, sino el lenguaje escondido a través de la expresion
corporal. Todo aquello también favorece el intercambio de expresiones que incluyen

emociones y sentimientos.

De esta manera, los resultados demuestran que para muchos amantes de “La Salsa” en esta
ciudad, la llegada de muchas personas de la cultura latinoamericana ha sido importante para el
desarrollo de nuestra cosa latina en Viena.

Las preguntas 37 y 38 de la encuesta'”

arrojan un porcentaje positivo de mas del 50% . Aqui
la mitad de las personas encuestadas considerd que mediante el contacto con la escena salsera
es posible interacturar con otras culturas y aprender mas de ellas. Ademas de lo anterior, mas
del 50 por ciento asintié que “La Salsa” y su escena son una buena alternativa en la lucha
contra la xenofobia. Segun Stoérl, a lo largo de la historia de la humanidad siempre se han

visto movimientos migratorios y los resultados culturales y conflictos de esos contactos. Por

170 v/éase en el apéndice los diagramas con los resultados de las preguntas 37 y 38.
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ejemplo, el racismo y la xenofobia. Hoy en dia, las diversas caracteristicas de migracién son
un motivo de investigacion. Estos estudios contribuyen a que se eliminen malos entendidos
dentro de la poblacion, se identifiquen conflictos y se reflexione sobre el aporte de posibles
soluciones en cualquier lugar. Aqui Storl trata el tema de la migracion y los procesos
multiculturales. En ellos también se aprecia toda una serie de conflictos y teméticas referentes

a diversos grupos étnicos que han emigrado a Alemania en calidad de refugiados.

La causa de esos movimientos migratorios abarca diferentes situaciones politicas,por ejemplo,
el caso de los desplazados por la guerra en Siria y otras regiones (Storl 2019: 84- 117). La ola
de migrantes latinos ha Austria ha traido también una serie de diferencias y conflictos
similares. Dentro de las diferencias también sobresalen otras posibilidades de contacto, por
ejemplo, diversidad de practicas socioculturales. Estas ultimas han favorecido la integracion
de muchas culturas y la aceptacion y tolerancia por muchas de sus diferencias. Como ya se
pudo constatar anteriormente, tanto la musica como los bailes afrocaribefios, también han
funcionado como herramientas de acercamiento e interaccion sociocultural entre las diversas

comunidades étnicas que comparten el espacio social latinoamericano en Viena.

A parte de otras opiniones de la comunidad salsera acerca de la interaccion cultural en este
medio, sobresalieron las siguientes impresiones que vale la pena destacar, “uno esta abierto a
todas las personas sin importar la procedencia”, “La Salsa no tiene fronteras ni naciones”, “ser
participe de ella requiere nada méas de motivarse”. “La Salsa no tiene clase social definida”,
“llegd como una moda a Viena y se ha mantenido”, “trae una parte muy bonita de

Latinoamérica para el mundo™, “transmite la alegria y vibra de los latinos en general”*".

En relacion a los aspectos positivos de la escena salsera ya se mencionaron varios
anteriormente, ahora bien, muchas personas opinan que también existen factores que afectan
este espacio negativamente, por ejemplo, el excesivo consumo del alcohol, los prejuicios en
cuanto al sexo y las drogas, la pérdida de originalidad como consecuencia del aumento de la
comercializacion, el acoso sexual por parte de algunos individuos, a veces muchas reglas para
disfrutar del baile, otras veces, pocas reglas en cuanto al respeto por el espacio de baile y la
pareja, es decir, por el pedacito de pista de baile que cada quien comparte con su compafiero o

compafiera en un establecimiento. Asi mismo, el cobro de la entrada a algunos clubes, la

171 \sgase el diagrama con los resultados de la pregunta nimero 33 de la encuesta en los datos aportados en el
apéndice.
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selectividad injusta, el machismo en algunos hombres y en algunos textos de las canciones de

salsa, asi como la observacion de discriminacién y racismo, entre otros aspectos.

Los diferentes aspectos positivos y negativos ya mencionados pueden ejercer gran influencia
en la participacion de estas actividades. Segun los resultados de la figura (14) la escena
salsera en Viena ha crecido considerablemente. Mas del 70 por ciento opin6é que “La Salsa”
en Viena se ha desarrollado. Eso indica que los aspectos positivos de esta escena representan
un caracter mas fuerte que los negativos. También se podria deducir, que los factores menos
favorables para la salsa se han podido contrarestrar gracias a la colaboracion de la comunidad
salsera y su interés por mantener un buen ambiente.

17. Se ha desarrollado mas la salsa en Viena o se ha estancado? - Hat sich "La Salsa" in Wien
weiterentwickelt oder stagniert?

B Spalte 1
30

20

Ha evolucionado/hat sich weiterentwickelt Se ha estancado/stagniert

Figura 14. Resultados de la encuesta — Pregunta 17

172 '1os resultados de la

Respecto a la buena manutencién y excelencia de la escena salsera
encuesta destacan algunas sujerencias del publico salsero. Por ejemplo, méds musica y
conciertos al aire libre, establecimientos mas grandes y con buenas pistas de baile para todas
las edades, introduccion de “La Salsa” a festividades y establecimientos méas atractivos, es
decir, fiestas en el Ayuntamiento o en el Palacio Imperial. Ademas, “pensar menos, sentir

mas” y mantener establecimientos donde “La Salsa” sea pura y clasica...etc.

Otros aspectos que se tuvieron en cuenta para destacar cambios de identidad en la escena

latina, comprenden la opinion de muchos participantes sobre la participacién de la mujer en la

172 vséase el diagrama con los resultados de la Gltima pregunta del formulario de la encuesta en los datos
aportados en el apéndice.
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escena salsera, asi como la influencia de “La Salsa” en su emancipacién'”. Los resultados
destacaron un 50 por ciento de aceptacion en cuanto a esta afirmacion. Segun lo apreciado en
el campo de observacion activa, Viena cuenta con bandas musicales de salsa en donde se
refleja una alta participacion femenina. Varias mujeres se distinguen por su liderazgo en la
produccion y direccion musical. También se nota un mayor interés por parte de muchas
mujeres en aprender la forma de guiar en el baile, por ejemplo, varias mujeres bailan en pareja
con otras y presentan un excelente dominio en la conduccion y transmision de los comandos
de las diferentes figuras de salsa. Eso no quiere decir que se haya cambiado el orden
tradicional visto hasta ahora en la escena del baila. La direccion en el baile de salsa y en
muchos otros aun corresponde a los hombres. A pesar de todo, muchas mujeres han
demostrado gran interés por aprender la manera de guiar e impartir los diferentes comandos
en el baile. Esta particularidad se ha venido presentando con mayor regularidad, sobretodo en
durante la ejecucion de la rueda de casino. A parte de lo anterior, en cuestion de la igualdad
de géneros aun muchas mujeres no entienden, por qué ellas alin tienen que seguir los
comandos que imparten los hombres en la salsa? En afiadicion a lo anterior, Wieschiolek

aporta lo siguiente:

Finally, the strict assignment of gender roles in salsa dancing — with
divergent sets of movements for men and women, the man leading the
woman, who has to accept and follow his lead (Wieschiolek 1999:123).
Many german women, on the other hand, stress their independence, which
makes it very awkward and strange for them to accept another (male)
person’s lead. (Wieschiolek 1999:128 en Dyck/Archetti 2003)

Por consiguiente, la imagen de la mujer dentro de “La Salsa” ha mejorado bastante. ESto
también se refleja en las composiciones de muchos textos de salsa. Hoy en dia, se nota que
los artistas se han enfocado en que la produccion de sus temas no sea de orientacion tan
machista. Sin embargo, siempre existen excepciones.

Seguidamente, un rumor que se ha expandido mucho en relacion a “La Salsa” y los latinos

9174

tiene que ver con la siguiente afirmacion: “Los latinos llevan la salsa en la sangre™ "™ , sobre

esta afirmacion solo el 50 por ciento estuvo de acuerdo. En relacion a lo anterior, la pregunta

173 pregunta niimero 29 de la encuesta. Véase datos adjuntos en el apéndice.
174 \éase en los datos adjuntos en el apéndice la pregunta nimero 27 de la encuesta.
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del cuestionario expuesta en la figura inferior (15) fue respondida con mas de un 50 por ciento
de asentimiento.
28. ;Podria una persona sin raices latinoamericanas, llegar a bailar mejor "La Salsa" que una

que si tiene? - Wirde eine Person ohne lateinamerikanische Wurzeln "La Salsa" besser tanzen
kénnen als eine, die welche hat?

B Spalte 1

a. Totalmente de acuerdo b. De acuerdo (ich c. Neutral (ich stimme d. No estoy de acuerdo
(lch stimme voll und ganz stimme zu) eher zu) {Ich stimme nicht zu)
zu)

Figura 15.Resultados de la encuesta — Pregunta 28

Finalmente, hemos llegado al recorrido y andlisis de la dltima figura (17) de la encuesta.
Tanto el sondeo por medio del cuestionario como las entrevistas, arrojaron valiosa
informacion sobre las impresiones de las personas comprometidas con esta escena musical y
artistica. Un poco més del 50 por ciento de las personas opinaron que notan cambios positivos
en su personalidad. Asi mismo, un poco mas de la cuarta parte lo ve de manera normal,
mientras que menos de una décima parte no observa cambios en su personalidad. En
afiadicion a lo anterior, las impresiones recolectadas de las entrevistas destacaron varios
cambios en la personalidad durante su participacion en varios eventos. Por ejemplo, la
asimilacion de algunas formas de bailar. También se destacaron cambios concernientes al
desarrollo de “La Salsa”. Aqui los entrevistados opinaron que en relacion a la escena salsera
actual, 20 afios atras habfa més unién y solidaridad'. Seguidamente, también se destacé la
asimilacion y adaptacion de ciertas conductas culturales latinoamericanas por parte de
personas locales, tales como, la forma de saludar o el uso de algunas palabras en espafiol, las

cuales caracterizan muchos aspectos de la cultura latinoamericana®".

175 \sgase en el apéndice la entrevista realizada al barkeeper latino el 27.Feb.2021.
176 \/éase en el apéndice la entrevista realizada al dj chileno el 22.0ct.2020.
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30. Desde que comence a bailar "Salsa" y he estado en estrecho contacto con su escena en
Viena, he notado cambios positivos en mi personalidad y en mi forma de actuar. Seit ich
angefangen habe "Salsa” zu tanzen und in engem Kontakt mit seiner Szene in Wien war, habe
ich positive Veranderungen in meiner Personlichkeit und in meiner Art zu handeln bemerkt.

B Spalte 1

a. Totalmente de acuerdo b. De acuerdo (ich c. Neutral (ich stimme d. No estoy de acuerdo
(lch stimme voll und ganz stimme zu) eher zu) {Ich stimme nicht zu)
(]

Figura 16. Resultados de la encuesta — Pregunta 30

7. Conclusiones:

Teniendo en cuenta todo el apoyo bibliogréfico, las herramientas de indagacion y los anélisis
de toda la informacion obtenida a lo largo de esta investigacion, pude concluir que “La Salsa”
llegd a Viena por diversos motivos, entre ellos, la globalizacion y la migracién transnacional.
Como se aprecié durante el desarrollo de la parte tedrica, ambos aspectos sobresalen en
importantes discursos, especialmente en la tematica concerniente a la poscolonizacién y sus
efectos actuales. Estos ayudaron a visualizar mejor la distribucién que se aprecia actualmente
en las sociedades modernas. También se expusieron las razones que han conllevado al
desplazamiento de diversas comunidades étnicas. Muchas de esas razones estan relacionadas
con el nuevo orden social, que varios autores destacaron como el continuismo de la
colonizacion. Asi mismo, las teorias poscoloniales ofrecieron un claro enfoque de las razones
que conllevaron al desplazamiento forzado de un sinnimero de comunidades. A causa de ello,
se produjo un encuentro de diversos grupos étnicos que terminaron compartiendo toda una
diversidad socio - cultural. Como resultado de esa interaccion multicultural, surgieron muchos
acentos musicales y artisticos. De toda esa aleacion descienden muchas de las mdsicas y

bailes afrocaribefios que conforman los géneros incorporados en “La Salsa”.
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En definitiva, la musica y los bailes de salsa que se disfrutan actualmente en Viena son
producto de un largo proceso, conformado por diversos movimientos migratorios de caracter
voluntario e involuntario. Entre los aspectos negativos de la migraciéon involuntaria se
destacaron, la trata y la esclavitud, asuntos de guerra y persecucion politica, como el caso de
la migracién chilena a Viena en 1973, y la falta de oportunidades. Esta ultima destaco la
busqueda de mejores condiciones de vida. Como ejemplo se aportd la busqueda del suefio
americano Yy se hizo un paralelo con la Union Europea. Muchos de los motivos que describen
los inmigrantes destacan factores como, la adquisicion de un mejor trabajo y por consiguiente
una mejor remuneracion laboral a su esfuerzo. Lo anterior se puede definir con la adquisicion
de mejores oportunidades de desarrollo. Quiza estas son las razones mas destacables que han
atraido a muchos migrantes de origen latinoamericano a Europa. Lo cierto es que muchos han
escogido a Viena como destino final y viven aqui desde hace ya varias décadas. Ese fue el
caso de los latinos que introdujeron los primeros impulsos a la escena latina en esta ciudad.
También se expuso como gradualmente fueron llegando grupos de personas de distinta
procedencia. Primero fue la comunidad chilena, luego llegaron colombianos, cubanos,
venezolanos...etc. En definitiva esta ola migratoria no solo trajo un collage artistico, sino
también sociocultural. Al respecto, la comunidad latina compuesta por una diversidad étnica
conformo sitios de encuentro para continuar con sus practicas musicales y danzarias. De estas
actividades se expusieron varios ejemplos, entre ellos, varios generos como la bachata y el

merengue, asi como los géneros que conforman la salsa, ademas de otros hibridos.

En ese orden de ideas, el verdadero desarrollo de la escena latina y “La Salsa” en Viena, se
inicié gracias a las reuniones y encuentros de diversos grupos socioculturales. En sus
comienzos fueron organizados por un grupo de personas, que poco o casi nada tenian que ver
con los origenes de la salsa y su produccién. Aun asi, jugaron un papel fundamental en los
arranques de la escena latina en esta capital. En ese sentido, la comunidad de los primeros
chilenos en Viena, fue en los inicios de la escena latina de esta ciudad, un modesto reflejo de
lo que ocurri6 en el barrio latino de Nueva York.

El boom de la escena latina en viena estuvo acompafiado por otros éxitos internacionales, por
ejemplo, el impacto que causo la produccion de Buena Vista Social Club y la produccién de
cinematografica de varias obras de salsa. Estos efectos favorecieron la organizacion de
muchas actividades y formas de participacion. Por consiguiente, la escena de “La Salsa”

termind siendo un negocio muy lucrativo que al final favorecié la organizacion de muchos
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establecimientos en varios sitios de la ciudad. Igualmente, este efecto atrajo a méas poblacion

latina a esta ciudad.

Como se pudo apreciar “La Salsa” es el producto de un largo recorrido migratorio, cuya
huella ancestral se percibe a través de la manifestacion sonora, visual y emocional de los
diversos elementos que conforman este coctel hibrido.Todos estos aspectos ofrecen un mejor
entendimiento, de porque la palabra salsa es mucho mas que una combinacién de
instrumentos que acompafian el movimiento de cuerpos creativos y sensuales. Apreciamos
pués, como esta mezcla de elementos abstractos nos presenta una narrativa simbolica. Esta
describe una participacion multiétnica y su rastro sociocultural a través de un sinfin de
vivencias. También estan plasmadas en diversos modelos artisticos, como el campo de la
musica, la composicién de textos, y la expresion corporal por medio de bailes y rituales. Hoy
en dia, estos elementos conforman las bases de las diversas formas y expresiones que se
aprecian en la escena salsera de esta capital. Asi mismo, todas estas formas de expresion han
ejercido una influencia positiva hacia algunos temas, por ejemplo, la migracion, el racismo,
los estereotipos y prejuicios. En ese sentido, “La Salsa” y su escena representan un espacio
donde se pueden llevar a cabo procesos de sensibilizacion que también generan cambios,por

ejemplo, la forma de pensar hacia otras personas, grupos étnicos y sus culturas.

La migracion representa un aspecto fundamental en la construccion de todo este andamiaje
historico etnocultural. “La Salsa” es un fendmeno sociocultural, resultado de la mezcla de
muchos componentes sociales y culturales que al mismo tiempo destacan la hibridez de
muchos portadores de los ritmos y bailes de esta musica. Asi mismo, se aprecié como la
migracion ha aportado grandes acentos a la escena sociocultural de diversas latitudes. Por
consiguiente, se demostré que esta escena vive y requiere de la participacion de diferentes
comunidades. El aflujo migratorio ayud6 a expander la etiqueta comercial de “La Salsa”, la
cual segun el conocimiento de varios protagonistas de la escena latina de Viena, llego a esta
ciudad al menos hace méas de 30 afios. Desde entonces, como ya se aprecié por medio de los
resultados, se identifica un constante desarrollo junto con la descripcion de diversos altibajos
que destacan aspectos positivos y negativos. Asi lo expresaron varias personas
comprometidas desde hace varias décadas con el desarrollo de la escena latina, y otras que se

han acercado con el fin de participar de las ofertas de esta musica y sus estilos de baile.
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Esta obra maravillosa se puede disfrutar hoy en dia de multiples maneras y en multiples
lugares. Como se aprecié anteriormente, toda esta simbologia esta influenciada por procesos
sociales que las personas reflejan a través de su construccion cultural. Seguidamente, la
escena salsera de Viena ofrece un espacio multicultural que incluye una diversidad de
identidades y culturas, no solo en las musicas y bailes, sino también en sus diferentes
practicantes. Segun los estudios literarios apreciados, aquella construccién cultural que
nosotros como individuos hilamos por medio de normas y valores, se aprecia y comparte

mediante multiples lenguajes.

Sin importar los aspectos culturales con los que muchas personas de diversa procedencia
estan programadas, mediante la escena salsera y sus bailes se favorecen procesos de
transculturacién. Se trata de las influencias hacia ciertos comportamientos y expresiones
verbales y no verbales, como por ejemplo, hacia la musica y sus diferentes formas de
expresion corporal en los bailes. Asi mismo, mediante la transculturacion también se detectan
diferencias entre los grupos étnicos. Por consecuencia, se crean estereotipos y prejuicios. No
obstante, el crecimiento de la escena latina en Viena y la fuerte demanda de las précticas de
los ritmos afrocaribefios, incluyendo todos los estilos de “La Salsa”, han ayudado a
sensibilizar y a reflexionar a muchos integrantes de la poblacion salsera sobre estos aspectos.
En este sentido, quedd demostrado que la salsa y su escena son buenas alternativas contra la

xenofobia, el racismo y la discriminacion.

Las similitudes y diferencias entre los individuos que comparten el espacio salsero de Viena,
se refleja en sus gustos por las diversas posibilidades que hay para disfrutar de la musica y los
bailes afrocaribefios. Diversos intereses han creado un tercer espacio donde se practica la
hibridez. Esta combinacion artistica y sociocultural ha influenciado positiva y negativamente
la trayectoria y desarrollo de la escena latinoamericana en Viena. Por una parte, se expreso el
interés por la conservacion de la parte tradicional de la escena latina de las primeras décadas,
y por otra parte, se expreso la preocupacion por una escena en continua expansion, la cual ha
venido impulsando la introduccion de nuevas normas. Por consiguiente, se han percibido
cambios referentes a la identidad de la escena salsera y la forma de participar en ella. Algunos
cambios que preocupan a los salseros de mayor recorrido en este espacio, comprenden la
pérdida de la autenticidad y unién que ha identificado a esta escena desde sus comienzos.
Seguidamente, los nuevos cambios estan influenciados por la adquisicion de otros habitos que
favorecen o dificultan la creacion de vinculos sociales y afectivos. Todos ellos pueden variar
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segun la escena en la que se participa. Por consiguiente, la escena salsera de hoy en dia esta
conformada por una diversidad de actividades musicales y artisticas. Igualmente, estas
incluyen a una diversidad de grupos. En este sentido, los grupos se pueden diferenciar desde
el punto de vista étnico, social,cultural y mediante la seleccion y preferencia por las diferentes

ofertas de participacion en este espacio de comunicacion multicultural.

Finalmente, toda la investigacion permitié constatar un alto interés y conocimiento hacia la
“La Salsa” y su ambiente por parte de muchas personas. Muchas de ellas han adquirido esta
nocion profunda mediante una practica intensa y continua de diversas formas de participacion
en este espacio multicultural. Por tanto, todo lo expresado ha permitido identificar muchos
factores que describen la originalidad y fraternidad que ha caracterizado a la salsa a nivel
global y local. Los resultados indican que la escena actual ha sufrido muchos cambios. segin
el conocimiento de la fanaticada salsera de las primeras decadas, todo era mas social, se
disfrutaba mas y se notaba mas union por parte de sus integrantes. Si se tienen en cuenta los
resultados que comparan la escena salsera vienesa de la actualidad con la de hace 20 afios,
entonces se puede concluir, que tanto la escena salsera, como su forma participativa han
sufrido cambios. Por consiguiente, los resultados se pueden traducir en varios cambios de
identidad. Aquellos que destacan aspectos identitarios en la escena salsera, sus musicas y
bailes, y aquellos cambios concernientes a la identidad de sus participantes. En relacion a “La
Salsa, hoy en dia se extrafia el caracter de union y fraternidad de las primeras décadas. La
escena demuestra una expancion que muchas personas llamaron por el nombre de
“atomizacion”, por consiguiente, se percibio un déficit de esa escencia unificadora que ha
caracterizado a la escena salsera de Viena. En relacion a lo anterior, esos cambios también
influyen en la forma de participacion. Por ejemplo, la manera de disfrutar de los bailes y de
socializar con otros participantes en la escena salsera. Actualmente, existen muchas escuelas
de salsa que ensefian las diferentes variantes de baile. Como resultado, hoy en dia se aprecia
la formacion de maultiples grupos dentro de la escena salsera. En ellos se pueden identificar
una diversidad de aspectos ritmicos, étnicos y socioculturales. En resumen, toda la
informacion aportada permitié demostrar que una larga e intensa participacion si favorece
cambios identitarios. Simultaneamente, todos los individuos y grupos que intervienen en este

espacio salsero, también hacen parte de la contruccion de estas identidades.
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10 Lista de entrevistas

e Profesor de salsa (Colombia) el 25.septiembre.2020
e Dj de salsa (Chile) el 22.octubre.2020
e Bailarina de salsa (Italia) 15.enero.2021

e Bartender (Rep.Dominicana) el 27.febrero.2021

11. Apéndice

El siguiente aporte incluye el formulario con las preguntas de la encuesta. A parte se adjunta
un Cd. En el se podréan apreciar los audios de las entrevistas, las transcripciones de estas, y los
resultados de la encuesta en formato excell. Cabe mencionar, que algunas informaciones

parecen estar omitidas. Esto se hizo a propdsito por motivos de anonimidad.
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11.1 Formulario de la encuesta

El siguiente formulario incluye un total de 41 preguntas. En los resultados que se adjuntan en
el Cd solo aparecen 40 preguntas, esto es debido a que se eliminé a proposito la informacion

de una pregunta (anonimato).
Querida comunidad salsera, Liebe Salsa Gemeinschaft!

Les pido que me ayuden a completar el siguiente formulario. El objetivo de este
cuestionario'”’ es: recopilar informacion para mi tesis de diploma en la Universidad de Viena:
“La Salsa en Viena” y sirve también para medir su motivacion y compromiso en la salsa

(antes de la crisis de Covid-19).

Ich bitte euch mir dabei zu helfen das folgende Formular auszuftillen. Dieser Befragung wird
im Zuge meiner Diplomarbeit verwendet und dient dazu eure Motivation und Engagement in

der Salsa (vor der Covid-19 Krise) zu bemessen.

Por favor, responda todas las preguntas. Toda la informacién serd tratada con absoluta

confidencialidad.
Bitte beantworten Sie alle Fragen. Alle Angaben werden absolut vertraulich behandelt.

1. Nombre —name (omitido en los resultados debido a la anonimidad de datos)

2. Sexo — geschlecht?
3. Edad — alter

4. Habita en viena, desde hace cuanto tiempo? - leben sie in wien, wie lange schon?

5. Ocupacion/beruf?

6. Otra ocupacion/pasatiempo - Nebenberuf/Hobby?

7. Tiene alguna ocupacion que tenga que ver con la musica o el baile? — Haben Sie einen

Beruf, der mit Musik oder Tanz zu tun hat?

Y7 El  formulario  también se puede encontrar en  internet en esta  direccion:
https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSe0lIpDvXIxByoFtxZrkzYg57DvspHIDONhoXQFInIQABUL2Q/vi
ewform?usp=sf_link.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

Desde hace cuanto tiempo? — Wie lange schon?

He recibido la influencia de mis padres o familiares latinoamericanos en la musica y/o los
bailes? - Bin ich durch lateinamerikanische Eltern oder Verwandte in Musik und/oder
Tanzen beeinflusst worden?

Si No

Me gusta la salsa/ Geféllt mir "La Salsa"?
Si No

Cuando comenzé a visitar los clubes de salsa en Viena? - Wann haben Sie angefangen,

Salsa-Clubs in Wien zu besuchen?

Sabe mas 0 menos cuando se empezé a hablar de "La Salsa" en Viena?- Wiesen Sie mehr

oder weniger, seit wann man in Wien Uber "La Salsa" spricht?

Qué significa la Salsa para usted? - Was bedeutet “La Salsa” fiir Sie?

Qué significa la Salsa para usted? - Was bedeutet “La Salsa” fiir Sie?
Sabe donde, y como se origind inicialmente "La Salsa"? - Wissen Sie, wo und wie
ursprunglich "La Salsa" entstanden ist?

Qué sabe sobre el inicio y el desarrollo de la escena latinoamericana en Viena,
especialmente la escena de "La salsa"? ¢(Cuando y cdmo sucedid esto? - Was wissen Sie
uber den Beginn und die Entwicklung der lateinamerikanischen Szene in Wien,

insbesondere der "Salsa"-Szene, wann und wie kam es dazu?

Qué opinas de la "escena salsera” en Viena hoy en dia (antes de la pandemia)? —-- Was

halten Sie heutzutage (Vor der Pandemie) von der "Salsa-Szene™ in Wien?
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18.

19.

20.

21.

22.

23.

24,

25.

26.

Se ha desarrollado maés la salsa en Viena o se ha estancado? - Hat sich "La Salsa" in Wien

weiterentwickelt oder stagniert?
Qué cambios he notado en Viena con respecto a la "Salsa" en los Gltimos 20 afios? -
Welche Veranderungen stelle ich in Wien fest in Bezug auf "Salsa" in den letzten 20

Jahren?

Qué ha aportado usted al crecimiento de la salsa en Viena? - Was haben Sie zum
Wachstum von Salsa in Wien beigetragen?

Qué ha aportado "La Salsa" a tu vida? - Welchen Beitrag hat "La Salsa” zu lhr Leben

geleistet?

Queé estilos de baile de "Salsa" conoces? - Welche "Salsa Tanzstile" kennen Sie?

De los estilos de baile de "Salsa™ que conozco, ¢cudl me gusta mas? - Von der "Salsa"

Tanzstile die ich kenne, welche geféllt mir am besten?

Qué siento cuando escucho/bailo "La Salsa™? - Was empfinde ich, wenn ich "Salsa

Musik" hore bzw. tanze?

Qué me motiva a ir a bailar salsa?- Was motiviert mich, Salsa tanzen zu gehen?

a. Lamdusica

=

Compartir con otras personas

Conocer nuevas personas

a2 o

El aspecto multicultural

@

El idioma del espariol

—h

Por actividad fisica/salud

g. Otras

Qué publico me gusta mas cuando voy a bailar "Salsa" en Viena?- Welches Publikum

mag ich am liebsten, wenn ich in Wien "Salsa" tanzen gehe?
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27.

28.

29.

30.

Latinoamericano (todos los paises de latinoamérica)

o o

Austriaco/europeo

o

De todo un poco

e

No me importa

Qué me interesa en particular de "La Salsa"? - Was interessiert mich besonders an "La
Salsa"?

a. Lamusica

b. Sus estilos de baile

c. Ambas por igual

Qué opino de esta afirmacion: Los latinos llevan "La Salsa™ en la sangre? - Was ich von
dieser Aussage halte: Latinos haben "La Salsa™ im Blut?

a. Totalmente de acuerdo

b. De acuerdo

c. Neutral

d. No estoy de acuerdo

Podria una persona sin raices latinoamericanas, llegar a bailar mejor "La Salsa" que una
que si tiene? - Wirde eine Person ohne lateinamerikanische Wurzeln "La Salsa™ besser
tanzen konnen als eine, die welche hat?

a. Totalmente de acuerdo

b. De acuerdo

c. Neutral

d. No estoy de acuerdo

La "Salsa" también ha contribuido con la emancipacion de las mujeres en Viena! por
ejemplo: Actualmente las mujeres que van a bailar "Salsa™ también toman la iniciativa de
invitar a bailar a otra persona (hombre o mujer). Tradicionalmente esto no ha sido bien
visto. Esta usted de acuerdo? Auch in Wien hat "Salsa” zur Emanzipation der Frau

beigetragen! Ein Beispiel: Frauen, die zum "Salsa"-Tanzen gehen, ergreifen heute auch
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31.

32.

33.

die Initiative, jemand anderen (Mann oder Frau) zum Tanzen aufzufordern. Traditionell ist
dies verpont. Finden Sie das auch so?

a. Totalmente de acuerdo

b. De acuerdo

c. Neutral

d. No estoy de acuerdo

Desde que comencé a bailar "Salsa" y he estado en estrecho contacto con su escena en
Viena, he notado cambios positivos en mi personalidad y en mi forma de actuar. Seit ich
angefangen habe "Salsa" zu tanzen und in engem Kontakt mit seiner Szene in Wien war,
habe ich positive Verdnderungen in meiner Personlichkeit und in meiner Art zu handeln
bemerkt.

a. Totalmente de acuerdo

b. De acuerdo

c. Neutral

d. No estoy de acuerdo

Me parece positivo, que grupos de diferentes culturas y procedencias se encuentren en un
mismo lugar para disfrutar de la "La Salsa" — Es scheint mir positiv, dass sich Gruppen
unterschiedlicher Kulturen und Herkunft am selben Ort treffen, um "La Salsa" zu
geniefl3en. “

a. Totalmente de acuerdo

b. De acuerdo

c. Neutral

d. No estoy de acuerdo

La salsa favorece a una mejor integracion socialcultural - Salsa befurwortet eine bessere
soziokulturelle Integration.

a. Totalmente de acuerdo

b. De acuerdo

c. Neutral

d. No estoy de acuerdo
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34.

35.

36.

37.

38.

Qué mas opino de la interaccion cultural por medio de la salsa? - Was halte ich noch von

der kulturellen Interaktion durch "La Salsa™?

Dado que estoy involucrado en la escena de la salsa, estoy mas abierto a las interacciones
socioculturales. - Seit ich in der Salsa-Szene aktiv bin, bin ich offener flr soziokulturelle
Interaktionen.

a. Totalmente de acuerdo

b. De acuerdo

c. Neutral

d. No estoy de acuerdo

La inmigracién ha sido importante para el desarrollo de la salsa en Viena = - Die
Einwanderung war wichtig flr die Entwicklung der Salsa in Wien

a. Totalmente de acuerdo

b. De acuerdo

c. Neutral

d. No estoy de acuerdo

Ademas de la influencia de la migracion latina, ¢hay algo mas que haya contribuido a
promover la salsa en Viena? - Gibt es neben dem Einfluss der Latino-Migration noch

etwas, das dazu beigetragen haben konnte, Salsa in Wien zu férdern?

Mediante del contacto con la salsa, es posible interactuar mejor con otras culturas y
aprender méas de ellas. - Durch den Kontakt mit "La Salsa™ ist es moglich, besser mit
anderen Kulturen zu interagieren und mehr tber sie zu erfahren.

a. Totalmente de acuerdo

b. De acuerdo

c. Neutral

d. No estoy de acuerdo
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39. "La salsa" es una buena alternativa en la lucha contra la xenofobia - "La Salsa" ist eine

grolRartige Alternative zur Bekdmpfung von Fremdenfeindlichkeit

a.
b.
C.
d.

Totalmente de acuerdo
De acuerdo
Neutral

No estoy de acuerdo

40. Qué aspectos negativos encuentra respecto a la escena de "La Salsa en Viena? —- Welche

negativen Aspekte finden Sie bezuglich der Szene von "La Salsa in Wien"?

41. Qué elementos considera usted que deberia contener la escena de "La Salsa" en Viena

para ser excelente? Welche Elemente sollte Ihrer Meinung nach die Szene von "La Salsa™

in Wien enthalten, um ausgezeichnet zu sein?
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