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»Man kann die Odyssee auf zweierlei
Weise lesen[...]: die Heimkehr des
Odysseus und die Wunder und Gefahren
des Meeres. Wenn wir die Odyssee auf
die erstgenannte Weise lesen, haben wir
die Idee der Heimkehr, die Idee, dall wir
verbannt sind, da8 unsere wahre Heimat
in der Vergangenheit liegt oder im
Himmel oder sonstwo, dall wir nie zu
Hause sind.*

Jorge Luis Borges in Das Handwerk des
Dichters. S. 37 f.

,,Geschichten werden erzihlt, um etwas
zu vertreiben. Im harmlosesten, aber
nicht unwichtigsten Falle: die Zeit.
Sonst und schwererwiegend: die
Furcht.

Hans Blumenberg in Arbeit am Mythos.
S. 40
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1. Einleitung:

a) Untersuchungsgegenstand:

Nebenfiguren sind eine seltene Spezies. Gewiss nicht in der Literatur, in der Forschung
scheinen diese aber das zu sein, was sie vorgeben zu sein: Randnotizen, Beiwerk. Joseph
Roth schuf in seinem schriftstellerischen Werk ein wahres Panorama an Figuren und
Figurentypen. Deshalb sollten diese auch nicht weiter im Verborgenen bleiben, sondern
an die Oberfliche geholt und aus dem Gewebe der Texte losgelost werden. Wenn man
Joseph Roths Gesamtwerk als ein zusammenhdngendes, zusammengefiigtes Ganzes
betrachtet, so scheint eine Verbindung zwischen den einzelnen Romanen und
Erzéhlungen, zumindest im Spétwerk, zu bestehen. Es sind die wiederkehrenden
Figurentypen, Nebenfiguren die sich wie ein eng gekniipftes Netz {iber das Schaffen von
Joseph Roth legen. Beim Lesen entgehen einem die immer wiederkehrenden, sich
wiederholenden Namen der handelnden Figuren, Nebenfiguren und Figurentypen in den
Werken nicht. Das Interesse bezieht sich nicht alleinig auf die Nennung dieser, nein, es
sind die Trager solcher wiederkehrender Namen die in den Fokus dieser Arbeit geriickt
werden. Sind es dieselben Figuren, welchen ein bestimmter Name zugewiesen wurde
oder scheinen diese sich nur an ihrer Oberfliche zu tangieren? Der
Untersuchungsgegenstand dieser Arbeit sind die wiederkehrenden Nebenfiguren im
spateren schriftstellerischen Schaffen von Joseph Roth. Wie schon angedeutet wurde
treten einzelne fiktive figurale Personifikationen von unterschiedlichen Figurentypen
immer wieder auf und stellen verifizierbare Knotenpunkte im Textgewebe dar. Wie man
an einzelnen Beispielen noch sehen wird ist es kein symmetrisches Netz welches
gesponnen wurde, und so wird dennoch und gerade deswegen, um mit Barthes zu
sprechen, der Versuch unternommen die ,,Struktur [...] in allen ihren Wiederholungen
und auf allen ihren Ebenen®, nachzuvollziehen und den einzelnen Gewebefidden wie

(131

einer ,,Laufmasche*! zu folgen.

Barthes, Roland: Der Tod des Autors. In: Texte zur Theorie der Autorschaft. Hrsg. u. komm. von Fotis
Jannidis, Gerhard Lauer u. a. Stuttgart: Reclam 2000. S. 191. Barthes artikuliert, dass man die Schrift
nur entwirren, aber nicht entziffern kann. Die Struktur kann wie eine Laufmasche verfolgt werden, aber
ohne Anfang und ohne Ende.



Alleine die Nennung eines bestimmten Namens hat Verweischarakter. Wie schon
formuliert, werden die wiederkehrenden Namen die hdufiger bei Roth zu finden sind erst
dann in diese Arbeit aufgenommen, wenn hinter diesen auch die entsprechende Figur
steckt, sich zu erkennen gibt, beziehungsweise den Schein aufrecht erhilt, hinter einem
bestimmten Namen zu stecken. Dass die Identifikation einer Figur alleine iiber die
Zuschreibung durch einen Namen erfolgt, greift zu kurz. Einerseits ist die Zuschreibung
eines Namens auf eine Figur, wie unter anderem anhand der Textkritik an dem Roman
Das falsche Gewicht gezeigt wird, nicht bindend, anderseits verbergen sich hinter sich
wiederholenden Namen im Werk Roths nicht unbedingt dieselben Figuren, wohl aber oft
derselbe Figurentypus. Als Beispiel kann hier der Figurentyp des Dieners angefiihrt
werden. Im Radetzkymarsch wie auch in Die Kapuzinergruft wird der Hausdiener an dem
ithm zugewiesenen Namen ,Jacques“ gerufen. Im Radetzkymarsch versucht der
Bezirkshauptmann nach dem Ableben des altehrwiirdigen Dieners dessen Namen auch an
die nachfolgenden weiterzugeben. Auch lassen sich Figuren, welche nicht iiber einen
iibereinstimmenden Namen verfiigen, tiber ihren Berufsstand innerhalb der Romane und
Erzéhlungen definieren. Ein aus der Fiille besonders herausragender Berufsstand ist der
des Schankwirtes. An seinem Exempel konnen, werkiibergreifend gesehen, die im
Folgenden zu erorternden Unterscheidungen, Gemeinsamkeiten und Problematiken von
Name, Figur und Figurentyp zusammengefiihrt und diskutiert werden. Wie hier in dieser
Einleitung schon zu erkennen wird zwischen Hauptfiguren, Nebenfiguren und
allgemeinen Figurentypen unterschieden. Eine genauere Eingrenzung der Begriffe hat im
nachstehenden Kapitel noch zu erfolgen.

Abhidngig durch die unterschiedlichen Frequenzen der Wiederkehr bestimmter Figuren
und ihrer topographischen Verortung in den Texten erfolgt eine Eingrenzung der
Textgrundlagen. Die wiederkehrenden Nebenfiguren/Figurentypen bilden einen ersten
Rahmen der Arbeit. Um eine weitere Einschrinkung vorzunehmen, werden diese einem
bestimmten Umfeld, einer geographischen Lokalisation im Werk von Joseph Roth
zugeordnet. Diese topographische Konstellation ist im Grenzgebiet der ehemaligen
osterreichisch-ungarischen Monarchie und Russland gegeben — dem Grenzraum — und
der darin angesiedelten Grenzschenke.

Als primédrer Text wurde in diesem Fall Das falsche Gewicht (1937) herangezogen,

welcher zur Génze im ostgalizischen Raum, an der Grenze zum ehemaligen russischen



Reich, verortet ist. Die darin beschriebenen, in anderen Werken wiederkehrenden Orte
und Figuren/Figurentypen bilden den Ausgangspunkt der Uberlegungen. Weitere Texte
Roths welche in diese Arbeit einflieBen, sind Der stumme Prophet (1929), Hiob (1930),
Radetzkymarsch (1932) und Die Kapuzinergruft (1938). Im Roman Das falsche Gewicht
kann die groBtmogliche Schnittmenge angenommen werden. Es versammeln sich in
diesem Werk unter anderem der Figurentypus des Schankwirtes, sowie die Nebenfiguren
des Wachtmeister der Gendarmerie Slama, der aus dem Radetzkymarsch bekannte ist,
und der Grenz- und Menschenschmuggler Kapturak, welcher in allen vorherig genannten
Werken vorkommt. Sie alle, der Schankwirt, der Wachtmeister und der Schmuggler sind
durch die Grenzschenke aneinander gebunden. In der Topographie der Schenke, der darin
versammelten Nebenfiguren und Figurentypen, finden die Uberlegungen dieser Arbeit

ihren Anfang, um der ,,Laufmasche* durch das (Euvre Joseph Roths zu folgen.

b) Forschungssituation und Fragestellung

Auf wiederkehrende Orte und Figuren wurde in der Forschung bereits vereinzelt
hingewiesen. David Bronsen zum Beispiel spiirte in seiner Biografie iiber Joseph Roth
realhistorischen Personen hinter einzelnen literarischen Figuren nach. Als Vorbild der
Figur Nissen Piczenik, dem Protagonisten der Novelle Der Leviathan, welcher zuvor
schon einen Kurzauftritt im Roman Das falsche Gewicht hatte, wird ein Onkel Roths
miitterlicherseits ausgemacht.? Auch der Menschenschmuggler Kapturak und sein
wiederholtes Auftreten in den Romanen Roths blieben Bronsen nicht verborgen.® Als
einer der Ersten hat Boning in seiner Untersuchung iiber den Radetzkymarsch auf den
,,Parallelismus der immer wiederkehrenden Namen, der sich aber durchaus nicht immer
auf die Personen hinweiflen 14Bt“4, aufmerksam gemacht und vermerkt
einige wiederkehrende Namen der Figuren. Eine weitere Beschiftigung beziiglich
dieser Entdeckung bleibt aus. Albrecht Weber versuchte iliber die Verbindung des
Wachtmeisters Slama, der auch im Radetzkymarsch vorkommt, die ungefdhre Jahreszahl

Zu eruieren, in

2 Bronsen, David: Joseph Roth. Eine Biographe. Koln: Kiepenheuer & Witsch 1981. S. 24 f.

3 Ebd.S.52

Boning, Hansjiirgen: Joseph Roths ,,Radetzkymarsch®. Thema, Struktur, Sprache. Miinchen: Wilhelm
Fink Verlag 1968. S. 46



dem der Roman Das falsche Gewicht spielt.’ Die Uberschneidung der zwei Romane iiber
die Figur des Wachtmeisters der Gendarmerie wurde auch Dietmar Mehrens gewahr.
Auch der mehrmalige Auftritt des Schmugglers Kapturak und die Ahnlichkeiten der
Figur des Mendel Singer im Hiob und Das falsche Gewicht werden angefiihrt.® Die
figurativen Uberschneidungen in den Romanen, in Form des Dieners Onuftij
(Radetzkymarsch, Das falsche Gewicht), des Korallenhidndlers Piczenik und des Lehrers
Mendel Singer (Hiob, Das falsche Gewicht) entgehen auch Chertenko Alexander in
seinem Aufsatz Zufall und Ordnung’ nicht. Wie aber in fast allen Fillen bleibt es bei der
schlichten Nennung der Figuren und der dazugehdrigen Werke. Als kleine Ausnahme
darf die Arbeit von Gabor Kerekes gelten. Im Aufsatz Der Teufel hiefs Jeno Lakatos aus
Budapest® geht es um die Beziehung Joseph Roths zu seinen erzdhlten ungarischen
Figuren. Dabei ist der Fokus auf die Figur Jeno Lakatos, eines Agent Provocateurs par
excellence, einer Teufelsfigur, welche in den Werken Triumph der Schonheit, Beichte
eines Morders und in Der Leviathan ihr Unwesen treibt, gerichtet. In der Abhandlung
wird auch auf eine weitere wiederkehrende Figur, die des Maronibraters, hingewiesen.’
Der Maronibrater ist im Roman Das falsche Gewicht auch ein zeitweiliger Besucher, ein
zeitweiliger Bewohner der Grenzschenke, welche Beug als einen wiederkehrenden
literarischen Topos erkennt.! Beug definiert darin die wesentlichen Faktoren der
Grenzschenke und er ist es auch, der in Bezug auf die Schenke von einer ,,Herkunft und

Genealogie des Schankwirts“!! spricht. Die Verkniipfung der erzihlten Orte mit in ihnen

Weber, Albrecht: Joseph Roth: Das falsche Gewicht. In: Interpretationen zum Deutschunterricht.
Miinchen: R. Oldenbourg 1968. S.11

Mehrens, Dietmar: Vom gottlichen Auftrag der Literatur. Die Romane Joseph Roths. Ein Kommentar.
Hamburg: Libri BoD 2000. S. 306 (Kapturak), S. 309 (Slama), S. 312 (Mendel Singer)

7 Chertenko, Alexander: Zufall und Ordnung. Zwei Pole der Moderne in Joseph Roths Das falsche
Gewicht. In: Amthor, Wiebke u. Brittnacher, Hans Richard (Hrsg.): Joseph Roth — Zur Modernitit des
melancholischen Blicks. Berlin u.a.: De Gruyter 2012.

Kerekes, Gabor: Der Teufel hiel Jeno Lakatos aus Budapest. Joseph Roth und die Ungarn. In: Literatur
und Kritik 243/244. 1990. S. 157-169. Zur Grenze und den Grenzmenschen bei Roth im Allgemeinen
vgl. dazu auch: Hammer, Almuth: Erwéhlung erinnern. Literatur als Medium jiidischen
Selbstverstindnisses. Mit Fallstudien zu Else Lasker-Schiiller und Joseph Roth. Géttingen:
Vandenhoeck u. Ruprecht 2004. Hier S. 108—-114; Timms, Edward: Joseph Roth, die Grenzldnder und
die Grenzmenschen. In: Slawinski, Ilona u. Strelka, Joseph P.: Viribus unitis: Osterreichische
Wissenschaft und Kultur im Ausland: Impulse und Wechselwirkungen. Berlin, Wien u. a.: Lang 1996.
S.419-432

° Ebd.S. 161

Beug, Joachim: Die Grenzschenke. Zu einem literarischen Topos. In: Helen Chambers (Hg.): Co-
existent Contradictions: Joseph Roth in retrospect. Paper of the 1989 Joseph Roth Symposion at Leeds
University to commemorate the anniversary of his death. Riverside: Ariadne Press 1991. S. 148-165

11 Ebd. S. 150
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handelnden Figuren bietet fiir Miiller-Funk den Ansatz einer Erkldrung der immer

wiederkehrenden Figuren bei Roth:

In Roths Romanen tut sich eine imagindre Geographie auf, die fast {iberall — merkwiirdig
stereotyp — ihre Giiltigkeit behilt. Die Ortsangaben sind gleichsam metaphorische Wegmarken,
die anzeigen, wo sich die Rothschen Helden gerade befinden, wohin es sie zieht und treibt. Das
zeitliche Nacheinander tritt zugunsten rdumlicher Bewegung zuriick. Zugleich charakterisieren
aber die verschiedenen Orte auch die dort befindlichen Menschen. Daraus erklirt sich auch,
warum verschiedene sinnfillige Figuren immer wieder auftauchen, so der Allerweltsmann
Lakatos aus Budapest oder der undurchsichtige Schmuggler Kapturak, der illegale Herrscher des
Grenzgebiets zwischen RuBland und der Habsburger Monarchie. !

Die Rezeption der Werke Joseph Roths haben mit dem Erscheinen von Claudio Magris
Der habsburgische Mythos in der modernen dsterreichischen Literatur’3 eine besonderes
haftbare, schwer 16sliche Zuschreibung verliechen bekommen. Diese ,,Brandmarkung® der
Werke osterreichischer Autoren, vor allem aus den 1930er-Jahren, unter dem Oberbegriff
des habsburgischen Mythos haben keinem der Autoren wie Robert Musil, Karl Kraus,
Joseph Roth und anderen wirklich gutgetan, aber ,,mit Hilfe dieses Etiketts 148t sich die
Literatur aus Osterreich einigermaBen plausibel von jener der Weimarer Republik
abheben und zudem Kontinuitit und Kohédrenz {iber historische Zisuren hinweg
behaupten [...].“!4 Christoph Parry, der in seinem Aufsatz Joseph Roth in den Augen der
Nachwelt grundsitzlich den Thesen Claudio Magris folgt, argumentiert dass, ,,Roths
Schliisselstellung in der Entfaltung des habsburgischen Mythos als Gegenentwurf zum
Gang der Geschichte im 20. Jahrhundert“!> dient. Viele Rezensenten sehen in Roths
Romanen, besonders in jenen welche im Osten der Monarchie angesiedelt sind, ,ein
fiktives, von der Optik der Sehnsucht mythisch geprigtes Galizien.“'® Weiters ,,wird

Roth — beginnend mit dem ,,Radetzkymarsch® — die Monarchie und das alte Osterreich-

12 Miiller-Funk, Wolfgang: Joseph Roth. Besichtigung eines Werkes. Wien: Sonderzahl. 2012. S. 59
Magris: Claudio: Der habsburgische Mythos in der modernen osterreichischen Literatur. Wien: Paul
Zsolany Verlag 2000. Das Werk erschien erstmals 1963 unter dem Titel /I mito absburgico nella
letteratura austriaca moderna.

Schmidt-Dengler, Wendelin: Abschied von Habsburg. In: Weyergraf, Bernhard (Hrsg.): Literatur der
Weimarer Rebuplik 1918-—1933. Hanser Sozialgeschichte der deutschen Literatur vom 16. Jahrhundert
bis zur Gegenwart Band 8. Miinchen: Carl Hanser Verlag 1995. S. 485

15 Parry, Christoph: Joseph Roth in den Augen der Nachwelt. Migration, Mythos, Melancholie. In:
Lughofer, Johann Georg; Miladinovic Zalaznik, Mira (Hrsg.): Joseph Roth. Europiisch-jiidischer
Schriftsteller und dsterreichischer Universalist. Conditio Judaica 82. Berlin: De Gruyter 2011. S. 313
Ktanska, Maria: Die galizische Heimat im Werk Joseph Roths. In: Joseph Roth: Interpretation-Kritik-
Rezeption. Hrsg. von Kessler, Michael u. Hackert, Fritz. Tiibingen: Stauffenburg Verl. 1990. S. 144
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Ungarn als seine einzige Heimat verkldren.“!” Vielfach kann die Forschungsmeinung mit

folgendem Zitat von Klaus-Detlef Miiller zusammengefasst werden:
Wenn der Radetzkymarsch auch Joseph Roth nur bedingt als historischer Roman bewuf3t war, so
folgte er dennoch diesem Formmuster sehr weitgehend. Er schildert den Untergang der Donau-
Monarchie im Zeichen des von der Forschung vielfach nachgewiesene »>Habsburg-Mythos< mit
Nostalgie und Trauer, jedoch durchaus kritisch und mit dem fortwédhrenden artikulierten
BewubBtsein, daB die in ihm gestaltete Welt tiberlebt und nicht mehr lebensfahig ist.!®
In der neueren Roth-Forschung ist eine Abkehr dieser Sichtweise auf das Werk
bemerkbar. Wie in obigen Zitat hilt sich in einigen Betrachtungen aber ein gewisser Rest
des habsburgischen Mythos, auch wenn Roth vermehrt eine kritische, hellsichtige
Position eingerdumt wird. Le Rider attestiert Roth: ,,Die 1918 zerschlagene Monarchie
erschien ihm als ein verlorenes Paradies, als eine unwiederbringliche Belle Epoque.!® In
weiterer Folge gesteht dieser aber Roth flir den Radetzkymarsch zu, dass in diesem ,,die
Welt der Ahnen nicht als ein goldenes Zeitalter sondern als ein Welttheater auf morschen
und briichigen Brettern dargestellt*?° wird. Fiir den Roman Die Kapuzinergruft hingegen,
»dieser Fortsetzung aus dem Jahre 1938 wie iiberhaupt in Joseph Roths letzten Texten
wird der Habsburgische Mythos erst recht nostalgisch, manchmal sogar unkritisch.*?!

Klaus Weissenberger fasst die Position um die Mythisierung der Werke Roths wie folgt

zuSsammen:

Der GroBteil der Forschung hat vor allem die Anhdufung von mérchenhaften, legendenhaften
oder mythisierenden Ziigen beanstandet, statt zu erkennen, da3 dieser Oberflachenstruktur eine
entsprechend mythische Tiefenstruktur entspricht, auf der der Mythos infrage gestellt, vertieft
und erweitert wird. Erst in der Austragung dieses Spannungsverhiltnisses erfahren sie als
unrealistisch beanstandetet Wunder oder die ebenso eingestufte verkldrende Riickbesinnung auf
den ,,Geist* der Donaumonarchie ihren literarischen Stellenwert.?2

Eine divergierende Haltung zu den bereits vorgestellten Positionen nimmt W. G. Sebald

ein, welcher schreibt: ,,Es ist verschieden argumentiert worden, Roth habe in der

17 Kastner Ingrid: Der Regimentsarzt Dr. Demant in Joseph Roths ,,Radetzkymarsch®. In: Albrecht Scholz
und Caris-Petra Heidel (Hrsg.): Das Bild des jiidischen Arztes in der Literatur. Frankfurt am Main:
Mabuse 2002. S. 93

18 Miiller, Klaus-Detlef: Joseph Roth: Radetzkymarsch. Ein historischer Roman. In: Interpretationen.
Romane des 20. Jahrhunderts Band 1. Stuttgart: Reclam 1993. S. 299 f.

19 Le Rider, Jacques: Arbeit am Habsburgischen Mythos. Joseph Roth und Robert Musil im Vergleich. In:
Amthor, Wiebke u. Brittnacher, Richard (Hrsg.): Joseph Roth — Zur Modernitit des melancholischen
Blicks. Berlin u.a.: De Gruyter 2012. S. 21

20 Ebd. S. 23

2l Ebd. S. 23

22 Weissenberger, Klaus: Joseph Roths Prizisierung seiner dichterischen Intention im Exil. In: Weigel,
Robert G. (Hrsg.): Vier grofle galizische Erzéhler im Exil: W. H. Katz, Soma Morgenstern, Manés
Sperber und Joseph Roth. Frankfurt am Main, Wien: Lang. 2005. S. 63

12



literarischen Restitution der Heimat einem Illusionismus gehuldigt, der nicht frei
gewesen sei von sentimentalen Ziigen. Nichts entspricht weniger den Tatsachen.*“?® Fiir
den Roman Radetzkymarsch hélt er fest: ,Nichts an diesem Zug um Zug jede Illusion
ausrdumenden Roman lduft hinaus auf eine Verkliarung des Habsburgerreiches [...].“%*
Lothar Kohn sieht die Aussage des Radetzkymarsch folgend: ,,Aus dem literarischen
Totenreich des Radetzkymarsch vernehmen wir eine schwer entzifferbare Botschaft, die
kein zynischer Positivismus mehr sein will, die aber nicht vom vollen Leben, sondern im
Horizont realhistorischer Erfahrung vom Verméchtnis des Zerstorten kiindet.“?* Eine
lesenswerte Zusammenfassung unterschiedlichster Positionen und deren Entwicklung
hinsichtlich des Romans Radetzkymarsch liefert Sonja Osterwalder. Im Artikel Kaiser,
Komponist und Regengott’s wird die Perspektive des Erzihlers genutzt, um die in der
Forschung bestimmenden Meinungen zu hinterfragen, zu kritisieren und ihnen den

Erzéhler entgegenzusetzen. Als Fazit kann folgender Auszug gelten:

Die beschriebene Welt geht in die Briiche, doch auf Seiten der Erzéhlung bliiht die sinnreiche
Geschlossenheit, aus dem Abfall der Geschichte wird ein neues Reich zusammengebaut. Im
Radetzkymarsch feiert, inmitten des Untergangs, das Erzdhlen selbst Triumphe. Die Nostalgie,
die hier zum Durchschlag kommt, ist kein Heimweh nach der verlorenen Welt, sondern eine
Nostalgie des Erzéhlens.?’

Die viel diskutierte Riickbesinnung ,,auf die habsburgische Tradition* sieht Schmidt-
Dengler als eine Besonderheit der Ersten Republik, denn die untergegangene Monarchie
»gewinnt in den dreifliger Jahren zusehends an Bedeutung, nicht zuletzt als ein Moment
des — wenngleich blof virtuellen — Widerstands gegen alles Neue, und als das Neue gilt
vor allem auch der Nationalsozialismus.“?® Schmidt-Dengler verortet Roths Romane
Radetzkymarsch und Die Kapuzinergruft als ,,Beispiele fiir solche »riickwirtsgewandten

Utopien« und verweist unter anderem auch darauf, dass schon Georg Lukacs 1939

23 Sebald, W. G.: Ein Kaddisch fiir Osterreich. Uber Joseph Roth. In: Ders.: Unheimliche Heimat. Essays
zur Osterreichischen Literatur. Frankfurt am Main: S. Fischer 2004. S. 107

24 Ebd. S. 109

25 K&hn, Lothar: Der ,,Preis der Erkenntnis“. Uberlegungen zum literarischen Ort Joseph Roths. In:
Hackert, Fritz u. Kessler, Michael: Joseph Roth. Interpretation — Kritik — Rezeption. Akten des
internationalen, interdisziplindren Symposions 1989, Akademie der Didzese Rottenburg-Stuttgart.
Thiibingen: Stauffenberg-Verl. 1990. S. 175

26 Osterwalder, Sonja: Kaiser, Komponist und Regengott. Der Erzéhler im Radetzkymarsch. In: Lughofer,
Johann Georg; Miladinovic Zalaznik, Mira (Hrsg.): Joseph Roth. Européisch-jiidischer Schriftsteller
und Osterreichischer Universalist. Conditio Judaica 82. Berlin: De Gruyter 2011. S. 265-273

27 Ebd. S. 270

28 Schmidt-Dengler, Wendelin: Abschied von Habsburg. S. 543
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erkannte, dass Roth seinem Epos Radetzkymarsch ,ein kritisches Ferment beigemengt*?’

hat.

Roth empfindet eine romantische Zuneigung zur Habsburger Monarchie. Aber trotz seines von
sentimentaler Trauer umhiillten Verhaltens zum Absterben der Monarchie und vielleicht auch
gerade deshalb zeichnet sich vor uns gnadenlos der richtige Charakter der Katastrophe ab.3°

Das Offensichtliche verbirgt sich bei Joseph Roth mitunter hinter erzihlten
Nebensichlichkeiten, wie auch den wiederkehrenden Nebenfiguren und Figurentypen.
Der Zugang dieser Arbeit zu den Romanen Roths ist ein anderer. Eine zentrale
Fragestellung dieser Arbeit wird es sein, die Funktionen der wiederkehrenden
Nebenfiguren/Figurentypen fiir das jeweilige Werke bzw. flir die jeweiligen Werke
offenzulegen und zu beschreiben. Ausgangspunkt aller Uberlegungen ist der literarische
Topos der Grenzschenke, welcher die Konstellation, die Trias aus Schankwirt, dem
Menschenschmuggler Kapturak und dem Wachtmeister der Gendarmerie Slama in sich
vereinigt. Die Einzelbetrachtung der fiir diese Arbeit herangezogenen, ausgewdhlten
Figuren beginnt mit den folgenden Fragen: In welchen Werken kommen diese Figuren
vor und wie sind diese einzuordnen? Wie konnen diese kategorisiert werden? Ist die
wiederkehrende, vom Autor geschaffene Figur in den unterschiedlichen Romanen
dieselbe, offenbart sich in ihr dasselbe Individuum oder aber kann ein, die Romane
iibergreifender, Figurentypus, wie zum Beispiel der des hier behandelten Schankwirts
ausgemacht werden? Dabei diirfen die den unterschiedlichen Figuren beigegebenen
Namen nicht auBler Acht gelassen werden. Wie die Betrachtung des Typus des
Schankwirts zeigen wird, sind die den Rothschen Figuren zugeordneten Namen und
Berufe kein Garant dafiir, hinter diesen auch dasselbe Individuum ausfindig zu machen,
wie am Beispiel der Schankwirte Jadlowker aus den Werken Das falsche Gewicht und
Die Kapuzinergruft sichtbar gemacht werden wird, und wie schon an der Konstellation
des Figurentypus des Dieners und dem diesen Figuren beigegebenen Namen ,,Jacques
angedeutet wurde. Der in den Werken Radetzkymarsch und Das falsche Gewicht
wiederkehrende Wachtmeister der Gendarmerie Slama liefert von selbst, in seiner
Figurenrede den intertextuellen Hinweisen zwischen den zwei genannten Werken. Der

Wachtmeister Slama legt von sich aus die Féhrte in Das falsche Gewicht, dass er der ist,

29 Schmidt-Dengler, Wendelin: Abschied von Habsburg. S. 543
30 Lukas, Georg: Radetzkymarsch. In: Roth, Joseph: Leben und Werk. Herausgegeben von Daniel Keel
und Daniel Kampa. Ziirich: Diogenes 2010. S. 432-439
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von dem wir aus dem Radetzkymarsch seine Identitdt ahnen, der er vorgibt zu sein. Der
Dritte im Bunde bedarf keiner genaueren Vorstellung. Kapturak ist das Bindeglied, das
kontinuierliche Element in den Romanen und Erzéhlungen von Joseph Roth.

Beginnend mit dem Figurentypus des Grenzschankwirts kann danach gefragt werden,
was diese Nebenfigur an sich definiert, wie diese sich primér {iber diesen Beruf, und die
damit zugewiesene raumliche Verortung, in den unterschiedlichen Werken préisentiert.
Kann anhand dieses Typus eine zeitliche Entwicklung ausgemacht werden? Eine
Chronologie des Schankwirts kann auf mehrfache Weise erstellt werden, iiber die
Entwicklung des Typus des Schankwirtes nach der chronologischen Erscheinung der
Romane und auch iiber die Entwicklung der Figur nach der dem Werk inhdrenten
Zeitordnung, beziehungsweise iiber die von Beug angedeutete ,,Genealogie des
Schankwirts*3!. Diese Aufgabe kann sich mitunter als schwierig erweisen da eine
werkiibergreifende Zeitrechnung als problematisch gilt, und auch danach zu fragen sein
wird, ob sich der Figurentyp nach der Chronologie der Romane ebenso linear entwickelt.
So wird es zur zentralen Aufgabe des Kapitels werden die von Beug eingefiihrte
Beobachtung der ,,Herkunft und Genealogie des Schankwirts“3? zu priifen und zu
formulieren.

Uber den Wachtmeister der Gendarmerie Slama, welcher uns in zwei Romanen
begegnet, soll die Wechselwirkung zwischen den Kategorien des dffentlichen/politischen
Lebens und dem privaten/sozialen Lebens offengelegt werden. Der Wachtmeister als ein
Vertreter der staatlichen Ordnung, durch seine Uniform bzw. Ausriistung kodiert, tritt
auch in der Ordnung des Privaten auf. Der Ubergang der zwei der Figur zugeschriebenen
Funktionen ist teils flieBend, wird aber im Narrativ zweifelsfrei angezeigt. Was also
leistet die Figur fiir den einzelnen Roman, fiir das darin Erzdhlte, als Figur des Privaten,
als Figur des Offentlichen, als ein Vertreter des Staates am Rande der habsburgischen
Monarchie? Was sagt uns das Vorkommen der Figur in den zwei Romanen, mit dem vom
Wachtmeister der Gendarmerie in erzdhlter Rede getdtigten intertextuellen Verweis? Wie
wird tiber die Figur des Wachtmeisters dessen private und/oder offentliche, amtliche
Rede angezeigt? Welche Funktion erfiillt das Ausscheiden des Wachtmeisters aus dem

Roman Das falsche Gewicht?

31 Beug, Joachim: Die Grenzschenke. S. 150
32 Ebd. S. 150
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»Wer war Kapturak?“33 Mit diesen Worten wird nach der haltbarsten Figur, der
prominentesten Nebenfigur, dem am Oftesten wiederkehrenden Figurentyp in Joseph
Roths Geflecht des Erzédhlten, 1929 im Roman Der stumme Prophet gefragt. Von Beruf
Menschenschmuggler, und vieles mehr, tritt Kapturak in den Werken Der stumme
Prophet (1929), Hiob (1930), Radetzkymarsch (1932), Das falsche Gewicht (1937) und
in Die Kapuzinergruft (1938) auf. Kapturak tritt dort auf, wo Grenzen vorherrschen, tritt
dort in Erscheinung, wo Grenzen zu iiberschreiten sind — in jeglicher Hinsicht. Die
Nebenfigur des Schmugglers, dessen Ware der Mensch ist, beschienen vom diisteren
Licht der Grenzschenke, wird in dieser Arbeit nach den Niitzlichkeiten, die jener in den
Werken den verschiedenen Protagonisten erweist, betrachtet. Welches Verhiltnis hat der
zeitweilige Bewohner/Besitzer der Grenzschenke zu dem dort ebenfalls ansdssigen
Grenzschankwirt, in welchem Verhiltnis steht die komplementire Figur des Schmugglers
zur Hauptfigur des jeweiligen Werkes? Erfiillt die Figur weitere Funktionen fiir andere
vorkommende Nebenfiguren oder eben fiir das Erzéhlte, die Erzdhlung, den Roman an
sich? Was kann anhand der Figur des rétselhaften Kapturak iiber (Euvre von Joseph Roth
ausgesagt werden? Am  Beispiel der Funktion des Figurentypus des
Menschenschmugglers kann nach einer oder mehreren Konstellationen der Ordnung
anhand der Figuren der Grenzschenke gefragt werden.

Das abschlieende Kapitel der hier vorliegenden Arbeit beleuchtet den Begriff der
Heimat im erzéhlerischen Kontext der Rothschen Narration als eine Utopie der Ordnung,
nach der Hypothese, dass sich, anders als es ein Teil der Forschung formuliert, nicht aus
einem Heimweh des Autors speist, sondern aus einem Heimweh der vom Autor erzihlten
Figuren. Es soll anhand dieses Kapitels gezeigt werden, dass Joseph Roth in seinem
narrativen Konzept der erzdhlten Erinnerung die ihm vielfach zugeschriebene
Mythisierung bzw. Verkldrung des habsburgischen Reiches vorab in der Narration
unterlduft und so dieser thm, im Nachhinein, so haltbar gemachten Zuschreibung der
,verkldarten Heimat* durch seine erzdhlerische Strategie entgegentritt. Joseph Roths

Erzéhlen beginnt dort, wo der Mythos geendet hat und der Autor die Arbeit am Mythos

3 Roth, Joseph: Werke 4. Romane und Erzihlungen. 1916-1929. Hrsg. u. mit einem Nachwort v. Fritz
Hackert. K6ln, Amsterdam: Kiepenheuer & Witsch u. Albert de Lange 1991. S. 782. Im Folgenden
werden alle Zitate nach der Werkausgabe mit dem Kiirzel JRW, Band (romisch), Werk Sigel und Seite
(arabisch) gekennzeichnet. Z. B. hier: JRW IV: DsP S. 782
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fortsetzt, die Briiche der Generationen sich vollziehen und alte Ordnungen durch Risse,

welche die untergehenden Epoche hinterlésst, schimmern.

c) Methode: Die Betrachtung des Unscheinbaren — Morelli, Sherlock Holmes und die
Ohrldppchen.

Nebenfiguren und Figurentypen bieten den Vorteil, die in dieser Arbeit behandelten
Werke und deren Kontext aus einer neuen Sichtweise begutachten und deuten zu kdnnen.
Auch stellt die ,,Spezies* der am Rande erscheinenden Figuren ihrerseits ein interessantes
und wenig bis gar nicht behandeltes Forschungsfeld dar. Um die Methode dieser Arbeit
und die dadurch bedingte Gliederung zu verdeutlichen, soll hier an dieser Stelle ein
kurzer kulturwissenschaftlicher, kulturhistorischer Absatz eingeschoben werden. Die
Herangehensweise an diese Arbeit wird keine klassische sein. Das der Arbeit zugrunde
liegende Forschungsinteresse zielt nicht auf das Verhéltnis von einem bestimmten Werk
auf dessen Hauptprotagonisten ab. Es sind die Nebenfiguren und wiederkehrenden
Figurentypen in Joseph Roths Schaffen, die zur genaueren Betrachtung herangezogen

werden.

Protagonisten von Roman und Erzéhlungen sind am Ende einer Geschichte auch an das Ende
ihrer Reise angekommen; was sie an Wissen gewonnen haben, ist fiir uns in der Erzéhlung
greifbar. Beginn und Ende eines Erzidhltextes stehen darum immer in einer spannungsvollen
Beziehung.3*

Die sich wiederholenden Figurentypen und wiederkehrenden Nebenfiguren im
erzdhlerischen Werken Joseph Roths umschiffen das Diktum, dass mit dem Ende der
Geschichte auch jenes der darin verwobenen Figuren gekommen ist. Die Protagonisten
scheiden, wie obig im Zitat beschrieben, mit dem Ende der Geschichte aus der Narration,
wiederkehrende Nebenfiguren scheinen aber, wie bei Roth, die Funktion zu haben das
Erzéhlte, den Beginn und das Ende mit dem noch nicht Erzédhlten, mit dem noch zu
Erzéhlenden zu verkniipfen. Die wiederkehrenden ,,Nebensédchlichkeiten®, welche sich
wie ein gut gesponnenes Netz fast gidnzlich {iber das Werk Roths legen, dringen sich

formlich einer genaueren Untersuchung auf. Das methodische Vorgehen der Arbeit

34 Heizmann, Jirgen: Mythen und Masken. Figuren- und Wirklichkeitsgestaltung bei Joseph Roth. In:
Amthor, Wiebke u. Brittnacher, Richard (Hrsg.): Joseph Roth — Zur Modernitét des melancholischen
Blicks. Berlin u.a.: de Gruyter 2012. S. 189
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basiert auf dem Aufsatz Spurensicherung® von Carlo Ginzburg. In diesem wird die nach
einem Kunsthistoriker benannte ,,Morelli-Methode* und ihre Auswirkung auf die

Kulturgeschichte beschrieben:

Die Museen, so sagte Morelli, sind voll von Bildern, deren Autoren nur ungenau ermittelt sind.
Aber es ist auch schwierig, jedes ecinzelne Bild ganz exakt einem bestimmten Kiinstler
zuzuweisen: sehr oft hat man es mit Werken zu tun, die nicht signiert, die vielleicht tibermalt
oder schlecht erhalten sind. In solchen Fillen ist es unbedingt notwendig, die Originale von den
Kopien unterscheiden zu kdnnen. Man diirfe sich daher, so Morelli, nicht — wie es sonst iiblich
ist — auf die besonders auffélligen und daher leicht kopierbaren Merkmale der Bilder stiitzen: die
gen Himmel gerichteten Augen der Figuren Peruginos, das Lacheln der Gestalten Leonardos
usw. Man solle stattdessen mehr die Details untersuchen, denen der Kiinstler weniger
Aufmerksamkeit schenkt und die weniger von der Schule, der er angehdrt, beeinfluBit sind:
Ohrléppchen, Fingerndgel, die Form von Fingern, Hinden und FiiBen. Auf diese Weise
entdeckte Morelli die fiir Botticelli, die fiir Cosimo Tura typische Form der Ohren und
katalogisierte sorgfiltig alle diese Merkmale, die in den Originalen, nicht aber in den Kopien
vorkommen. Mit dieser Methode revidierte er die Zuordnung zahlreicher Gemaélde aus einigen
der wichtigsten Museen Europas.36

Von unmittelbaren Zeitgenossen wurde Morelli mit Kritik {iberschiittet. Eine
Wiederentdeckung des Interesses an der Person sowie an der Methode Morellis ist Edgar
Wind?? geschuldet. Wind sieht in der Vorgehensweise Morellis eine Interpretation der
Bilder, die den Zugang iiber kleine unscheinbare Details sucht und nicht an dem sich
zuerst einstellenden Gesamteindruck. Ginzburg hilt fest: Die Probleme denen sich
Morelli stellte ,,waren nicht dsthetische, sondern philologische, waren also Probleme, die
der Asthetik vorgelagert waren.“>® Wind ist es dann, der Morelli in die Nihe der

Kriminalistik riickt, wenn er schreibt:

Morellis Biicher heben sich von denen anderer Kunstschriftsteller deutlich ab: sie sind {ibersit
mit Abbildungen von Fingern und Ohren, sorgféltigen Darstellungen jener charakteristischen
Kleinigkeiten, in denen ein Kiinstler sich verrit wie ein Verbrecher durch seine
Fingerabdriicke.?

Gleich einem Detektiv wird die Indizienforschung eines Morelli auf das
schriftstellerische Schaffen Roths angewandt, nur sind eben diese Kleinigkeiten keine
Ohren oder Finger. Die verridterischen Spuren, welche hier ans Tageslicht gefordert

werden, sind in diesem Fall die wiederkehrenden Nebenfiguren und Figurentypen aus

35 Ginzburg, Carlo: Spurensicherung. Uber verborgene Geschichte, Kunst und soziales Gedichtnis. Aus
dem italienischen von Karl Friedrich Hauber. Berlin: Verlag K. Wagenbach 1983.

36 Ebd.S.8

37 Wind, Edgar: Kunst und Anarchie. Die Reith Lectures 1960. Durchgesehene Ausgabe mit den Zusitzen

von 1968 und spéteren Ergdnzungen. Frankfurt/Main: Suhrkamp 1979. S. 38-55

Ginzburg, Carlo: Spurensicherung. 1983. S. 63

39 Wind, Edgar: Kunst und Anarchie. 1979. S. 45

38
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dem schriftstellerischen Werk Joseph Roths. Welche Aussagen nach einer genaueren
Analyse dieser zu untersuchenden Indizienkette getroffen werden konnen, wird die
Aufgabe der vorliegenden Arbeit sein. Um dem Gegenstand der Betrachtung, die
Nebenfiguren, die Figurentypen und deren Konstellationen im Werk Joseph Roths,
habhaft zu werden, benétigt es mehrerer Schritte, um das Thema auf eine addquate Weise
begutachten zu kénnen. Dies geschieht durch den Gebrauch eines Auswahlverfahrens.
Den ersten Schritt bildet hier die Eingrenzung der in Betracht zu ziehenden
wiederkehrenden, sich wiederholenden Nebenfiguren/Figurentypen. Da sich diese
wiederkehrenden intertextuellen Verweise vor allem im Spitwerk Roths ausfindig
machen lassen, erfolgt durch diesen Umstand eine erste Eingrenzung der Textgrundlage.
Der endgiiltige Textkorpus ergibt sich aus einer weiteren Einengung des Feldes, in Form
einer im literarischen Text durchgefiihrten topographischen Verortung der Figuren. Wenn
man im spéteren Werk Roths eine gesteigerte Wiederholungsrate von Figuren annimmt,
so konnen diese auch in ihrem literarisch geographischen Raum, in welchem sie agieren,
festgemacht und verifiziert werden.*® Ausgehend von der Annahme einer geographischen
Dichotomie im Werk Joseph Roths, diese kann in den Paarungen Ost—West oder Stadt—
Land gesehen werden, fillt die geographische Eingrenzung im Text auf die in Ostgalizien
gelegenen Dorfer an der Grenze zu Russland beziehungsweise in einzelnen Féllen auch
in gespiegelter Form, russische Dorfer an der Grenze der habsburgischen Monarchie. Das
verriterische Indiz der im Osten, der ,,verlorenen* Heimat, angesiedelten Texte Roths ist
die im Grenzraum beschriebene Grenzschenke. Dieser geheimnisvolle Ort nimmt die
Figuren auf, bietet ihnen Zuflucht und gewihrt ithnen den temporiaren Aufenthalt, in der
von Roth tradierten Topographie des Durch- und Ubergangs. Nimmt man die
Grenzschenke und den darum liegenden erweiterten Grenzraum als Grundlage, ergibt

dies fiir die hier vorliegende Arbeit, dass die zu behandelnden wiederkehrenden

40 Fine gesteigerte Wiederholungsrate der wiederkehrenden Figuren und auch der von Roth beschriebenen
Schauplitze, wie eben die Grenzschenke oder dhnlich Stitten der Gastlichkeit und aber auch allgemeine
Naturbeschreibungen, kdnnte auf die Produktionsbedingungen der jeweiligen Werke zuriickzufiihren
sein. Gut die Hilfte des Rothschen (Euvre entstand in den Exiljahren zwischen 1933 und 1939. Roth
war in seinen letzten Jahren ungemein produktiv, teils auch gezwungen durch die finanziellen
Probleme, welche das Exil mit sich brachte. Was dieser hypothetische Ansatz, dass die gesteigerte Rate,
der sich wiederholenden, auch in leicht abgewandelter Form auftretender, erzihlerischen Elemente mit
der gesteigerten Frequenz, der von Roth erschaffenen Werke, Hand in Hand zu gehen scheint bedeutet,
miisste in einer eigenstidndigen Arbeit hinterfragt werden. Zu den Produktionsbedingungen im Exil
sieche auch: Bronsen, David: Joseph Roth. S. 419 ff.
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Nebenfiguren, Figurentypen auf die Trias aus Wachtmeister, Schmuggler und Schankwirt

eingegrenzt werden kann.

2. Hauptfigur, Nebenfigur, Figurentypus

In dieser Arbeit wird von Hauptfiguren, Nebenfiguren und von Figurentypen gesprochen,
daher muss den wesentlichen Kapiteln ein kldrender Abschnitt vorangestellt werden. In
diesem soll die Fixierung der verwendeten Termini, die gebrauchten Zuschreibungen
hinsichtlich einer Kategorisierung der Figuren, erfolgen. Diese erste Problemstellung
wird anhand der Titulierung Wachtmeister, Schmuggler, Schankwirt. Erzdhlte
Konstellationen der Ordnung am Beispiel wiederkehrender Nebenfiguren in den
Romanen von Joseph Roth sichtbar. Die schon dort, vorzufindenden Klassifizierungen
und verwendeten Begriffe werfen weitere Fragen auf. Der Fokus der Abhandlung liegt
auf die vom Autor Roth in seinen Romanen und Erzdhlungen geschaffenen
Nebenfiguren. Die in der vorliegenden Arbeit behandelten Figuren, im Titel an ihren in
den Werken zugeschriebenen Berufen markiert, werden schon so vorab einer
Klassifizierung unterzogen. Die Figuren scheinen durch die Kategorisierung als
wiederkehrende Nebenfiguren nebensichlich, und so miissen ihnen, der Logik folgend,
eine oder mehrere Hauptfiguren in den entsprechenden Werken vorangestellt sein. Diese
Schlussfolgerung fiihrt mitten in die Problemstellung: Was ist eine Nebenfigur? Was ist
eine Hauptfigur? Was kann in dieser Arbeit unter dem verwendeten Begriff des
Figurentypus verstanden werden?

Ein erstes Problem der Analyse von Figuren, praktisch wie theoretisch, ist im

Figurenverstdindnis zu finden, bei der sich zwei Positionen opponieren:

[...] auf der einen Seite das sogenannte mimetische Figurenverstindnis, welches den Text als
Nachahmung (mimesis) der realen Welt auffasst. Hier wird von "Charakteren" gesprochen, die
nach den Regeln der realen Welt als autonome, individuelle "Personen" begriffen und diskutiert
werden. Dagegen verwahrt sich ein den Strukturalismus und der Semiotik verpflichtetes
Figurenverstidndnis: Der Kunstcharakter des Textes steht hier im Vordergrund, ein Text, der als
geschlossenes System angesehen wird und daher auch nach seinen eigenen Regeln zu behandeln
ist.4!

41 Bachorz, Stephanie: Zur Analyse der Figuren. In: Peter Wenzel (Hg.): Einfilhrung in die
Erzdhltextanalyse. Kategorien, Modelle, Probleme. Trier: WVT 2004. S. 51
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Pfister zum Beispiel spricht in seiner Abhandlung Das Drama ausschlieBlich von Figur
und ,,nicht von ‘Person’ oder ‘Charakter’, [...] um so die ontologische Differenz
zwischen fiktiven Figuren und realen Charakteren zu betonen.“*? In dieser Arbeit wird
die von Pfister postulierte Trennung der Begriffe beibehalten und dann von einer Figur
gesprochen, wenn diese als fiktiv anzunehmen ist. Der Begriff Person, so nicht in einem
eindeutigen anderen Zusammenhang, wird ausschlieBlich, wie auch bei Pfister, flir reale
Charaktere, wie zum Beispiel die von Bronsen hinter bestimmten Figuren aufgespiirten,
realen Vorbilder, gebraucht.*3
Um sich den Kategorien Figur, Hauptfigur, Nebenfigur und Figurentyp weiter
anzundhern, um diese fiir diese Arbeit brauchbar zu machen, ist es hilfreich, zuerst eine
Differenzierung der Kategorien durchzufiihren, beginnend mit der offensichtlichsten, der
Unterscheidung der Haupt- und Nebenfigur. Die Hauptfigur, der Begriff Protagonist war
in
[...] der aristotelischen Poetik [...] zweitrangig und vollig dem Handlungsbegriff untergeordnet:
Es mag Fabeln ohne »Charaktere« geben, sagt Aristoteles, aber nie Charaktere ohne Fabel. [...]
Spater erhielt der Protagonist der bisher nur ein Name, Agens einer Handlung war, psychische

Konsistenz, ist ein Individuum geworden, eine »Person, kurz, ein voll ausgebildetes »Wesen;
der Protagonist wurde nicht mehr der Handlung untergeordnet [...].*

Fiir Barthes ist es wesentlich, ,,den Protagonisten durch seine Partizipation an einer
Sphire der Handlung zu definieren [...].“4> Geht man daher von der offensichtlichsten
Differenzbestimmung aus, dass die Hauptfigur ,,aktiver an der Fortfiihrung der Handlung
beteiligt ist als die Nebenfigur<4, so muss oder kann diese mit einer einfachen Annahme,
wie Jannidis in seiner Abhandlung Figur und Person?” aufzeigt, widerlegt werden. Eine
Figur, welche viele Ereignisse bewirkt, kann, muss aber nicht zwingend, eine Hauptfigur
sein. Als Argument dient das Zaubermdrchen in dem zumeist der ,,Konig kausal gesehen

die wichtigste GroBe“*® darstellt.

42 Pfister, Manfred: Das Drama. Theorie und Analyse. Paderborn: Wilhelm Fink 2001. S. 221

4 Vgl. dazu: Bronsen, David: Joseph Roth. S. 24 f.

4 Barthes, Roland: Das semiologische Abenteuer. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1988. S. 121

4 Ebd. S. 123

4 Jannidis, Fotis: Figur und Person. Beitrag zu einer historischen Narratologie. Wien, Berlin: Walter de
Gruyter 2004. S. 103

47 Dieser Abschnitt der vorliegenden Arbeit basiert vor allem auf dem Kapitel Probleme der Figur. In:
Jannidis, Fotis: Figur und Person. Beitrag zu einer historischen Narratologie. Wien, Berlin: Walter de
Gruyter 2004. S. 85-108

4 Jannidis, Fotis: Figur und Person. 2004. S. 104. Das ,,Zaubermirchen* referiert auf Vladimir Propps
Morphologie des Mdrchens, in dem dieser durch die Analyse von Mirchen Konstanten offenlegte,
welche sich in Funktionen, die durch handelnde Figuren erfiillt werden, zeigen. Das Mérchen kennt
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Eine Hauptfigur ist dann jede Figur, die an bedeutend mehr Ereignissen partizipiert als die
anderen Figuren. Da die Ereignisse in der fiktionalen Welt aber immer durch den Text
konstituiert werden, ist sie auch entsprechend hédufiger in der Darstellung présent.*

Es kann daher fiir diese Arbeit fiir die Hauptfigur die obig zitierte Definition von Jannidis
herangezogen werden. Im Umkehrschluss bedeutet dies, dass alle anderen Figuren als
Nebenfiguren angesehen werden konnen. Ausgenommen der Roman Radetzkymarsch,
kann in den restlichen Werken Joseph Roths eine einzelne Hauptfigur problemlos
lokalisiert werden. Auch wenn sich im Radetzkymarsch der Leutnant Carl Joseph Trotta
als Hauptfigur présentiert, so konnen, in den jeweiligen Abschnitten, auch der
Bezirkshauptmann und der Held von Solferino, der GroBvater, als temporire
Hauptfiguren gesehen werden. Nimmt man also die drei minnlichen Vertreter der
Familie Trotta aus, ergibt sich aus den restlichen im Roman vorkommenden Figuren die
Menge, die als Nebenfiguren bezeichnet werden konnen. Der Begriff Protagonist ist in
dieser Arbeit synonym zu dem der Hauptfigur in Gebrauch.

Der Begriftf Figurentypus, welcher hier in dieser Arbeit verwendet wird, kann
grundsédtzlich auf Haupt- als auch auf Nebenfiguren zutreffen. Wie das Kompositum
nahelegt, wird auf eine Typologisierung der einzelnen Figuren abgezielt. Zuvor muss
aber flir eine allgemeine, grundsitzliche Analyse der Figuren ,,die Bestimmung der
Konzeption einer einzelnen Figur*>® durchgefiihrt werden. E. M. Foster entwirft in seiner
klassischen Abhandlung Aspects of the Novel’! das Gegensatzpaar flat und round

characters. Diese Unterscheidung

von ein- und mehrdimensionalen Figuren, die fir Dramenfiguren ebenso gilt wie fiir
Romanfiguren, [...] sind dadurch gekennzeichnet, daBl sie durch einen kleinen Satz an
Merkmalen definiert werden. [...] Im Gegensatz dazu wird eine mehrdimensional konzipierte
Figur durch einen komplexen Satz von Merkmalen definiert, die auch auf den verschiedenen
Ebenen liegen und zum Beispiel ihren biographischen Hintergrund, ihre psychische Disposition,

nach Propp daher sieben Handlungskreise: 1. Handlungskreis des Gegenspielers, 2. Handlungskreis des
Schenkers, 3. Handlungskreis des Helfers, 4. Handlungskreis der Zarentochter, 5. Handlungskreis des
Senders, 6. Handlungskreis des Helden, 7. Handlungskreis des falschen Helden. Propps Arbeit erhebt
nur den Anspruch fiir Marchen giiltig zu sein. Propps Abhandlung stellt keine eigentliche Typologie der
Figuren, sondern eine der Handlungskreise dar. Uber diese Zuordnung durch die Handlungskreise kann
eine Klassifizierung der Figuren erfolgen. Vgl. dazu Propp, Vladimir: Morphologie des Mérchens.
Hrsg. von Karl Eimermacher, Frankfurt am Main: Suhrkamp 1975. und Jannidis, Fotis: Figur und
Person. 2004. S. 98 £.

49 Jannidis, Fotis: Figur und Person. 2004. S. 104.

30 Bachorz, Stephanie: Zur Analyse der Figuren. In: Peter Wenzel: (Hg.): Einfiihrung in die
Erzdhltextanalyse. Kategorien, Modelle, Probleme. Trier: WVT 2004. S. 57 f.

S Forster, E. M.: Aspects of the Novel. London: Arnold 1963.
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ihr zwischenmenschliches Verhalten unterschiedlichen Figuren gegeniiber, ihre Reaktion auf
unterschiedlichste Situationen und ihre ideologische Orientierung betreffen konnen.>?

Pfister selbst fiihrt eine zusétzliche Differenzierung zwischen statisch und dynamisch
konzipierten Figuren ein.>3 Statische Figuren sind daher solche, welche sich nicht
verdandern und wihrend des gesamten Verlaufs gleich bleiben. Dynamische Figuren sind
hingegen jene, die liber den Textverlauf hinweg einer Entwicklung unterworfen sind, sie
verdndern sich, ,,ihr Satz von Differenzmerkmalen [bleibt] nicht konstant“>4. Diese von
Pfister durchgefiihrte Differenzierung in statisch/dynamisch hilft eine erste
Kategorisierung der behandelten Figuren vorzunehmen und mithilfe von Fosters Konzept
der flat und round characters, die zu behandelnden Figuren in ein- oder
mehrdimensionale einzuteilen. In einem weiteren Schritt unterteilt Pfister die Figur in die
drei Ordnungen Personifikation, Typ und Individuum. Fiir diese Arbeit sind letztere zwei
Ordnungen von Relevanz. Der Typ ist bei Pfister eine Figur, die nicht auf eine

Eigenschaft aufgebaut ist, nicht auf

einen einzigen Begriff, sondern einen ganzen, kleineren oder groBeren, Satz von Eigenschaften.
Sie reprdsentiert nicht eine einzige Eigenschaft, sondern eine soziologische und/oder
psychologische Merkmalkomplexion. Solche Typen kdnnen, wenn auch im konkreten Einzelfall
hiufig Uberlagerungen auftreten, zweierlei Herkunft sein: entweder sind sie synchron aus der
zeitgendssischen Charakterologie und Sozialtypologie bezogen, oder sie entstammen der
diachronen Tradition vorgeprigter dramatischer Typen (stock figures).>

Wie am Beispiel des Maronibraters kann davon ausgegangen werden, dass die
auftretenden Figuren dem selben Figurentypus zuzurechnen sind, sich aber hinsichtlich
anderer Differenzierungsmerkmale unterscheiden. In Joseph Roths Werken sind die
wiederkehrenden Figuren, vergleicht man das Personeninventar der verschiedenen
Romane, meist immer einem speziellen Figurentypus zuzuordnen. Der Figurentypus
definiert sich bei Roth fast ausschlieBlich iiber einen bestimmten Beruf, welcher der
besagten Figur zugeordnet wird. Dieser Umstand betrifft sowohl Haupt- als auch
Nebenfiguren. Wie am Roman Das falsche Gewicht ersichtlich, kann die
Berufsbezeichnung zusétzlich als natiirliche Erweiterung des Namens, welcher zur

Individualisierung der Figur beitrdgt, gelesen werden. Der Berufsstand wird von den

52 Pfister, Manfred: Das Drama. 2001. S. 243 f.

53 Siehe dazu Pfister, Manfred: Das Drama. 2001. S. 241 f.
34 Pfister, Manfred: Das Drama. 2001. S. 242

55 Ebd. S. 245
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Figuren als Titel getragen, durch welchen diese auch eine soziologische

Merkmalkomplexion, eine synchrone Sozialtypologie preisgeben.

Vor mehr als vier Jahren hat ihn Carl Joseph zuletzt gesehen. Damals war er im Dienst. Er trug
einen schillernden Federbusch am schwarzen Hut, Riemen iiberkreuzten seine Brust, das
Gewehr hielt er bei FuBl, er wartete vor der Kanzlei des Bezirkshauptmanns. Er war der
Wachtmeister Slama, der Name wie der Rang, der Federbusch gehérte wie der blonde
Schnurrbart zur Physiognomie. JRW V R S. 185)

Die Nebenfigur des Wachtmeisters Slama, vom Autor Roth in den Romanen
Radetzkymarsch und Das falsche Gewicht verwendet, liefert uns alle nétigen
Informationen die vorangegangenen Annahmen aufzuschliisseln. In dieser erzéhlten
Situation treffen der Wachtmeister Slama und der junge Carl Joseph von Trotta privat
aufeinander. Wie die Textstelle offenlegt, bildet das Rangabzeichen Wachtmeister eine
Erweiterung des Nachnamens Slama. Die Figur wird dadurch in ihrer privaten Funktion
nie ginzlich von ihrer offiziellen, offentlichen Stellung getrennt. Die Figur Slama
beinhaltet den folgenden Satz von Eigenschaften, die in beiden Auftreten als dieselben
angenommen werden konnen. Die Figur kann in ihrer Sozialtypologie dem Berufsstand
des Gendarmen mit dem Rangabzeichen eines Wachtmeisters zugeordnet werden. Ein
Gendarm, wie der Wachtmeister Slama, gibt sich beruflich in seiner offiziellen Stellung
durch die ihm vom Staat verlichen Insignien, seine Uniform samt dazugehoriger
Bewaffnung, zu erkennen. Fiir den in dieser Arbeit verwendeten Begriff eines
Figurentypus kann die wie oben von Pfister formulierte Definition des Konzepts Tip
gelten. Nicht auszuschlieBen ist jedoch, dass ein Typ/Figurentypus’® in einer bestimmten
Ausformung nicht auch unter die, wie ebenfalls von Pfister formulierte Kategorie

Individuum fallt.

Abstrahier der Typ vom Individuellen, um ein iiberindividuelles Allgemeines reprisentieren zu
konnen und fiihrt dies zu einer Beschrankung der Merkmale auf typische, so steht hinter einer
als Individuum konzipierten Figur die Intention, das Einmalige und Unwiederholbare
hervorzukehren. Dies ist nur greifbar in einer Fiille charakterisierender Details, die die Figur
mehrdimensional auf vielen Ebenen — Aussehen, Sprache, Verhalten, Biographie usw. -
individualisiert, iiber ihre soziale, psychologische und ideologische Typik hinaus spezifiziert.’’

In den Kapiteln, in denen der Wachtmeister auftritt, werden wir erfahren, dass der

Gendarm zusitzlich zu seiner Kategorisierung als Figurentypus auch als eigenstindiges

56 Beide Begriffe werden in dieser Arbeit synonym verwendet. Wie schon angemerkt schliefit die
Einordnung einer Figur unter einem bestimmten 7yp/Figurentypus die Zuordenbarkeit unter der
Kategorie Individuum nicht aus.

57 Pfister, Manfred: Das Drama. 2001. S. 245
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Individuum, das zumeist in den Hauptfiguren realisiert ist, gelesen werden kann.
Brauchbar wird diese Kategorisierung am Beispiel des Schankwirts, wo vier
verschiedene Figuren, die demselben 7yp zuzuordnen sind, analysiert werden. Drei dieser
vier dem Schankwirt zugehorigen Figurentypen sind als flat characters und als statische
Figuren gekennzeichnet. Nur einer vom 7yp Schankwirt ist in der Narration als komplexe
Figur, als round character und auch als dynamische Figur determiniert. Die Nebenfigur
des Schankwirts aus Das falsche Gewicht kann, im Gegensatz zu den anderen Typen des
Wirts, unter der Kategorie des Individuums subsumiert werden. Vereinfacht kann fiir
diese Arbeit festgehalten werden, dass eine Nebenfigur weniger an bedeutenden
Handlungen partizipiert als die Hauptfigur und durch diesen Umstand in der Haufigkeit
der Darstellung ebenfalls hinter diese zuriicktritt.’® Als Figurentypus kénnen Figuren
bezeichnet werden, die sich iiber einen ,kleineren oder groferen Satz von Eigenschaften*
definieren und eine ,,soziologische und/oder psychologische Merkmalkomplexion“

reprasentieren.

3. Die Grenzschenke: Konstellationen der Nebenfiguren/Figurentypen im Text

Die Verortung der behandelten Nebenfiguren sowie der Figurentypen dieser Arbeit
erfolgt in doppelter Weise. Zum einen dient diese Lokalisierung der Einschrinkung des
Textkorpus und der Anzahl der behandelten Figuren, zum anderen stellen diese im Text
geographisch angesiedelten Verweise signifikante Referenzen dar. Diese miissen
wiederum einer eigenen Deutung und Interpretation zugefiihrt werden. Wie schon
angefiihrt, wird das von Joseph Roth in seinem Werk und in seinen Texten beschriebene
Grenzgebiet zwischen der habsburgischen Monarchie und des Russischen Reichs, als ein
erster groberer Umriss herangezogen.®® Da viele der Texte von Roth im historischen

Galizien beziehungsweise auf russischem Gebiet angesiedelt sind, ist der literarische

3% Diese vereinfachte Definition greift nicht immer. Gerade in Werken, wo es teils unmoglich ist, eine

Hauptfigur auszumachen bzw. eine Kategorisierung zwischen den Figuren vorzunehmen, kann es
problematisch werden.

3 Pfister, Manfred: Das Drama. 2001. S. 245

60 7Zum Thema Grenzen und Grenzriume siche auch: Hartmann, Telse: Kultur und Identitit. Szenarien der
Deplatzierung im Werk Joseph Roths. Tiibingen, Basel: A. Francke Verlag 2006. S. 23 ff. und ebenfalls
Lamping, Dieter: Uber Grenzen: eine literarische Topographie. Gottingen: Vandenhoeck u. Ruprecht
2001. S. 19-36
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beschriebene Grenzraum als weitere Verengung des Betrachtungsfeldes anzunehmen.

Anzumerken wire noch wie Maria Ktanska schreibt,

[...] daB die als ,,galizisch* empfundenen Werke Roths nicht immer das historische Galizien als
Schauplatz (bzw. einen der Schauplitze) haben. Die staatliche Zugehorigkeit der dargestellten
Gebiete ist nur dort relevant, wo Galizien als eine Metonymie fiir die Habsburgermonarchie
fungiert. Wo es sich aber um das ,,private” Heimatbild handelt, spielt die Handlung manchmal in
Galizien, manchmal allerdings in dem russischen Teil des geteilten Polens resp. auf den
einschlidgigen Gebieten des polnischen Staates. Geographisch entsprechen dieser politischen
Einteilung z.T. die alten Begriffe Podolien und Volhynien, wobei jedoch zwar das ganze
Volhynien zu RuBland, aber nur der westliche Teil Podoliens zu Osterreich gehérte.o!

Das schlussendliche Kriterium, um die Textauswahl und die zu behandelnden
Nebenfiguren und Figurentypen zu begrenzen, ist der Topos der Grenzschenke. Diese
omingse Raumlichkeit versammelt viele der fiir Roth so typischen Figuren. Manchmal
auf Osterreichischen Boden, manchmal auf russischer Seite nimmt diese diffuse Stitte die
Figuren auf und fiihrt sie weiter in Richtung ihres personlichen Schicksals. Zum ersten
Mal erscheint dieser markante Ort in der Rothschen Erzdhlwelt im Roman Der stumme
Prophet. Auch die wohl am héufigsten auftretende Figur in den Romanen von Joseph
Roth wird hier in die narrative Welt eingefiihrt: Kapturak. Bei threm ersten Vorkommen
ist die Grenzschenke eine Auf3enstelle des Gasthofs ,,Zur Kugel am Bein®, in welcher der
Wirt, der alte Parthagener ,,die Filiale der Schiffsgesellschaft leitete. [...] Sie war das
erste Haus auf der breiten StraBe, die von der Grenze zur Stadt fiihrte.“? Der
Grenzschmuggler Kapturak fiihrt der Schiffsgesellschaft die ausreisewilligen Fliichtlinge
und Deserteure zu. Die besagte Grenzschenke liegt auf der russischen Seite der Grenze
und Friedrich Kargan, der Protagonist des Romans, wird zeitweilig zum Komplizen
Kapturaks. Schemarjah, spiter Sam, ein Sohn Mendel Singers aus dem Roman Hiob,
welcher vor dem Militdrdienst flieht, wird ebenfalls von Kapturak, iiber die
Zwischenstation Grenzschenke, {liber die Landesgrenze und in die Emigration nach
Amerika geleitet. Der Roman Radetzkymarsch hidlt gleich zwei am Rande der Monarchie
gelegenen Schenken bereit. Eine davon ist imaginér, und wird aus der Erinnerung Doktor
Demants heraus, welcher seiner Vergangenheit und, damit verbunden, seines GrofB3vaters
gedachte, der ,,ein frommer jiidischer Schankwirt™ war, in die erzdhite Gegenwart geholt.

Die andere Grenzschenke ist die des Schmugglers Kapturak, der in dieser wohnt. Seine

61 Ktanska, Maria: Die galizische Heimat im Werk Joseph Roths. In: Joseph Roth: Interpretation - Kritik -
Rezeption. Hrsg. von Kessler, Michael u. Hackert, Fritz. Tiibingen: Stauffenburg Verl. 1990. S. 144 f£.
62 JRWIV DsP S. 781
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Agitationen in jenem Roman beschrinken sich aber auf das ,,Hotel Brodnitzer”, in

welchem der Schmuggler einen Spielsalon betreibt.

Die Orte eines provisorischen Aufenthalts der Menschen spielen in Joseph Roths Romanen und
Erzdhlungen sowie in seinen Reise- und Feuilletonartikeln eine zentrale Rolle. Gast- und
Kaffeehduser, Hotels und Grenzschenken sind dabei nicht nur Handlungsumgebung, sondern
symbolisch aufgeladene Umwelten. [...] Diese Heterotopien der kommerziellen Gastlichkeit
thematisieren in vielféltigste Weise das Phdnomen des Transitorischen oder Schwellenhaften
bzw. die Grenze zwischen Heimkehr und Aufbruch, Willkommen und Abschied, Innen und
AuBen, Vergangenheit und Zukunft, Leben und Tod.%3

Die Grenzschenke dient als ein Ort, der, wie es der Name schon zu erkldren scheint, an
der Grenze liegt, in Wirklichkeit aber zwischen jeglichen Grenzen und Ordnungen
angesiedelt ist. An diesem Gegen-Ort beziehungsweise an diesem Zwischen-Ort treffen
sich Ordnung und Unordnung. Unordnung und Ordnung, die hier koexistieren,
ausformuliert im Kontrastpaar®, sich zusammensetzend aus dem Eichmeister
Eibenschiitz und dem Wachtmeister der Gendarmerie und dem Menschenschmuggler
Kapturak und dem Schankwirt Jadlowker. Auch gehen die jeweiligen Kategorien der
Ordnung und Unordnung Symbiosen ein, wie am Beispiel des Wirtes Jadlowker aus dem
Roman Die Kapuzinergruft. Der Schankwirt und seine Grenzschenke sind ,,von der
verschwiegenen Protektion der Behdrden ebenso beschattet und gesichert wie von ihrem
ehrenden MiBtrauen“®®. Die Grenzschenke liegt immer abseits, am Rand, topographisch
wie soziologisch. ,,Der helle Kern einer groBen Finsternis“®, so beschreibt Roth die
Grenzschenke als er diese 1929 erschaffen und in sein literarisches (Euvre einfligt hatte.®’
Im spéter erschienenen Roman Hiob ist die Topographie der Schenke dhnlich erzéhlt.
Eingebettet inmitten der tddlichen Siimpfen der Grenze, liegt sie, die Schenke, in der
stillen finsteren Nacht, voraus am Horizont der zu erahnende Tag, hinter ihr die

stockdunkle Nacht.

Eine Stunde vor Mitternacht kamen sie zur Grenzschenke. Es war eine stille Nacht. Die Schenke
stand in ihr als ihr einziges Haus, ein Haus in der stillen Nacht, stumm, finster, mit
abgedichteten Fenstern, hinter denen kein Leben zu ahnen war. Millionen Grillen umzirpten es

63 Friedrich, Peter: Ortlose Heimat — Giste, Gastgeber und Gastrdume bei Joseph Roth. In: Peter Friedrich

und Rolf Parr (Hrsg.): Gastlichkeit. Erkundungen einer Schwellensituation. Heidelberg: Synchron

2009. S. 157

Siehe dazu Bachorz, Stephanie: Zur Analyse der Figuren. In: Peter Wenzel: (Hg.): Einfiihrung in die

Erzdhltextanalyse. Kategorien, Modelle, Probleme. Trier: WVT 2004. S. 56 f.

6 JRW VIK S. 261

6 JRW IV DsP S. 783

67 Die ,,Grenzschenke® existiert hier noch nicht eigenstéindig. Sie kann noch als ein AuBenposten der im
Werk beschriebenen ,,Grenzfilialen gesehen werden, welche von Schiffsgesellschaften betrieben
werden und sich ihren Unterhalt durch den Grenzschmuggel von Menschen erwirtschaften.

64

27



unauthdrlich, der wispernde Chor der Nacht. Sonst storte sie keine Stimme. Flach war das Land,
der gestirnte Horizont zog einen vollendet runden, tiefblauen Kreis darum, der nur im Nordosten
durch einen hellen Streifen durchbrochen war, ein blauer Ring von einem eingefafiten Stiick
Silber. Man roch die ferne Feuchtigkeit der Stimpfe, die sich im Westen ausbreiteten, und den
langsamen Wind, der sie heriiber trug. JRW V H S. 34)

Der Heterotopos der Grenzschenke ist durch mannigfaltige Merkmale gekennzeichnet.
,,.Die Grenzschenke [...] war immer offen, Tag und Nacht.“®® Wie der Name schon verrit,
ist die Schenke in unmittelbarer Néhe der Grenze und immer auflerhalb oder am Rande
des Grenzstiddtchens angesiedelt.%” ,, Meistens auBerhalb der Stadt, aber mit vielfdltigen
Fdden verbunden, lagen das SchloB und die Schenke.“”® In einem der wenigen
aufschlussreichen Aufsétze iiber den filir das Schaffen von Joseph Roth so wichtigen Ort
formuliert Beug einige der essentiellen Eigenschaften, welche uns helfen, den Terminus

Grenzschenke zu definieren:

Die Grenzschenke liegt nicht in der Stadt (oder im ,,Stetl”), allenfalls am Rande ordentlicher
menschlicher Ansiedlungen. Biirgerliche Stammtische sucht man dort ebenso vergebens, wie
ordentliche Geschéftsleute oder Bauern. Die Grenzschenke ist der biirgerlichen Sozietit
gegeniiber exterritorial — und dementsprechend verrufen. Dazugehort, dal die Schenke nie
geschlossen ist; ihre groBe Zeit ist die Nacht. Und — die Grenzschenke liegt an einer Grenze oder
in deren Nihe.”!

Die Schenke ist eingebettet in die Nacht, ,,stand in ihr als einziges Haus“2. In der Weite
der Grenzlandschaft scheint auBer ihr, abseits der biirgerlichen Ansiedlungen gelegen,
kein anderes zu sein. Von auBen betrachtet ist die Schenke ,,stumm und geschlossen®.”
Finster ist die Grenzschenke, kein Licht dringt aus ihr in die Nacht. Fremde betreten sie
in den dunklen Stunden meist gemeinsam mit dem Grenzschmuggler Kapturak, dem die
Schenke Heimat ist und den Fremden eine Durchgangsstation, ein zukunftsweisender
Moment des Aufenthalts. Der Menschenschmuggler gewdhrt Zutritt in den

geheimnisvollen Raum:

Er [ein Bote Kapturaks] trat dennoch ans Fenster und klopfte leise an den hdlzernen Laden. Die
Tiir 6ffnete sich und entlie3 einen breiten Strom gelben Lichts iiber die néchtliche Erde. Sie

68 JRW VIK S. 260

9 Vgl. Kiefer, Sebastian: »Braver Junge — gefiillt mit Gift«: Joseph Roth und die Ambivalenz. Stuttgart,
Weimar: Metzler 2001. S. 133

Ktanska, Maria: Die galizische Heimat im Werk Joseph Roths. In: Joseph Roth: Interpretation — Kritik -
Rezeption. Hrsg. von Kessler, Michael u. Hackert, Fritz. Tiibingen: Stauffenburg Verl. 1990. S. 148 f.
Beug, Joachim: Die Grenzschenke. Zu einem literarischen Topos. In: Helen Chambers (Hg.): Co-
existent Contradictions: Joseph Roth in retrospect. Paper of the 1989 Joseph Roth Symposion at Leeds
University to commemorate the anniversary of his death. Riverside: Ariadne Press 1991. S. 149

2 JRWV HS. 34
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traten ein. Hinter der Theke, genau im Lichtkegel einer Hangelampe, stand der Wirt und nickte
ihnen zu, auf dem FuBlboden hockten ein paar Ménner und wiirfelten. An einem Tisch saf3
Kapturak mit einem Mann in Wachtmeisteruniform. Niemand sah auf. JRW V H S. 34 f.)

In Das falsche Gewicht geht es nédchtens dhnlich zu, es ,herrschte groer Larm in der
Grenzschenke Jadlowkers. Russische Deserteure saflen da, eben erst von dem
Grenzschmuggler Kapturak angebracht.“’* In der Grenzschenke Jadlowkers ,,waren keine
Frauen“’>, mit einer Ausnahme, Euphemia Nikitsch. Der Eichmeister Anselm
Eibenschiitz stort mit seinem erstmaligen Besuch das Treiben Jadlowkers in der
nichtlichen Stube. ,,Endlich hatte er ihn, den Strengen, in der Nacht bei sich — und die
Nacht war die groBe Freundin des Leibusch Jadlowkers. Er rief seine Freundin
herunter.“’¢ Eine geheimnisvolle Frau, die Freundin des Jadlowkers”’, aber eigentlich
dem Maronihéndler Sameschkin’® angehorig, betritt den Raum {iber die Treppe, sie
wohnt im ersten Stock der Grenzschenke. ,,Die Treppe, liber die sie hinunterstieg, lief
seitwirts neben der Theke.“” Es kann also wie schon angemerkt festgehalten werden,
dass die Schenke abseits der Stadt, des Stddtchens und in unmittelbarer Ndhe zur Grenze
angesiedelt ist. Der verrufene Ort gibt sich selbst im Dunkel nicht zu erkennen, von
aullen betrachtet ist seine einzige Beleuchtung der Mond und die Gestirne am nichtlichen
Himmel. Das einsame Haus, umgeben von der Weite der Landschaft, von giftigen
Stimpfen und tiickischen Wéldern ist einstockig. Betritt man die Grenzschenke, so ist das
Parterre als groBer Schankraum mit Theke konzipiert, hier trinken die sozial
AusgestoBBenen, die Schmuggler und Diebe, Deserteure und Fliichtige, aber auch der
Wachtmeister ihren ,,Neunziggradigen®, den Schnaps der Grenze. Neben der Theke fiihrt

eine Treppe in den oberen Stock, dort sind die Zimmer des zur Schenke gehdrigen

7+ JRW VI DfG S. 147

75 Ebd. S. 154

76 Ebd. S. 147

77 Siehe dazu JRW VI DfG S. 149

78 Siehe dazu: JRW VI DfG S. 184. Der Maronibrater ist ein zeitweiliger Bewohner der Grenzschenke. Im
Roman Das falsche Gewicht hilt sich Sameschkin, der Maronihédndler, die kalten Monate {iber, vom
Herbst bis zum Anbruch des Friihlings, in der Grenzschenke auf und lebt dort gemeinsam mit seiner
Freundin, Euphemia Nikitsch. Ein weiterer Maronibrater welcher sich kurzzeitig in der Grenzschinke
aufhélt ist der Vetter Franz Ferdinand Trottas, Joseph Branco, aus dem Roman Die Kapuzinergruft
(Roth, Joseph: Werke V S. 260 f.). Der Name Sameschkin, in Das falsche Gewicht dem Maronibrater
beigegeben, ist auch jener des Fuhrmanns aus dem Werk Hiob. Der Figurentypus des Kutschers bzw.
Fuhrmanns ist in den Werken Roths ebenfalls ein hdufig vorkommender. In den Romanen Das falsche
Gewicht und Die Kapuzinergruft tragt der Droschkenkutscher bzw. Fuhrmann den Namen Manes.

7 JRW VI DfG S. 148
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Figureninventars, dort wohnen der Schankwirt, der Bursche Onuftij®’, der beriichtigte
Kapturak, die Frau Euphemia Nikitsch und in den kalten Monaten der Maronibrater. Der
Eichmeister aus Das falsche Gewicht, Anselm Eibenschiitz, wird dort ebenfalls zeitweilig
Unterschlupf finden.

Die Grenzschenke ist januskopfig, ihr Dualismus unterscheidet zwischen dem Tag und
der Nacht. Das Haus an der Grenze besitzt zwei Modi. Am Tage ist es eine herkdmmliche
Schenke, mit angeschlossenem Laden, in welche die Bauern, vom Viehmarkt kommend,
einzukehren pflegen. Im Modus der Nacht, im Schutz der einbrechenden Dunkelheit,
wandelt sich dieser halboffentliche Ort, der jedem zuginglich ist und fiir die nicht
Eingeweihten dennoch verschlossen. Die Grenzschenke wird den Eingeweihten zum
Dreh- und Angelpunkt fiir den Menschenschmuggel, Menschenhandel und andere
zwielichtige Geschéfte. In den dunklen Stunden des Tages ist der Zutritt zum Lokal
limitiert. Zugelassen sind unter anderem der Wirt, der Menschenschmuggler Kapturak
und seine Opfer, die Deserteure und Auswandernden, ferner ein Beamter der fiir den
Staat ein Auge auf das undurchsichtige Treiben wirft. ,,Wie gesagt: Taugenichtse und
Verbrecher verkehrten in der Grenzschenke Jadlowkers; Landstreicher, Bettler, Diebe und
Réiuber beherbergte er.“®" Fiir Foucault sind dies Heterotopien, ,die offen zu sein
scheinen, aber zu denen nur bereits Eingeweihte Zutritt haben. Man meint, Zugang zum
Einfachsten und Offensten zu finden, in Wirklichkeit ist man mitten im Geheimnis.*#?
Die an der Grenzschenke sich offenbarenden Dichotomien offenbaren sich iiber das
Innere und das AuBere der Schenke, sowie den Tag und die Nacht. In der Dunkelheit ist
es unter freiem Himmel still um das Haus, nur ,,Grillen umzirpten es unauthorlich, der

wispernde Chor der Nacht“.83 Im Inneren, in der Stube, ist es hell erleuchtet und laut.

80 Der Figurentyp des, Dieners/Knechts/Burschen Onuftij ist eine wiederkehrende Nebenfigur, die in
dieser Arbeit ausgespart bleiben muss. Eingefithrt wird der Name Onufrij im Roman Radetzkymarsch
(JRW V R S. 195) als Offiziersbursche Carl Joseph von Trottas. In den zwei weiteren Werken in denen
Onufrij seine Aufwartung macht, Das falsche Gewicht (JRW VI DfG S. 150) und Die Kapuzinergruft
(JRW VI K S. 260), ist die Figur iiber seinen Beruf an die Grenzschenke gebunden. In beiden Werken
ist Onuftrij der Knecht der Schenke. Es kann festgestellt werden, dass die Figur Onufrij immer als ein
Typus des Dieners/Knechts erzéhlt wird. Sein Herr ist der Grenzschankwirt und im Radetzkymarsch der
junge Offizier Trotta. Wie im Kapitel 4.1 Die genealogische/hierarchische Ordnung: Der Schankwirt
noch zu sehen sein wird, darf die Figur des Knechts Onufrij auch als ein Indiz zur Aufkldrung der
Identitét/Identitaten, der zwei gleichnamigen Schankwirte Jadlowker, aus Das falsche Gewicht und Die
Kapuzinergruft, gelten.

81 JRW VI DfG S. 140

8 Foucault, Michel: Die Heterotopien. Der utopische Korper. Zwei Radiovortridge. Frankfurt am Main:
Suhrkamp 2014. S. 19

8 JRWV HS. 34
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Licht und Larm werden von der Tiir, den abgeschotteten Fenstern daran gehindert nach
auBlen zu dringen, gleich den Geschehnissen die in der Grenzschenke, dem geheimen
néchtlichen Ort, geschehen. Ndhert man sich am helllichten Tag der Grenzschenke, sieht
man den Wirt, ,ein alter Konig unter den Schankwirten”, wie Dr. Demant im
Radetzkymarsch seinen GroB3vater sich in der erzéhlten Erinnerung imaginiert, vor ,,dem
groBen Torbogen der Grenzschenke®, ,zu jeder Stunde des Tages“.® Der
Grenzschankwirt im Werk Die Kapuzinergruft ist ebenfalls an seinem angestammten
Platz vorzufinden. ,,Der alte Jadlowker, ein uralter, silberbartiger Jude, sal vor dem
breiten, maichtig gewdlbten, rostbraunen, zweifliigeligen Haustor, starr und
halbgelahmt.“®> Auch die grundsitzliche Konzeption der Gastlichkeit im Roman Tarabas
mit dem Schankwirt Kristianpoller und dem Gasthaus ,,Zum weillen Adler* ist dhnlich
angelegt. Obwohl das Wirtshaus im Stddtchen verortet ist, greift der Autor Roth im

Erzéhlten auf selbige Baumuster zuriick:

Der Erbe Nathan Kristianpoller wufite nichts mehr von den Schicksalen seiner GroBvéter. Er war
in diesem alten Gasthof aufgewachsen, hinter der dicken, verfallenden, von vielen Spriingen
gekennzeichneten, von wildem Weinlaub bewachsenen Mauer, die ein grofes, rotbraun
gestrichenes, zweifliigeliges Tor unterbrach und gleichzeitig verband, wie ein Stein einen Ring
unterbricht und verbindet. Vor diesem Tor hatten der GroBvater und der Vater Nathan
Kristianpollers die Bauern erwartet und begrilt [...]. JRW V T'S. 516)

Die Schenke an der Grenze ist am helllichten Tag nicht nur Wirtshaus, sondern bietet im
angeschlossenen Laden Alltidgliches und Produkte fiir die meist bauerliche Kundschaft,
wie Werkzeug und Futtermittel.®® Der ,,Verbrecher* unter den Schankwirten, Jadlowker

aus dem Roman Das falsche Gewicht, hatte

[...] nicht nur auf eine ritselhafte Weise seine Konzession fiir die Grenzschenke bekommen,
sondern auch fiir einen Spezereiwarenladen. Und unter »Spezerei« schien er etwas ganz
Besonderes zu verstehen. Denn er verkaufte nicht nur Mehl, Hafer, Zucker, Tabak, Branntwein,
Bier, Karamellen, Schokolade, Zwirn, Seife, Knopfe und Bindfaden, er handelte auch mit
Maédchen und mit Ménnern. Er verfertigte falsche Gewichte und verkaufte es unter den Handlern
in der Umgebung; und manche wollten auch wissen, dal er auch falsches Geld herstelle, Silber,
Gold, Papier. JRW IV R S. 140)

Der urspriingliche Schankwirt der Grenzschenke war tagsiiber iiber vor dem runden Tor
der Grenzschenke sitzend anzutreffen. Dort erwartete er seine Kundschaft, meist Bauern.

Dieser spezielle Habitus des Wirtes beschriankte sich, wie aus den obigen Zitaten sichtbar,

8 JRWVRS. 210
8 JRW VIK S. 257
8 Siehe dazu JRW VI DfG S. 179; Werke V S. 210; JRW V T'S. 516
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wie vieles bei Roth auf die Generation der Grof3viter und Viter. Bei den nachfolgenden
Generationen beginnen die althergebrachten Traditionen sich zu l6sen und briichig zu
werden. Der Grenzschankwirt Jadlowker aus dem Roman Das falsche Gewicht erwartet
seine Kundschaft nicht mehr in traditioneller Manier vor dem Tore sitzend, wie eben auch
der Wirt Kristianpoller. Der Grofvater und der Vater Nathan Kristianpollers waren dieser
Praxis noch verpflichtet, auch der ,,Urschankwirt“ Demand und der alte silberbirtige
Jude Jadlowker im Werk Die Kapuzinergruft. Wie Beug in seiner Abhandlung Die
Grenzschenke schreibt, ist die Schenke ,,der biirgerlichen Sozietét gegeniiber exterritorial
[...]. Biirgerliche Stammtische sucht man dort vergebens, wie ordentliche Geschiftsleute
und Bauern.“®” Diese Feststellung Beugs trifft eigentlich nur auf die néchtliche
Grenzschenke zu. Es ist zuzustimmen, dass die Stammtische in den Gasthofen und
Wirtsstitten der Stadt oder dem Stddtchen zu finden sind.’® Ganz der besseren
Gesellschaft muss sich die Grenzschenke aber nicht entbehren, in ihr verkehren am Tag
die Bauern und auch die Offiziere der Grenzgarnison, wie der Leutnant Trotta und seine

Kameraden.

Wihrend der Rast al man in der Grenzschenke, in der Ndhe des Grenzwaldes, wo die Jager
exerzierten, in Gesellschaft der Kameraden eine Kleinigkeit und trank wieder einen
Neunziggradigen. JRW V R S. 295)

Die einstockige Schenke, welche aullerhalb der Stadt und in der Néhe der Grenze und des
Grenzwaldes angesiedelt ist, wird durch das zweifliigelige runde Tor, vor dem der
Grenzschankwirt seine Kundschaft erwartet, die vom wochentlichen Markt kommt, um
Alltagliches im angeschlossenen Laden zu kaufen, betreten. Am Tag frei zuginglich und
auch von den Offizieren und Bauern besucht, wandelt sich der Ort bei Nacht in einen
exklusiven Ort. Die erlesene Kundschaft besteht aus hoffenden, verzweifelten,
verlorenen, durchtriebenen, gefdahrlichen und zwielichtigen Gestalten. Die Betreiber der
Grenzschenke sind der Schankwirt und der Menschenschmuggler Kapturak, fiir den Staat
hat der Wachtmeister ein Auge auf das verrufene Lokal. Lautlos in der néchtlichen
Landschaft eingebettet, liegt das Geheimnis Grenzschenke. Innen ist die Schenke hell

erleuchtet und vom Lidrm der Deserteure gefiillt. Die Treppe zum ersten Stock, im

87 Beug, Joachim: Die Grenzschenke. Zu einem literarischen Topos. S. 149

8 Vgl. dazu JRW VI DfG S. 135. Der Eichmeister Eibenschiitz wird vom Wachtmeister Slama eingeladen
dem ortlichen ,,Sparverein der alteren Staatsbeamten beizutreten. Diesem Verein gehdrten Sequester,
Konzipisten und sogar Gerichtsadjunkte an. Alle spielten Tarock und Bakkarat. Zweimal versammelte
sie sich im Café Bristol, dem einzigen Kaffeehaus im Stddchen Zlotogrod.*
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Wirtsraum neben der Theke, fiihrt zu den Zimmern der dauerhaften Bewohner des
verrufenen Ortes. Im Schutz der Dunkelheit schleust der Schmuggler Kapturak die
Menschen, mit der Zwischenstation Grenzschenke, liber die Grenze der beiden Reiche im
Osten. Die Grenzschenke ist ein Nicht-, Gegen- bzw. Zwischenort. Wie es der Name
schon andeutet, reprisentiert die Schenke eine Passage, der Topos markiert eine Grenze.
Eine Grenze zwischen Hier und Dort, Gestern und Morgen, Heimat und Exil,
Vergangenheit und Zukunft. Die Schenke ist eine Heferotopie die ,,in Verbindung mit
besonderen zeitlichen Briichen® steht, ,,wenn man so will, mit Heterochronien verwandt.
So ist der Friedhof der Ort der Zeit, die nicht mehr flieBt.“% An ihr, dem omindsen Ort
am Rande der Monarchie, wird das Jetzt, an der Schwelle vom Gewesenen zum

Zukiinftigen, sichtbar. Die Grenzschenke ist innen gefiillt mit Trubel, jener
[...] Art von Larm, den die heimatlos Gewordenen verursachen, die Verzweifelten, all jene, die
eigentlich keine Gegenwart haben, sondern die gerade noch auf dem Weg aus der Vergangenheit
in die Zukunft begriffen sind, aus einer vertrauten Vergangenheit in eine hochst ungewisse
Zukunft, Schiffspassagieren in jenem Augenblick dhnlich, in dem sie vom festen Land aus in ein
fremdes Schiff {iber einen schwankenden Steg schreiten. (JRW VI K S. 261)
Der besondere Zeitpunkt des Aufenthalts in der Grenzschenke ist fiir die Durchreisenden,
die Deserteure und Emigrierenden noch nicht fassbar. Erst spdter wird ihnen der
besondere Ort, die unsicheren bangen Stunden in der Grenzschenke bewusst werden, wie
im Roman Der stumme Prophet beschrieben. Kapturak und die Hauptfigur Friedrich

Kargan sind dabei eine ,,Partie” liber die Grenze zu bringen:
Die Abenteuerlichkeit dieser néchtlichen Stunde genoB kein anderer auBer Friedrich. Den
Leuten, die sich seit Jahren mit dem Schmuggel befafiten, war sie gewohnt und gewdhnlich. Die
Deserteure, die jetzt die Midigkeit iiberwaltigt hatte, erinnerten sich erst nach langen Jahren und
in fernen Lénden [sic] an die Unheimlichkeit dieses Ortes zwischen dem Tod und der Freiheit
und an die Stelle der kreisrunden Nacht, in deren Mitte nur diese eine Schenke beleuchtet war,
der helle Kern einer groBBen Finsternis. (JRW IV DsP S. 783)
Die Grenzschenke ist fiir AuBlenstehende ein Geheimnis und den Deserteuren ist der
unwirkliche Moment des Aufenthalts die vage Hoffnung auf eine Bessere Zukunft. Der
besondere Umstand der Stunde kommt den Auswandernden erst in der fernen Zukunft zu
Bewusstsein. Zu sehr sind sie zu diesem Zeitpunkt mit den drohenden Konsequenzen
einer gescheiterten Flucht beschiftigt. Der Augenblick des temporiren Aufenthalts 1adt
nicht dazu ein zu verweilen, die intendierte Hoffnung der Situation das Abenteuer

unbeschadet zu tiberstehen, spendet Zuversicht. Tod und Freiheit halten sich die Waage,

8 Foucault, Michel: Die Heterotopien. 2014. S. 16
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denn wire ,,der Inhalt des im Jetzt Treibenden, im Da Beriihrten positiv heraus, ein
»Verweile doch, du bist so schon«, dann wére gedachte Hoffnung, gehoffte Welt am
Ziel.*? Die Schenke und der sie umschlieBende Grenzraum, wie auch der von Kapturak
angefiihrte Grenziibertritt, ist der fliichtige Moment des Jetzt, der Moment des Erinnerns
der Vergangenheit, der Heimat die hinter einem liegt, der Moment der Hoffnung, der
Zukunft, der Emigration, welcher ein neues gelobtes Land im Morgen, die ungewisse

Fremde vor dem geistigen Auge der Emigrierenden, der Desertierenden aufziehen lasst:

»Wir sind drauen!« rief eine Stimme. In diesem Augenblick lichtete sich der Himmel im Osten.
Die Ménner wandten sich um zur Heimat, iiber der noch die Nacht zu liegen schien, und kehrten
sich wieder dem Tag und der Fremde zu. Einer begann zu singen, alle fielen ein, singend setzten
sich in Marsch. Nur Schemarjah sang nicht mit. Er dachte an seine nichste Zukunft (er besal3
zwei Rubel); an den Morgen zu Haus. JRW V H S. 35)

Der Topos der an der Grenze liegenden Gaststitte ist Aufenthaltsort,
Durchgangsstation von Agenten der Schifffahrtsgesellschaften und von Deserteuren, die
,durch Uberredung, List und Drohung gezwungen wurden, die Armee zu verlassen und
sich nach Kanada einzuschiffen.“°! Wie im Roman Die Kapuzinergruft ausgefiihrt,
werden nicht alle zur Emigration, zur Desertion gezwungen. Die, welche sich aus
eigenem Entschluss dazu entschieden, ,,zahlten den Agenten sogar vom letzten Geld, das
sie iibrig hatten; sie oder ihre Verwandten.“?> Der zwielichtige Ort war, ,,wie in jener
Gegend alle verrufenen Lokale, der ganz besonderen Gunst der Osterreichischen
Grenzpolizei empfohlen, und gewissermallen stand sie also gleichermalen ebenso unter

dem Schutz und dem Verdacht der Behorden. %3

Diese Filialen erfreuten sich des Wohlwollens staatlicher Behorden. Offenbar wollte
die Regierung die armen, arbeitslosen und nicht ungefahrlichen Fliichtlinge moglichst schnell
aus Osterreich entfernen; auch die Meinung entstehen lassen, dafl die russischen Deserteure
mit Schiffskarten und Empfehlungen nach den Uberseelindern versorgt wiirden — dermafen,
daB die Lust, die Armee zu verlassen, immer mehr Unzufriedene in RuBland ergreifen
sollte. Die Behdrden bekamen wahrscheinlich den Wink, den Uberseeagenten nicht auf
die Finger zu schauen. JRW IV DsP S. 779 f.)

Die Deserteure machen in den Schenken der Grenze Station bevor oder nachdem sie die
Grenze, von russischer oder Osterreichischer Seite aus, tiberschreiten bzw. liberschritten
haben, die Heimat im Riicken, schon Vergangenheit, einer ungewissen Zukunft und dem

anbrechenden Tag entgegen. Die Grenzschenke ,,beschreibt auf verschiedenen Ebenen

% Bloch, Ernst: Das Prinzip Hoffnung. Kapitel 1-32. Frankfurt am Main: Suhrkamp 2019. S 338
°l JRW VIK S. 260

%2 Ebd. S. 260

9 JRW VIK S. 260
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den Ubergang, sie bietet Variationen iiber Leben und Tod, Vertrautes und Zukiinftiges,
Anfang und Ende.*“** An solchen Orten, an der Grenze ist das ,,Ende der Monarchie [...]
am Greifbarsten. [...] Besonders deutlich machen historische Briiche die Grenzschenke,
die vor allem in Momenten der Verunsicherung frequentiert werden.* > Franz Ferdinand
Trotta, die Hauptfigur aus die Die Kapuzinergruft, kehrt in der Grenzschenke mit seinem
Vetter dem Maronibrater Joseph Branco und dem Fiaker Manes ein, um den Abschied

gebiihrend zu feiern. An den Wiénden klebt das Manifest des Kaisers. Trotta

[...] kannte den iiblichen Trubel, der dort zu herrschen pflegte, jene besondere Art von Larm,
den die plotzlich heimatlos Gewordenen verursachen [...]. Heute aber war es still. Ja, es war
unheimlich still. Sogar der kleine Kapturak, einer der eifrigsten und lautesten Agenten [...] sal3
heute stumm auf der Ofenbank, [...] ein schweigsamer Schatten seiner selbst. [...] Der Wirt
Jadlowker selbst saf3 hinter dem Schanktisch wie ein Unheilsverkiinder, zwar nicht ein Bote des
Unbheils, aber sein Tréager; [...] ein Opfer der Weltgeschichte eben. [...] Alles Private war auf
einmal in den Bereich des Offentlichen getreten. Es reprisentierte das Offentliche, es vertrat und
symbolisierte es. Deshalb war unser Abschied so verfehlt und kurz. (JRW VI K S. 261 f.)

Die Grenzschenke ist eingebettet in die von Siimpfen und Wildern durchzogene
Landschaft, die vom Autor Roth gerne in synisthetische®® Beschreibungen gekleidet
wird. Die Natur an der Grenze ist den Menschen, besonders den Fremden, feindlich
gesinnt. ,Keiner war so kriftig wie der Sumpf. Niemand konnte der Grenze
standhalten.“”” Keiner hielt der Grenze stand, kein Eibenschiitz und auch kein Trotta,
beide werden sie an der Grenze ein gewaltsames Ende finden. Der Maronibrater
Sameschkin aber, fiir den es mit dem anbrechenden Friihling Zeit war, die

Grenzlandschaft und die in ihr liegende Schenke zu verlassen,

ahnte alles, und er beschlof3 bei sich, nie mehr in diese giftige Gegend zu kommen. Es war ein
groBartiger Friihlingstag, an dem er wegzog. Auf seinem Karren stand der Ofen. Um seine
Schultern waren die schlaffen Sicke geschnallt. Die Lerchen trillerten hoch im Himmel, und die
Frosche quakten ebenso frohlich unten in den Siimpfen. Und er ging, der gute Sameschkin, so
fiir sich hin, so des Weges dahin. Was ging ihn eigentlich all dies an? Nie mehr komme ich
hierher, sagte er sich. Und es schien ihm, da3 ihm die Lerchen und die Frosche recht gaben.
(JRW VI DfG S. 223)

9 Zitzelsberger, Ulrike: Caféhduser, Bahnhofe und Hotels: Zur Bedeutung der halboffentlichen Rdume im

Werk Joseph Roths. In: Lughofer, Johann Georg; Miladinovic Zalaznik, Mira (Hrsg.): Joseph Roth.
Européisch-jiidischer Schriftsteller und Osterreichischer Universalist. Conditio Judaica 82. Berlin: De
Gruyter 2011. S. 59

% Ebd. S. 59

% Es ist bei Joseph Roth keine Seltenheit das Synisthesie auftritt. Wie Maria Klanska darauf hinweist, ist
es vor allem das Landschaftsbild welches synésthetisch ist. Siche dazu Ktanska, Maria: Die Funktionen
der galizischen Landschaft in den Werken von Leopold von Sacher-Masoch, Karl Emil Franzos und
Joseph Roth. In: Régine Battiston-Zuliani (Hrsg.): Funktionen von Natur und Landschaft in der
Osterreichischen Literatur. Bern, Wien u.a.: Lang 2004. S. 65 f.

°7 JRW VR S. 258
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4. Die wiederkehrenden Nebenfiguren/Figurentypen

Die Grenzschenke als schlussendliches Kriterium der Exklusion, der Auslese der
wiederkehrenden Nebenfiguren/Figurentypen lassen eine Trias aus Schankwirt,
Schmuggler und Wachtmeister iiber.

Kapturak kann als die Konstante unter den von Joseph Roth erschaffenen Figuren
gelten. Keine andere Figur macht in den Romanen und Erzdhlungen ofters die
Aufwartung als der Grenzschmuggler, welcher einmal auf russischer und einmal auf
osterreichisch-ungarischer Seite aktiv ist. Der Figurentyp des Grenzschmugglers ist, wie
im folgenden Kapitel noch genauer beschrieben wird, ein Grenzginger zwischen den
Ordnungen, eine Figur die sich vom heraufziehenden Chaos speist und sich dennoch der
vorherrschenden Ordnungen bedient, um diese im selben Atemzug zu unterlaufen.
Kapturak oder der Grenzschmuggler, dessen Ware Menschen sind, dessen Verbiindete oft
Wucherer, Verbrecher und zwielichtige Geschéftsleute sind, dessen Freund und Feind
zugleich der Beamte ist, ist ein Vorzeichen des nahenden Untergangs, des Todes, welcher
in ihm und an der Grenze schon lange vor seiner Vollendung sichtbar wird, wie auch der
Bezirkshauptmann Trotta feststellen muss. Dieser hatte zu seinem Schutz einen Revolver
in das Grenzgebiet mitgebracht: ,,Was sollte da ein Revolver! Man sah keine Béren und
keine Wolfe an der Grenze! Man sah nur den Untergang der Welt!“%® In jenem Roman,
dem Radetzkymarsch erhilt der Typus des Schmugglers, der im Niemandsland zwischen

den Reichen operiert, folgende Charakterisierung:

An den Grenzen der dsterreichisch-ungarischen Monarchie gab es damals viele Manner von der
Art Kapturaks. Rings um das alte Reich begannen sie zu kreisen wie die schwarzen feigen
Vogel, die aus unendlicher Ferne einen Sterbenden erdugen. Mit ungeduldigen und finsteren
Fliigelschldgen warten sie sein Ende ab. Mit steilen Schnébeln stoflen sie auf die Beute. Man
weil nicht, woher sie kommen, noch, wohin sie fliegen. Die gefiederten Briider des rétselhaften
Todes sind sie, seine Kinder, seine Begleiter und seine Nachfolger. JRW V R S. 300)

Will man das rege Treiben des Grenzschmugglers Kapturak chronologisch verfolgen,
bietet der Roman Der stumme Prophet (1929) einen Ausgangspunkt — und nicht nur
hierfiir. Auch werden hier die Grenzschenke und ein Vertreter des Figurentypus des
Schankwirts, im grenznahen Gasthof ,,Zur Kugel am Bein®, der alte Parthagener,

eingefiihrt. Der Gasthof, die Grenzschenke, der Schankwirt, Kapturak und auch der

% JRW VRS.293
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Protagonist, die Hauptfigur von Der stumme Prophet, Friedrich Kargan, sind in die
Machenschaften der grolen Schifffahrtsgesellschaften verstrickt. Der Gasthof des alten
Parthageners mit seiner Aullenstelle der Grenzschenke, ist eine Filiale und dient dazu den
Gesellschaften auswanderungswillige Menschen zuzufiithren. Meist bestehen diese aus
russischen sowie Osterreichisch-ungarischen Deserteuren, aber auch aus Menschen,
welche die Armut und das Ungliick des Ostens hinter sich lassen wollen. Bei Roth findet
sich dieses Thema auch im Roman Hiob.” Joseph Roths haltbarste Figur, der
Menschenschmuggler Kapturak, kommt in folgenden Werken vor: Der stumme Prophet,
Hiob, Radetzkymarsch, Das falsche Gewicht und in Die Kapuzinergruft. Der Figurentyp
des Schmugglers, am Beispiel der Figur Kapturak, wird als eine Figur des Dritten
betrachtet, als ein Parasit.

Die Figur des Wachtmeisters der Gendarmerie Slama fungiert als Bindeglied zwischen
den Werken Radetzkymarsch und Das falsche Gewicht. Wie im dazugehorigen Kapitel,
4.2 Die soziale/politische Ordnung: Der Wachtmeister der Gendarmerie Slama,
formuliert, wird zwischen den zwei Roman tiber die Figur des Wachtmeisters ein direkter
intertextueller Verweis erbracht. Damit représentiert der Wachtmeister die Funktion des
Chronotopos, sofern man die Werke Roths als ein zusammenhingendes, verkniipftes,
verwobenes Ganzes betrachtet. Die Figur des Gendarmen wird im Roman
Radetzkymarsch sowohl iiber seinen Beruf, daher dffentlich, wie auch iiber die Ordnung
des Privaten zu seinem sozialen Umfeld betrachtet. Im Werk Das falsche Gewicht liegt
der Schwerpunkt auf der offiziellen Stellung als staatlicher Vertreter am Rande der
Osterreichisch-ungarischen Monarchie, als Vertreter der Herrschaft auf ,,fremden* Boden.
Der Wachtmeister reprisentiert, markiert durch seine Uniformierung, die politische
Ordnung. Im Radetzkymarsch wird es der Wechsel der Ordnungen sein, von der
politischen zur sozialen Ordnung, vom Vertreter des Offentlichen hin zum Vertreter des
Privaten, der zu beachten sein wird. Ausgehend rund um einige Unklarheiten zum

Vornamen oder den Vornamen des Wachtmeisters Slama, wird in dieser Arbeit der

% FEine genaue Schilderung, zusammengetragen aus Zeitungsberichten und Archiv- und Prozessakten,
bietet Martin Pollack. In seinem Buch wird von den Menschen um 1900, der Armut Galiziens und
diesem Schicksal zu entfliehen, das Gliick in Amerika zu finden, erzihlt. Diese Suche nach dem Gliick
ist ein Geschift, mit der Hoffnung der Menschen auf eine bessere Zukunft. Aus dem Elend der
Menschen versuchen Agenten, Beamte, Menschenhéndler, Schmuggler und viele mehr Kapital zu
schlagen. In: Pollack, Martin: Kaiser von Amerika. Die groe Flucht aus Galizien. Miinchen: Deutscher
Taschenbuch Verlag 2013.
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Roman Das falsche Gewicht einer Textkritik unterzogen. Abgesehen von der Irritation
der Namenszuschreibung, der Vorname des Wachtmeisters transformiert nach
mehrmaliger Nennung innerhalb weniger Seiten, gibt es im Roman widerspriichliche
Aussagen rund um die Anzahl der Gliaubiger der Grenzschenke. Daher ist es notig den
Text hinsichtlich seiner Entstehung zu hinterfragen und einen Versuch zu wagen, dem
Autor Roth Erkenntnisse seiner Textproduktion abzugewinnen.

Im Gegensatz zu den genannten Figuren Kapturak und Slama handelt sich beim
Schankwirt nicht immer um ein und dasselbe Individuum, welches in den Werken
beschrieben wird. Hier muss als Grundannahme zuerst der Figurentyp des Schankwirts
erldutert werden. Verfolgt man die von Joseph Roth in seinen Romanen beschriebenen
Wirte, insbesondere jene die in einer Grenzschenke titig sind, kann eine Genealogie des
Schankwirts erstellt werden. Ausgehend vom Urtyp des Grenzschankwirts, den
Grofivater Dr. Demants, bis hin zum vermeintlichen Erben der Grenzschenke in Das
falsche Gewicht Leibusch Jadlowker. Dieser entpuppt sich im Laufe der Romanhandlung
als Kramrisch oder Leibusch der Wilde, welcher sich iiber ein Verbrechen die
Grenzschenke und die Identitdt des Schankwirts angeeignet hat. Dazwischen gibt es in
den Romanen Die Kapuzinergruft, Tarabas und Der stumme Prophet Figurentypen des
Schankwirts, die in ihrer Beschreibung und ihrem Auftreten in der patriarchalen
Hierarchie der Schankwirte zwischen dem ,,Ko6nig* und dem ,,Verbrecher* angesiedelt
sind. Der Typ des Schankwirts wird in seiner Beschreibung, in die iiber das Erzéhlte

transportierten Eigenschaften, seine Stellung zu erkennen geben.

4.1 Die genealogische/hierarchische Ordnung: Der Schankwirt

Mit dem zentralen Topos in Joseph Roths Romanen, der Grenzschenke, sind zwei
Figuren untrennbar verbunden, der Grenzschmuggler und der Schankwirt jenes diffusen
Ortes, welcher zwischen den groBen Reichen, auflerhalb der Stadt oder des Stddtchens,
an der Grenze liegt. Auch der Wachtmeister der Gendarmerie ist tempordr in der
gastlichen Stitte zu finden, beruflich wie privat. Der Figurentypus des Schankwirts
versieht seinen Dienst nicht immer zwingend in der Grenzschenke und den am Rande der
Monarchie  angesiedelten = Werken.  Komplementdr zum  Figurentyp  des

Grenzschankwirtes ist der Betreiber einer Schenke bzw. eines Gasthauses auch in
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anderen Romanen und Erzdhlungen in verschiedenen figurativen Ausformungen des
Wirtes!% anzutreffen. Von besonderem Interesse fiir diese Arbeit ist jedoch die
Kombination der Nebenfigur, des Figurentypus des Schankwirts mit der von ihm
betriebenen Grenzschenke. In der Forschungsliteratur fiihrt Beug in seiner Abhandlung
tiber die Grenzschenke eine ,,Herkunft und Genealogie des Schankwirtes“!%! ein. Er ist es
auch der im Groflvater Dr. Demants den ,Urschankwirt® erkennt. So kann vom
GroBvater Demant aus beginnend, welcher der selben Generation wie der Held von
Solferino angehort, ein Stammbaum des Schankwirtes nachgezeichnet werden. Sieht man
in den Werken Joseph Roths eine Genealogie des Schankwirts, kann parallel zu anderen
Generationendiskursen bei Roth, ausgehend vom GroBvater hin zu den Enkeln, ein
Verfall der Werte herausgelesen werden. Die Generation der GroBvéter, zu welcher auch
der alte Kaiser Franz Joseph gehort, mutet zeitlich an, noch in einer Welt gelebt zu haben,
in denen die alten Ordnungen aufrecht, intakt schienen, wie die des GroBvater Dr.
Demants. Dieser ,,war der letzte in einer Dynastie von Grenzwirten, deren Anfiange in
mythische Vorzeit zuriickgehen.“!> Der ,,Urschankwirt Demant las noch in den
frommen Biichern, einer seiner Nachfolger wird sich an den Rechnungsbiichern ergdtzen.
Als ein weiterer Indikator der genealogischen Reihung gilt der Bart des jeweiligen
Schankwirtes, welcher als eine Art Rangabzeichen der jeweiligen Figuren getragen wird.
An ihm gibt der Wirt seine Stellung und die von ihm vertretende Werte, fiir jedermann
sichtbar, zu erkennen. Wiederum beginnend beim ,,Konig* unter den Schankwirten dem
,,Urschankwirt“ Demand, dessen weil3er Bart die Hilfte der frommen Biicher, in denen er
liest, bedeckt bis hin zum ,,Verbrecher* unter den Schankwirten, Jadlowker/Leibusch der
Wilde/Kramrisch. Dieser begegnet seinen Antagonisten, dem Eichmeister Eibenschiitz
und dem Wachtmeister der Gendarmerie Slama, in Das falsche Gewicht mit einem roten
Spitzbartchen. Und so reicht das Spektrum vom ,,Konig“, dem ,,Biirgermeister”, dem
,,Buchhalter bis hin zum , Verbrecher unter den Besitzern, den Wirten der

Grenzschenke.!03

100 Vgl, dazu den Wirt aus dem Roman Tarabas, Nathan Kristianpoller. Der Roman Beichte eines Morders
erzdhlt in einer Nacht wird im Restaurant ,, Tari-Bari erzahlt.

101 Beug, Joachim: Die Grenzschenke. Zu einem literarischen Topos. 1991. S. 150 f.

102 Ebd. S. 150

103 Zwei der hier verwendeten Zuschreibungen zu den jeweiligen Schankwirte durch die Begriffe ,,Konig*
und ,,Biirgermeister” erfolgen iiber die Narration. Die Titulierungen ,,Buchhalter” und ,,Verbrecher*
sind auf den Verfasser der vorliegenden Arbeit zuriickzufiihren.
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Im Roman Radetzkymarsch spielen die Grenzschenke und der damit verbundene
Figurentypus des Schankwirtes nur eine untergeordnete Rolle, die Erinnerung Dr.
Demants an seinen Grofvater ausgenommen. Leutnant Carl Joseph von Trotta kehrt
wihrend der Mandver in der Schenke ein, meistens um sich am Schnaps der Grenze, dem
,Neunziggradigen®™ giitlich zu tun. Diese vereinzelten Passagen der Gastlichkeit in den
Raumen der Grenzschenke gewidhren weitere Riickschliisse auf den Figurentyp des
Schankwirtes und konnen beispielhaft fiir die von Roth erzéhlten Besuche einer Schenke
gelten. Die Schenke Abramtschiks, beschrieben im Radetzkymarsch, kann ob der
fehlenden Zuschreibung der Lokalisierung an der Grenze nicht zweifelsfrei der Gattung
Grenzschenke zugeschrieben werden, liefert uns aber doch alle notigen Informationen.
Wie im vorhergegangenen Kapitel zur Grenzschenke ersichtlich wird, findet der
Besucher in einer normativ beschriebenen Szene der Einkehr in die Grenzschenke den

besagten Grenzschankwirt vor dem runden Tor sitzend und auf Kundschaft wartend vor.
Trotta kam an der Schenke Abramtschiks vorbei, der rothaarige Jude sal3 vor dem Tor, sein Bart
leuchtete. Abramtschik erhob sich. Er liiftete das schwarze Samtkappchen, deutete in die Luft
und sagte: »Raben sind gekommen! Sie schreien den ganzen Tag! Kluge Vogel! Man muf3
achtgeben!«(JRW V T'S. 437)
Die Raben, die schwarzen, schlauen Vogel, stehen ebenso wie das Rot der Haare in der
erzéhlten Welt Joseph Roths fiir das kommende Ungliick. ,,Es sind Propheten unter den
Vogeln. [...] Die Grillen zirpten nicht, die Frosche quakten nicht, nur die Raben
schrien.“'* Das Hintergrundrauschen, die Begleitmusik der Grenze, die Grillen und
Frosche sind ob der aufziehenden Katastrophe verstummt. Einzig die Raben produzieren
Laute in der weiten Landschaft der Grenze und verkiinden den Menschen und Carl
Joseph von Trotta den nahenden Untergang der Welt. Die dunklen, klugen, parasitiren
Vogel, zu ihnen darf im iibertragenen Sinne auch Kapturak gezihlt werden, konnen als
ein allgemeiner Hinweis auf die Katastrophe, den unausweichlichen Untergang gelesen
werden. Der Grenzschmuggler Kapturak und die an der Grenze agierenden Agenten
werden im Radetzkymarsch den ritselhaften Kridhenvogeln gleichgesetzt, welche
begannen, um die zum Untergang verdammte Monarchie ,,zu kreisen wie die schwarzen
feigen Vogel, die aus unendlicher Ferne einen Sterbenden erdugen.“!% Aasfresser sind

beide, Parasiten, schlaue Zeitgenossen, die Kridhe wie der Schmuggler, dazu spéter mehr.

104 JRW V T'S. 437
105 JRW V R S. 300
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Das rote Haar hingegen ist bei Joseph Roth in doppelter Weise markiert. Am Beispiel des
Wachtmeister Piotrak und des Schankwirts Leibusch Jadlowker im Roman Das falsche
Gewicht verweist der rote Bart bzw. das rote Haar auf unmenschliches Verhalten anderen
gegeniiber. Der rothaarige Wachtmeister Piotrak, der Nachfolger Slamas, bleibt in seiner
Amtsausiibung auch den Armsten und Schwichsten gegeniiber unnachgiebig, der
verbrecherische Grenzschankwirt Leibusch Jadlowker, durch das Rot seines Bértchens
markiert, wird zum Morder. Im Roman Tarabas ist das Motiv durchgehend prisent. Der
Hauptmann Tarabas wird zu Beginn von einem rothaarigen jlidischen Revolutiondr
entmachtet.'® Am Ende werden rote Haarbiischel, die Tarabas einem glaubigen Juden
aus dem Bart gerissen hat, der ob dieser Gewalttat wider ihm den Verstand verliert,
seinen endgiiltigen Untergang bedeuten.!?” Zum einen ist in der Farbe Rot das Inhumane,
das demiitigende Verhalten einer anderen Figur gegeniiber enthalten und zum anderen
wird durch diese Farbe aber auch die Leidens- und Uberlebensfihigkeit, allen
Widrigkeiten zum Trotz, des jiidischen Volkes symbolisiert. Im Roman Tarabas werden
Pogrome gegeniiber der jlidischen Bevolkerung beschrieben, unter der Herrschaft
Tarabas, dessen Truppen diese nicht verhindern konnten beziehungsweise an welchen
diese beteiligt waren. Tarabas selbst demiitigt den rothaarigen Juden Schemarjah, der
verbrannte Thorarollen am Friedhof bestatten will und so gegen das ausgesprochene
Ausgangsverbot Tarabas verstofen hatte. Schemarjah, der dariiber in Irrsinn versinkt,
wird am Ende des Romans seinem Angreifer, den im Sterben liegenden Tarabas vergeben
konnen.

Stellt man sich ein einfaches Baukastensystem vor, aus welchem sich Roth bei der
Zusammensetzung seiner Figuren bediente, treten einzelne wiederkehrende
Eigenschaften und typische Merkmale hervor. Grundsétzlich kann davon ausgegangen
werden, dass der Grenzschankwirt jiidischer Herkunft ist, wie auch der Wirt aus dem
Roman Tarabas, welcher ein herkdommliches Gasthaus besitzt. Der ,,Jude Nathan
Kristianpoller*!%® kann, lasst man das exkludierende Merkmal der Grenzschenke beiseite,
auch in die Ahnenreihe des ,,Urschankwirts* aufgenommen werden. Wie all die anderen

ist auch der Gasthof ,,Zum weilen Adler” von den Urvétern her vererbt. Der Prototyp des

106 Sjehe dazu JRW V T'S. 501 ff.
107 Siehe dazu JRW V T'S. 579 ff.
18 JRWV TS. 516
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Schankwirts ist jiidisch und er erwartet seine Kunden vor dem runden Tor seines
Gasthofes, woran ein Laden, in dem Alltagliches verkauft wird, angeschlossen ist. Das
Wirtshaus wie auch die Grenzschenke wird traditionell vom Vater an den Sohn vererbt.
Es herrscht eine strikt patriarchale Struktur und kniipft an die herkémmlichen, von jeher
weitergereichten, vererbten Traditionen, die in der Generation der Grofvéter noch
Bestand zu haben scheinen. Jene Generation, zu der auch der alte Kaiser wie der Held
von Solferino und der ,,Urschankwirt Demant zéhlen, sind das letzte Bindeglied zu den
»alten Zeiten“. Auch der alte Jacques aus dem Radetzkymarsch, ein Figurentypus des
Dieners, ist ein Angehdriger jener Generation der Grof3viter. So sieht es auch die Figur
des Bezirkshauptmanns von Trotta angesichts des nahenden Tods des Dieners Jacques,
denn wenn ,,Jacques stirbt, [...] so stirbt gewissermaflen der Held von Solferino noch
einmal und vielleicht [...] derjenige, den der Held von Solferino vor dem Tode bewahrt
hatte.“!%° Die alten Generationen tangieren die mythische Zeit, an ihnen, den GroBvitern,
wird der Bruch, durch sie oder ihre Nachkommen verursacht, sichtbar. Bei ihnen beginnt
eine neue Zeitrechnung, sie fungieren als ein letztes Bindeglied in eine von Gott
gewollte, erhabene Zeit. Das Erzihlte, die tradierte Geschichte wendet sich mit der
Generation der Ur- und GroBviter ab vom Mythos, ab vom ,,kulturellen Gedachtnis“ und
tritt ein in das ,,kommunikative Gedichtnis“!'? der Erinnerungen. Der Mythos wird,
bedingt durch die zeitliche Struktur der Generationen, nicht mehr zur Deutung der Welt
bendtigt, wird aber vereinzelt in den die Wirklichkeit {iberlagernden Erinnerungen bzw.

Erzédhlungen der von Roth beschriebenen Figuren sichtbar.!!!

109 JRW V RS.271 1.

110 Siehe dazu Assmann, Jan: Das kulturelle Gedéchtnis. Schrift, Erinnerung und politische Identitét in
frithen Hochkulturen. Miinchen: C.H. Beck 2018. S. 48-56. ,,Das kommunikative Gedachtnis umfal3t
Erinnerungen die sich auf rezente Vergangenheit beziehen. Es sind Erinnerungen, die der Mensch mit
Zeitgenossen teilt. S. 50 und ,Das kulturelle Gedichtnis richtet sich auf Fixpunkte in der
Vergangenheit. Auch an ihm vermag sich Vergangenheit nicht als solche zu erhalten. Vergangenheit
gerinnt vielmehr zu symbolischen Figuren, an die sich Erinnerung heftet. [...] Auch Mythen sind
Erinnerungsfiguren: Der Unterschied zwischen Mythos und Geschichte wird hier hinfdllig. Fiir das
kulturelle Gedéchtnis zéhlt nicht faktische, sondern nur erinnerte Geschichte. Man kénnte auch sagen,
daBl im kulturellen Gedéchtnis faktische Geschichte in erinnerte und damit in Mythos transformiert
wird. Mythos ist eine fundierende Geschichte, eine Geschichte die erzéhlt wird, um eine Gegenwart
vom Ursprung her zu erhellen.” S. 52

Eine genauere Erorterung beziiglich der Narration, der erzéhlten Erinnerung und des Mythos erfolgt im
Kaptiel: 5. Die Utopie der Ordnung: Heimat. Erzéhlte Erinnerung und Gegenwart bei Joseph Roth.
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Allen von Roth beschriebenen Besitzern einer Grenzschenke, allen Wirten wird eine
weitere Eigentiimlichkeit gemein sein, sie leiden ausnahmslos an korperlichen

Beeintrachtigungen, wie am Beispiel Kristianpollers beschrieben:

Dem Dienst in der Armee und also den unmittelbaren Gefahren des Krieges war Kristianpoller
nur infolge eines geringen korperlichen Fehlers entgangen: ein zartes, weiles Hautchen
verschleierte sein linkes Auge. Auf seinen entbloften Unterarmen, unter den aufgerollten
Hemdsdrmeln wucherten Walder von dichten, schwarzen Haaren. Der ganze Mann hatte etwas
Furchtbares, und sein verschleiertes Auge machte sein braunbértiges Angesicht zuweilen sogar
grimmig. JRW V7 S.518f)

Das Spektrum reicht hier von einer altersbedingten Sehschwiche bis zur Blindheit, einer
leichten Einschrinkung des Horvermogens bis hin zur absoluten Gehorlosigkeit. Die
Schankwirte wissen aber darum, ihre Defizite mit einem anderen Sinnesorgan

auszugleichen:

Eine Woche spiter schickte man ihn in die »Grenzschenke, eine »Partie« ibernehmen. Der Zug
war um elf Uhr Nachts angekommen, die Grenze iiberschritt man erst um drei Uhr morgens.
Vier Deserteure schliefen nebeneinander, eine lange Doppelreihe, auf dem Fuflboden, die Képfe
auf ihren Biindeln. Hinter der Theke saf3 der taubstumme Wirt. Er ri} die Augen weit auf, weil
sie ihm die Ohren ersetzten und er mit ihnen héren konnte. (JRW IV DsP S. 783)

Dieser namenlose Grenzschankwirt aus dem Roman Der stumme Prophet kann als eine
Schablone fiir die kommenden Schankwirte, beziiglich ihrer korperlichen Leiden, gelten.
Seine vollkommene Taubheit konnte als ein Zeichen der Exklusion, von den verbal
transportierten Informationen und deren Weitergabe ausgeschlossen zu sein, gelten. Dem
namenlosen Wirt ersetzten die Augen das Gehor, er liest von den Lippen. Dem
Grenzschankwirt entgeht nichts, so macht es den Anschein, denn je weiter er seine Augen
Offnet, desto besser kann er mit ihnen ,,h6ren®. In einer Schenke in welcher die Grenzen,
auch zwischen legal und illegal, flieend sind, in der sich Deserteure, Schmuggler, die
Beamten des Staates, leichte Frauen, Verbrecher und sonstiges zwielichtiges Personal die
Klinke in die Hand geben, ist Verschwiegenheit oberstes Gebot und Wissen Macht. Die
Anforderungen an den Wirt einer Grenzschenke sind mannigfach.

Die beschriebenen Aufgaben, welche der Figurentyp des Schankwirtes bei Joseph Roth
in seinen Romanen zu erfiillen hat, konnen unterschiedlicher nicht sein. Bei Tag ist die
Grenzschenke ein Wirtshaus, manchmal mit einem angeschlossenen Laden in dem
Niitzliches fiir das alltigliche Leben wie auch Werkzeug, Saat, Futtermittel und
dergleichen vor allem fiir die bauerliche Kundschaft feilgeboten wird. Auch fungiert die

Schenke oder besser gesagt der Wirt, oft als Bank, als Geldleiher fiir die ldndliche
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Bevolkerung.!'?

Der Grenzschankwirt ist somit Geheimnistriger, Mitwisser, Komplize.
Er stellt seine Schenke fiir kriminelle Umtriebe zur Verfiigung, ist in diese womdglich
selbst involviert. In Verbindung damit steht eben die exemplarische Gehorlosigkeit des
namenlosen Wirts in der Grenzschenke aus dem Roman Der stumme Prophet. Der Wirt
der Grenzschenke ist Geheimnis. Auch im Roman Die Kapuzinergruft erfillt der
omindsen Ort an der Grenze die charakteristischen Anforderungen, denn die
,»Qrenzschenke Jadlowkers war immer offen, Tag und Nacht® und ,galt als ein
sogenanntes verrufenes Lokal. Aber es war, wie in jener Gegend alle verrufene Lokale,
der ganz besonderen Gunst der Osterreichischen Grenzpolizei empfohlen, und
gewissermallen stand sie also gleichermallen ebenso unter dem Schutz und dem Verdacht
der Behorden.“!3 Auch der Inhaber der Schenke, der ,,Bilirgermeister unter den
Schankwirten, der alte Jadlowker teilt die korperlichen Gebrechen des erwéhnten
namenlosen Schankwirtes, auch er ,horte nichts, er verstand kein Wort, er war
stocktaub.“!* Die Leiden des schon gealterten Wirtes aus Die Kapuzinergruft miissen
nicht wie die bei seinem Kollegen auf ein angeborenes Defizit zuriickzufiihren sein,
sondern scheint eher auf eine Alterserscheinung zu deuten. Und doch sind beide gehorlos
und ihnen ersetzt das Augenlicht das defekte Sinnesorgan. Dieses Nichthoren deutet auf
eine bendtigte Eigenschaft in einer uneindeutigen, mitunter gefahrlichen Umgebung wie
der Grenzschenke hin. Es erweckt Vertrauen gegeniiber den Besuchern. Die
zwielichtigen Individuen, die ob des taubstummen Schankwirtes sich ohne Zuhdrer
wiahnen, konnen so eine freie Rede fithren. Doch um die Position des Wirtes der Schenke
halten zu konnen, bedarf es an Information. Um sich diese Information anzueignen,
ersetzen die Augen dem tauben Grenzschankwirten die Ohren. Der Grenzschankwirt
tduscht durch sein Gebrechen seine Unscheinbarkeit, das Nichtwissen, vor, um das
Klientel des verrufenen Lokals in falscher Sicherheit zu wiegen. Neben dem
Grenzschankwirt wusste allein der Menschenschmuggler Kapturak, ,,was die Geschéfte
der Schenke genau eintrugen, er war es auch, der jenseits der Grenze, auf dem russischen
Gebiet, eine ebensolche Schenke besaB.“!!'> Der Schankwirt bei Joseph Roth gibt sich

durch eine oder mehrere der folgenden Eigenschaften zu erkennen: jiidisch, Lénge und

112 Siche dazu JRW V R S. 389. Siehe dazu auch im Kapitel 4.1.3 Der ,,Buchhalter: Der alte Parthagener.
113 JRW VIK S. 260

114 Fbd. S. 257 1.

115 JRW VI DfG S. 172
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Farbe des Bartes, korperliche Beeintriachtigung, das Buch in welchem jener liest sowie
seine Stellung, innerhalb der Rangordnung der genealogischen Ordnung der
Grenzschankwirte. Beginnend mit dem ,,Konig* unter den Schankwirten dem GrofBvater
Dr. Demants, dem ,,Urschankwirt®, ergibt sich aus den formulierten Kriterien fiir diese
Arbeit die weitere Reihenfolge. Die Einstufung im Rang der Wirte fihrt fort mit dem
,Birgermeister unter den Wirten, dem alten Jadlowker aus dem Roman Die
Kapuzinergruft, dem ,Buchhalter Parthagener aus Der stumme Prophet und
schlussendlich dem ,,Verbrecher, dem Morder Leibusch Jadlowker, der eigentlich

Kramrisch oder ,,Leibusch der Wilde* heif3t.

4.1.1 Der ,,K6nig*: Der ,,Urschankwirt* Demant

Der ,,Konig* unter den Schankwirten, der ,,Urschankwirt” Demant wird als Figur in das

Erzidhlte durch die Erinnerung seines Enkels in den Roman Radetzkymarsch eingewoben:

Max Demant war schon als Knabe entschlossen gewesen, spéter Arzt zu werden. Er stammte aus
einem der Ostlichen Grenzdorfer der Monarchie. Sein Grofvater war ein frommer jiidischer
Schankwirt gewesen, und sein Vater, nach zwdlfjdhriger Dienstzeit bei der Landwehr, mittlerer
Beamter im Postamt des néchstgelegenen Grenzstddtchens geworden. Er erinnerte sich noch
deutlich seines GroBvaters. Vor dem groflen Torbogen der Grenzschenke sal} er zu jeder Stunde
des Tages. Sein méchtiger Bart aus gekréuseltem Silber verhiillte seine Brust und reichte bis zu
den Knien. Um ihn schwebte der Geruch von Diinger und Milch und Pferden und Heu. Vor
seiner Schenke sal er, ein alter Konig unter den Schankwirten. Wenn die Bauern, vom
allwochentlichen Schweinemarkt heimkehrend, vor der Schenke anhielten, erhob sich der Alte,
gewaltig wie ein Berg in menschlicher Gestalt. Da er schon schwerhorig war, muf3ten die kleinen
Bauern ihre Wiinsche zu ihm emporschreien, durch die gehdhlten Hénde vor den Miindern. Er
nickte nur. Er hatte verstanden. Er bewilligte die Wiinsche seiner Kundschaft, als wéren sie
Gnaden und als wiirden sie ihm nicht in baren, harten Miinzen bezahlt. Mit kriftigen Handen
spannte er selbst die Pferde aus und fiihrte sie in die Stdlle. Und wéhrend seine Tochter den
Gisten in der breiten, niedrigen Gaststube Branntwein mit getrockneten und gesalzenen Erbsen
verabreichten, fiitterte er mit begiitigendem Zuspruch drauflen die Tiere. Am Samstag saf} er
gebeugt iiber groflen und frommen Biichern. Sein silberner Bart bedeckte die untere Hélfte der
schwarzbedruckten Seiten. Wenn er gewul3t hitte, dal sein Enkel einmal in der Uniform eines
Offiziers und morderisch bewaffnet durch die Welt spazieren wiirde, hitte er sein Alter verflucht
und die Frucht seiner Lenden. Schon sein Sohn, Doktor Demants Vater, der mittlere Postbeamte,
war dem Alten nur ein zértlich geduldeter Greuel. Die Schenke, von Urvitern her vermacht,
mufBte den Tochtern und den Schwiegersdhnen {iiberlassen bleiben; wihrend die ménnlichen
Nachkommen bis in die fernste Zukunft Beamte, Gebildete, Angestellte und Dummkopfe zu
bleiben bestimmt waren. (JRW V R S. 210 f.)

In der Erinnerung Dr. Demants erhebt sich der GroBvater als ,,Konig* iiber die anderen
Schankwirte, durch sein Aussehen, seine Wiirde und Stellung iiberlegen. Er wird erhoben

als ein primus inter pares, der Erste unter den Gleichen. Ein Alleinstellungsmerkmal ist

45



sein Bart. Dieser méchtige, silberne Bart ,,verhiillte seine Brust und reichte bis zu den
Knien.“!® Fiir die Einordnung bzw. Kategorisierung des Figurentypus des Schankwirtes
sind weitere Merkmale von Bedeutung. Das Buch des Schankwirts gibt weitere Auskunft
tiber diesen. Der Grof3vater Dr. Demants sall jeden Samstag ,,gebeugt iiber groen und
frommen Biichern.“!"” Es werden nicht immer die frommen Gebetsbiicher sein, welche
ein Schankwirt vor seine Augen fiihrt und auch anhand des Buches kann eine
Entwicklung des Schankwirts beobachtet werden. Der ,,Urschankwirt* ist ein Patriarch,
welcher die Schenke von seinem Vater und UrgroBvétern ererbt hatte und diese auch
gerne an seinen Sohn weitergegeben hitte. Doch wird hier an diesem Punkt der
Rothschen Narration die Bruchlinie, welche sich durch die Generationen zieht, sichtbar.
Das Patriarchat gerdt in Gefahr. Dr. Demant wire nie Arzt geworden und nie dem Militér
beigetreten, wire es nach dem Willen seines Grof3vaters gegangen. Die Schenke und der
Beruf des Schankwirts sollte von Vater zu Sohn, von Generation zu Generation
weitergereicht, weitervererbt werden. Fiir die Tochter ist der Hilfsdienst in der Schenke
vorgesehen. Doch die Zeiten dndern sich und die Grof3véter miissen sich der Entwicklung
der Zeit beugen, der Vater Dr. Demants ,,der mittlerer Postbeamte, war dem Alten nur ein
zartlich geduldeter Greuel.“!"® Die eigenen Sohne und Enkel sind nicht Willens die
vorgegebene Linie des Grofvaters fortzufithren und so miissen die Tochter und die
Schwiegersohne das Erbe des Schankwirts fortfiihren, ,,widhrend die maénnlichen
Nachkommen bis in die fernste Zukunft Beamte, Gebildete, Angestellte und Dummkéopfe
zu bleiben bestimmt waren.“!'"” An diesem Punkt beginnen die herrschenden Ordnungen
zu erodieren. Auch ein anderer Schankwirt ist ein Patriarch, der erste Schankwirt welcher
in Joseph Roths Werk geschildert wird, der alte Parthagener aus dem friiheren Roman
Der stumme Prophet. Dieser Schankwirt betreibt mit seinen S6hnen in seinem Gasthaus
S2Zur Kugel am Bein®“ eine Schifffahrtsgesellschaft, dessen AulBenstelle eine
Grenzschenke ist. Mit der der Einfiihrung Dr. Demants als Figur in den Roman
Radetzkymarsch kann im Rothschen Chronotopos, in der Erinnerung der besagten Figur,
die Zisur der Generationen und damit stellvertretend der Monarchie freigelegt werden.

An der Generation der GroBviter beginnen die Ordnungen zu versagen, die patriarchale

116 JRW VI DfG S. 172
117 Ebd. S. 172

118 JRW VR S. 211

119 Fpd. S. 211
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Linie wird von den Vitern und Séhnen unterbrochen, durchbrochen. An den von jeher
vererbten Ordnungen gibt es vonseiten der Viter, S6hne und Enkel kein Interesse, sie
gehen ihren eigenen Weg und versuchen sich von ihren eigenen GrofBvitern
beziehungsweise Vitern und Vorfahren zu emanzipieren. Im Radetzkymarsch muss sich
der GroBvater, der Held von Solferino, von seinem Vater und seinen Ahnen
gezwungenermallen loslosen. Durch seine Tat, dem Kaiser das Leben zu retten und den
dadurch erhaltenen Adelsstand, wird der nunmehrige Baron Trotta von seinem Vater und

seinen Ahnen, einfachen Bauern aus Sipolje, abgenabelt.

Er hie3 von nun ab: Hauptmann Joseph Trotta von Sipolje. [...] Sein GroBvater noch war ein
kleiner Bauer gewesen, sein Vater Rechnungsunteroffizier, spiter Gendarmeriewachtmeister im
siidlichen Grenzgebiet der Monarchie. Seitdem er im Kampf mit bosnischen Grenzschmugglern
ein Auge verloren hatte, lebte er als Militdrinvalide und Parkwichter des SchloB Laxenburg,
fiitterte die Schwéne, beschnitt die Hecken, bewachte im Friihling den Goldregen, spater den
Holunder vor réuberischen, unberechtigten Handen und fegte in milden Néchten obdachlose
Liebespaare von den wohltitig finsteren Bénken. Natiirlich und angemessen schien der Rang
eines gewohnlichen Leutnants der Infanterie dem Sohn eines Unteroffiziers. Dem adeligen und
ausgezeichneten Hauptmann aber, der im fremden und fast unheimlichen Glanz der kaiserlichen
Gnade umherging wie in einer goldenen Wolke, war der leibliche Vater plotzlich ferngeriickt,
und die gemessene Liebe, die der Nachkomme dem Alten entgegenbrachte, schien ein
verdndertes Verhalten und eine neue Form des Verkehrs zwischen Vater und Sohn zu verlangen.
(JRW VRS. 141)

Der Vater des Hauptmanns kann zum Figurentypus des Wachtmeisters gezéhlt werden,
der wie der Wachtmeister Slama seinen Dienst am Rande der Monarchie versah. Beide
Typen des Wachtmeisters geraten im habsburgischen Grenzgebiet in Konflikt bzw. in
Opposition mit einem Grenzschmuggler. Der eine am 0Ostlichen Rand, auch als
zeitweiliger Besucher der Grenzschinke, und der andere an der siidlichen Grenze der
Monarchie. An der Generation der GroBviter werden die bestehenden alten Ordnungen
briichig. ,,Die Unordnung der Welt haben die S6hne nicht verschuldet, sondern nur ererbt
und erlitten. Auch die Viter gehen in dieser wachsenden Unordnung unter [...].“!?? Die
Urszene des Schankwirts, die Urszene der GroBviter im Roman Radetzkymarsch,
entsprungen der erzéhlten Erinnerung Dr. Demants, macht sichtbar, dass riickblickend
nicht alles vollkommen war. Die dort beschriebene Situation lisst die an den GroBvitern
sichtbaren soziologischen Probleme deutlich hervortreten. Nicht die S6hne folgen dem
Patriarchen Demant nach als Schankwirt, die Tochter und Schwiegersohne miissen die

althergebrachte Linie weiterverfolgen, die Sohne und Enkel wenden sich von dem fiir sie

120 Te Rider, Jacques: Arbeit am Habsburgischen Mythos. Joseph Roth und Robert Musil im Vergleich.
2012. S. 24
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vorgesehenen Weg ab. Die Sohne waren dazu bestimmt, bis in die ,fernste Zukunft
Beamte, Gebildete, Angestellte und Dummkopfe zu bleiben [...].“'2! Fiir den
Radetzkymarsch kann am Beispiel der Generation der GroBviter der narratologische
Zeitpunkt ausgemacht werden, an dem die bestehenden Ordnungen aufhdren zu
funktionieren. Die Monarchie nimmt, stellvertretend dargestellt in der Genealogie der
Schankwirte der Demants und der Familie der Trottas, unauthaltsam die Abzweigung in
den Untergang, in die Unordnung. Diese spezielle Uberschneidung von Zeit und Ort in
der Erzdhlwelt Joseph Roths, dem in der erzdhlten Erinnerung Dr. Demants
entspringenden  Chronotopos der  Grenzschenke und der darin lebenden
GroBvitergeneration, kann als ein schon erfolgter Beginn des Zerfalls der
Konstellationen der Ordnungen definiert werden. An diesem speziellen Punkt hat die
Narration den Mythos hinter sich gelassen, die Rothsche Erzahlung beginnt. Wie Hans
Blumenberg in seinem Buch Die Arbeit des Mythos schreibt, ist der Mythos ,,immer
verlegen um das, was man Integration nennen konnte; er scheut das Vakuum [...]. Seine
Geschichten sind selten im Raum, nie in der Zeit lokalisiert; nur die genealogische
Struktur bettet sie ein in ein Netz von Bestimmtheit.“!?? Die nachvollziehbare Genealogie
des Figurentypus des Schankwirtes setzt bei Roth in der Generation der GrofBviter ein, ist
zeitlich bestimmbar, und nimmt sein Ende parallel zur habsburgischen Monarchie, wie
am Beispiel des Jadlowker aus dem Roman Die Kapuzinergruft zu sehen ist. Der
,Urschankwirt* Demant ist durch die Erinnerung an eine vage Zeitrechnung gebunden, er
ist aber durch den sich erinnernden Enkel in eine greifbare Ordnung eingefiigt. Die
Vorzeit des ,,Konigs*“ der Schankwirte bleibt hingegen weitgehend offen und alleinig an
der Grenzschenke kann ein Rest einer ,,genealogischen Struktur®, welche die Geschichte,
den Mythos ,,in ein Netz von Bestimmtheiten® bettet, gefunden werden. Der einzige
Hinweis, welcher die erzdhlte Erinnerung der Rothschen Geschichte und damit gleich
den Schankwirt an die unbestimmte Zeit des Mythos kniipft, ist, dass die Schenke ,,von
Urvitern her vermacht“!? ist. Die Narration des Autors Roth setzt dort ein, wo der
Mythos endet, und ist im gewobenen Netz der erzédhlten Geschichte nur noch als

Ausfransung sichtbar.

R2IJRWV R S. 211
122 Blumenberg, Hans: Die Arbeit am Mythos. Frankfurt am Main: Suhrkamp 2019. S. 46
123 JRW V R S. 210. Vgl. dazu auch JRW V T'S. 516
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Der ,,Ko6nig®“ Demant kann als Prototyp des Schankwirts verstanden werden. In dem
1932 von Roth im Roman Radetzkymarsch beschriebenen Typ des Schankwirtes findet
sich die grofite Schnittmenge der sich in der Figur versammelnden Kategorien. Der
,,urschankwirt erwartet seine Kundschaft sitzend vor dem runden Tor der
Grenzschenke. Er ist Jude, sein silberner Bart ist lang und verdeckt die bedruckten Seiten
des heiligen Buches, in welchem er am Samstag zu lesen pflegt. Eine weitere Kategorie
ist der korperlicher Defekt, welcher dem Typ des Grenzschankwirtes zu eigen ist. Die
korperliche Einschrankung betrifft immer die Augen oder die Ohren und kann sowohl
angeboren oder auch durch das fortschreitende Alter bedingt sein. Eine Behinderung des
Horvermogens, bis hin zur volligen Gehorlosigkeit, kann mit einer verminderten
Sprechfdhigkeit einhergehen. Der Grenzschankwirt Demant 1ist durch sein
vorangeschrittenes Alter schwerhdrig und durch seine im Erzdhlten angedeutete
korperliche Grofe ist die Kundschaft gezwungen, ihre Wiinsche zu ihm hochzuschreien.
Der ,,Konig* unter den Schankwirten ist durch sein Aussehen, seine Statur, sein Handeln
erhaben tliber den Figurentypus des Schankwirts. Als Satz von Eigenschaften des
Grenzschankwirtes kann damit Folgendes definiert werden: Religionszugehdrigkeit, Bart,
korperlicher Defekt, sitzend vor dem runden Tor seiner Schenke anzutreffen und das
Buch in dem némlicher Wirt liest. Der Figurentypus des Wirtes kann durch seine
begrenzte und feststehende Anzahl von Eigenschaften als ein flat character, als eine
statische Figurenkonzeption bezeichnet werden. Der einzige Schankwirt, welcher sich
von dieser Konzeption abheben wird, ist Jadlowker bzw. Leibusch der Wilde aus dem
Roman Das falsche Gewicht. Eine weitere nach den Normen des 7Typus des Wirtes
ausgeformte Nebenfigur, Jadlowker aus dem Roman Die Kapuzinergruft, ist der nichste

in der Reihe, in der Hierarchie der Schankwirte.

4.1.2 Der ,,Bilirgermeister: Jadlowker

Der ,Biirgermeister unter den Schankwirten, Jadlowker, wird in das Werk Die
Kapuzinergruft eingefiihrt, als der Protagonist Franz Ferdinand Trotta mit seinem Vetter
Joseph Branco den Kutscher Manes Reisinger in dessen Heimat Zlotogrod besucht. Bei
der Nennung des Ortes, an dem der Schankwirt Jadlowker seine Grenzschenke besitzt,

fallt auf, dass auch der Schankwirt Jadlowker aus Das falsche Gewicht Besitzer einer
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Grenzschenke im Bezirk Zlotogrod ist. Fiir die spiter erfolgende Analyse der zwei
Jadlowkers sollte dieser Umstand im Gedéchtnis behalten werden. Der alte Jadlowker
wird vom Autor zu strategischen Zeitpunkten in die Handlungsabfolge eingereiht. Wie
vorangehend schon darauf hingewiesen wurde, ist die Grenzschenke ein zentraler Topos
Roths, an dem sich die Briiche der Zeit offenbaren. So ist die Figur des
Grenzschankwirtes Jadlowker im Erzdhlten zweifach prasent. Der erste Auftritt der Figur
ist im Roman kurz vor dem Ausbruch des Ersten Weltkriegs, das zweite Auftreten nach
Ausbruch des Krieges im Text angesiedelt. Zwischen den Begegnungen mit dem
Schankwirt gibt uns die Hauptfigur des Romans Franz Ferdinand Trotta einen
eindeutigen Hinweis darauf: ,,Es begann zu regnen. Es war ein Donnerstag. Am néchsten
Tag, Freitag also, klebte die Botschaft schon an allen Strafenecken.*!?* Der Schankwirt
Jadlowker wird vom Autor in den Roman Die Kapuzinergruft, kurz vor der Zéasur des

nahenden Krieges, folgend eingefiihrt:

Der alte Jadlowker, ein uralter, silberbértiger Jude, sal vor dem breiten, méchtig gewdlbten,
rostbraunen, zweifliigeligen Haustor, starr und halb geldhmt. Er glich einem Winter, der noch die
letzten schonen Tage des Herbstes genieen und mitnehmen mdchte in jene so nahe Ewigkeit, in
der es gar keine Jahreszeiten mehr gibt. Er horte nichts, er verstand kein Wort, er war stocktaub.
Aber an seinen groflen schwarzen und traurigen Augen glaubte ich zu erkennen, daf3 er
gewissermallen alles sah, was die Jiingeren nur mit ihren Ohren vernehmen konnten, und daf3 er
also sozusagen freiwillig und mit Wonne taub war. Die Marienfidden flogen sacht und zértlich
iiber ihn dahin. Die silberne, aber immer noch wiarmende Herbstsonne iibergldnzte ihn, den
Alten, der dem Westen gegeniibersal3, der dem Abend und dem Sonnenuntergang entgegensah,
dem irdischen Zeichen des Todes also, so, als erwarte er, dal die Ewigkeit, der er bald geweiht
war, zu ihm kdme, statt ihr entgegenzusehen. Unermidlich zirpten die Grillen. Unermiidlich
quakten die Frosche. Ein groBer Friede herrschte in dieser Welt, der herbe Friede des Herbstes.
(JRW VIK VIS. 257 1)

Liest man diese Zeilen, konnte man annehmen, der alte Jadlowker ist eine weitere
Variation des ,,Urschankwirts* Demant. Der vorhin bestimmte Satz an Informationen, an
Eigenschaften, die ein Grenzschankwirt mitunter mitbringt, wei3t hier eine grof3e
Schnittmenge auf. Der Schankwirt Jadlowker ist ,,ein uralter, silberbértiger Jude®, der
,starr und halb geldhmt™ vor seiner Grenzschenke sitzt. Noch dazu horte er nichts, ,er
verstand kein Wort, er war stocktaub.*“!?s Das Alter und die korperlichen Gebrechen sind
weiter vorangeschritten als bei den anderen Schankwirten. Der alte Schankwirt

Jadlowker, umgeben vom Hintergrundrauschen der Grenze, den quakenden Froschen,

124 JRW VIK S. 258
125 JRW VIK VI S. 258
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den zirpenden Grillen, umgeben von dem triigerischen Frieden, wartet auf seinen
personlichen Tod. Die erzdhlte Idylle wird nicht von Dauer sein.

Haufig wird ein Defizit an einem Wahrnehmungsorgan mit einer Aufwertung eines
anderen kompensiert. In diesem Fall sind es die Augen, welche dem Schankwirt die
Ohren ersetzen, und trotzdem wird der Eindruck erweckt, dass dieser durch sein
Handicap nicht geschwécht ist, sondern durch die Verlagerung der Sinne eine gesteigerte
Wahrnehmung zutage tritt. Dem Protagonisten Trotta scheint es, als ob der Wirt ,,alles
sah, was die Jingeren nur mit ihren Ohren vernehmen konnten, und daB3 er also
sozusagen freiwillig und mit Wonne taub war.“'26Im Roman Der stumme Prophet, dort ist
die Grenzschenke ein Trabant des Gasthauses ,,Zur Kugel am Bein®, ist der Schankwirt
eine namenlose Figur, welche ebenso unter einer korperlichen Beeintrachtigung wie all
die anderen Wirte zu leiden hat. Gleich dem alten Jadlowker substituiert der namenlose
Wirt seine Mingel durch ein anders Wahrnehmungsorgan, das Auge: ,,Hinter der Theke
sal} der taubstumme Wirt. Er rif} die Augen weit auf, weil sie ihm die Ohren ersetzten und

“127 Auch der einbeinige Kriegsinvalide Andreas Pum, die

er mit ihnen hdren konnte.
Hauptfigur des friilhen Romans Die Rebellion (1924), wird wihrend eines
Gefangnisaufenthaltes — er kann die Strale vor seiner Zelle nicht sehen, sondern nur

horen — ein Sinnesorgan mit dem Anderen kompensieren:

Er konnte mit dem Ohr einen Spaziergdnger von einem Wanderer unterscheiden; den
Zartgebauten von dem Vierschrotigen; den Kréftigen von dem Schwachen. Er bekam die
zauberhaften Gaben eines Blinden. Sein Ohr wurde sehend. (JRW IV DR S. 306)

Das Motiv der Substituierung eines Sinnesorgans durch ein anders ist, wie hier gezeigt,
bei Joseph Roth durchgidngig und begrenzt sich ausschlieBlich auf die Augen und Ohren.
Der Figurentypus des Schankwirtes ist in den Werken Der stumme Prophet,
Radetzkymarsch und Die Kapuzinergruft in seinem Horvermdgen beeintrdchtigt. Diese
Einschrinkung reicht bis zur volligen Gehorlosigkeit. Die Figur Andreas Pum, welche im
Ersten Weltkrieg ein Bein verloren hat, wird aus Reizmangel sein Gehor schérfen.

Der ,,stocktaube* Schankwirt Jadlowker ist eingebettet in die noch herrschende Ruhe
der Natur, ist eingebettet in ein Idyll, welches die Zeichen des Todes und des Untergangs

bereits in sich tragt. Die Blickrichtung des Wirts ldsst das nahende Unheil erkennen.

126 Ebd. S. 258
127 JRW IV DsP S. 783
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Dieses Ungliick wird vom Westen aus zu ihm und in seine Welt kommen, denn dort liegt
die Hauptstadt der Monarchie und in dieser werden die Entscheidungen getroffen, welche
das Unaufhaltsame, den kommenden Krieg und damit den Untergang, in den fernen
Osten des habsburgischen Reiches bringen. Ein letztes Mal noch erstrahlt die Monarchie
und ihr ebenso alternder Kaiser in der ,,Abendsonne®, ein ,,groer Friede herrschte in
dieser Welt, der herbe Friede des Herbstes.“!2® Der Schankwirt ist sich, durch sein
vorangeschrittenes Alter, seines nahen Todes bewusst, zu ihm aber wird der Tod in
Vertretung des Krieges kommen. Die vorherrschenden Geriichte, welche die ,,Jlingeren
nur mit ihren Ohren vernehmen‘'?, sieht der Alte mit seinen Augen als Zeichen vor sich.
Wie verdndert, priasentiert sich derselbe Schankwirt nun, nachdem der Anschlag, die
Botschaft des greisen Kaisers an die Wéanden geklebte wurde:

Der Wirt Jadlowker selbst saf} hinter dem Schanktisch wie ein Unheilsverkiinder, zwar nicht ein
Bote des Unheils, aber sein Trager; und er sah so aus, als hétte er gar nicht die geringste Lust
gehabt, noch neue Gléser einzuschenken, selbst, wenn seine Géste es verlangt hitten. Was hatte
dies alles noch fiir einen Sinn? Morgen, iibermorgen konnten die Russen da sein. Der arme
Jadlowker, der noch eine Woche frither so majestitisch dagesessen war, mit seinem silbernen
Spitzbartchen, eine Art Biirgermeister unter den Schankwirten, von der verschwiegenen
Protektion der Behorden ebenso beschattet und gesichert wie von ihrem ehrenden Miftrauen,
sah heute aus wie ein Mensch, der seine ganze Vergangenheit liquidieren muf; ein Opfer der
Weltgeschichte eben. (JRW VI K S. 261 1)

Der Wirt Jadlowker, ,,eine Art Biirgermeister unter den Schankwirten, der vor dem
Kriege noch ,,majestitisch dagesessen war*“!3°, ist selbst durch die rundum geschehenden
Ereignisse in einen Tridger des Unheils transformiert worden. Der taube Schankwirt
verkiindet nicht von sich aus den nahenden Untergang, die fortschreitende Unordnung in
seiner Welt, doch ist diese ihm anzusehen. Neben der Titulierung als ,,Blirgermeister
gibt uns die Beschaffenheit seines Bartes Aufschluss iiber seine Stellung in der
Hierarchie der Schankwirte. Im Gegensatz zum ,,Konig unter den Schankwirten®, dem
,,urschankwirt Demant, dessen silberner Bart ihm bis zu den Knien reichte, ist der
,Birgermeister zwar auch mit der Wiirde des Alters, einer silbernen Gesichtsbehaarung,
aber nur mit einem Spitzbirtchen gesegnet. Die Merkmale, die beiden Wirten, dem
,Konig*“ und dem ,Biirgermeister unter den Schankwirten, vom Autor beigegeben
wurde, offenbaren eine abstufende Wertung. Der Prototyp des Grenzschankwirtes, der

GrofBvater Demant, wird im Gegensatz zum spdter folgenden ,,Biirgermeister Jadlowker

128 JRW VIK VI S. 257 f.
129 Ebd. S. 258
130 Epd. S. 261
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als ,,Konig® der Schankwirte tituliert. Der Titel ,,Konig*“, ihm aus der erzdhlten
Erinnerung zugeschrieben, suggeriert einen Verweis auf mythische, mirchenhafte Zeiten.
Der ,,Urschankwirt Demant wird aus der Vergangenheit an die Oberfliche des Romans
gebracht, wohingegen der Schankwirt Jadlowker unmittelbar in die zeitliche Erzdhlebene
eingebettet ist. Auch ist ein ,,Biirgermeister dem Betrachter ndher als ein ,,Konig®,
welchen man nur aus der Ferne oder aus Erzidhlungen kennt. Anstatt Krone, Reichsapfel
oder Zepter gibt der Schankwirt seine hierarchische Stellung und die damit
zugeschriebene, zur Schau gestellte Wiirde anhand seines Bartes und dem Buch, in
welchem er liest, zu erkennen. Der ,,Konig™ unter den Schankwirten, der ,,Urschankwirt*
Demant liest in den heiligen Biichern, sein Bart ist lang und weil3. Jadlowker aus Die
Kapuzinergruft ist hingegen ,,mit seinem silbernen Spitzbértchen, eine Art Blirgermeister
unter den Schankwirten“!3!. Vor dem Ausbruch des Krieges sa} er noch ,,majestitisch
da, ,,von der verschwiegenen Protektion der Behorden ebenso beschattet und gesichert
wie von ithrem ehrenden Mifltrauen, sah heute aus wie ein Mensch, der seine ganze
Vergangenheit liquidieren muB; ein Opfer der Weltgeschichte eben.“!3? Roth lieB sich bei
der Beschreibung der Figurentypen des Schankwirts vom 3. Buch Mose Levitikus leiten,
beeinflussen. Als Vorbild fungiert hier wieder der ,,Urschankwirt“ Demant, ein alter
glaubiger jiidischer Schankwirt. Er liest noch in den frommen Biichern und hélt sich an
den Sabbat. Folgend lautet es im 3. Buch Mose Levitikus 19.27: ,lhr sollt euer Haar am
Haupt nicht rundherum abschneiden noch euren Bart stutzen.“!33 und 19.32: ,,Vor einem
grauen Haupt sollst du aufstehen und die Alten ehren und sollst dich fiirchten vor deinem
Gott; ich bin der Herr. Mit dem in Levitikus formulierten Gebot die Alten zu ehren, die
von der Wiirde des Alters gezeichnet sind, wird auf den ersten von Roth in Der stumme
Prophet beschriebenen Schankwirt, den alten Parthagener verwiesen. In der Gaststitte
Parthageners begegnen die einkehrenden Fliichtlinge der ,,stillen Heiterkeit des Alten mit
den silbernen Bart, der ein Beweis fiir den blinden Willen der Natur zu sein schien, alle
Menschen ohne Riicksicht auf ihre Siinden oder Verdienste schlielich mit der weillen

Farbe der Wiirde zu bekleiden. 134

BLJRW VI K VI S. 261

132 Ebd. S. 261 f.

133 Alle Bibelzitate folgen der Ausgabe: Die Bibel nach der Ubersetzung Martin Luthers. Stuttgart 1984.
Nachdruck 1990.

134 JRW IV DsP S. 781
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4.1.3 Der ,,Buchhalter: Der alte Parthagener

Fiir Joseph Roths war der 1929 geschriebene und posthum verdffentlichte Roman Der
stumme Prophet sowohl Grundstein als auch Fundus.!® Figuren, Figurentypen und
Topoi, welche in diesem besagten Werk zum literarischen Leben erweckt wurden, sind
seither eingewoben in sein Schaffen und treten in unterschiedlich verkniipften
Konstellationen in den spéter folgenden Werken wieder hervor. Als Knotenpunkte
werden der Figurentyp des Schankwirts, die Grenzschenke und vor allem der
Grenzschmuggler Kapturak in das Rothsche Textgewebe eingearbeitet. Der Figurentypus
des Schankwirts ist in dem Sinne noch kein klassischer wie die vorhin beschriebenen.
Der Wirt des Gasthofs ,,Zur Kugel am Bein®, der alte Parthagener, verkehrt nicht direkt
in der Grenzschenke, ist dieser aber durch seine Tétigkeit als Agent der
Schifffahrtsgesellschaften verbunden. Das Gasthaus ist am Stadtrand in der Nihe der
Grenze verortet. Die Grenzschenke ist eine Aullenstelle des Wirtshauses. Es kann
vermutet werden, dass der alte Parthagener der Besitzer der Grenzschenke ist, welche im
Roman beschrieben wird. Es wird aber nicht ausdriicklich darauf hingewiesen. Der
auftretende Grenzschankwirt bleibt in Der stumme Prophet namenlos. Der alte
Parthagener verkehrt dort nicht, sehr wohl aber seine S6hne und sein bester Agent,
Kapturak, und die Hauptfigur des Romans, ein zeitweilig Angestellter des alten
Parthageners, Friedrich Kargan. Der alte Parthagener kann in der Hierarchie der
Schankwirte als ein Nachfolger der zwei schon beschriebenen Wirte, des ,,Konigs®
Demant und des ,,Biirgermeister” Jadlowker, gelten. So liest man z.B. bei folgender

Textstelle:

Der alte Parthangener besaB3 seit mehr als vierzig Jahren die Herberge »Zur Kugel am Bein«. Sie
war das erste Haus auf der breiten Strafle, die von der Grenze zur Stadt fiihrte. Hier kehrten die
Fliichtlinge und Deserteure ein und begegneten der reinen stillen Heiterkeit des Alten mit den
silbernen Bart, der ein Beweis fiir den blinden Willen der Natur zu sein schien, alle Menschen
ohne Riicksicht auf ihre Siinden oder Verdienste schlieBlich mit der weillen Farbe der Wiirde zu
bekleiden. Eine blaue Brille trug der Herr Parthagener iiber seinen schwachen und
sonnenscheuen Augen. Sie vertieften nur noch die Stille des Angesichts und erinnerten an einen
dunklen Vorhang tiber dem Fenster einer hellen klaren Hauserfront. Die aufgeregten Fliichtlinge
fafften zum Alten sofort Vertrauen und lieBen ihm einen guten Teil ihrer mitgebrachten Habe.
(JRW 1V DsP S. 781)

135 Ein Fragment des Romans wurde 1929 in Die neue Rundschau abgedruckt. Der vollstindige aus drei
Fassungen zusammengesetzte Roman wurde posthum veréffentlicht. Siehe dazu JRW IV S. 1071. Zur
Entstehungsgeschichte siehe auch Bronsen, David: Joseph Roth. S. 321 f.
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Die Beschreibung dieser ersten aller Variationen des Schankwirts siedelt den Parthagener,
in seiner hierarchischen Stellung nach dem ,,Urschankwirt Demant und dem Wirt
Jadlowker, aus Die Kapuzinergruft an. Die Wirte Jadlowker und Parthagener sind beide
durch einen direkten Verweis im Roman an die Zeit des Ersten Weltkriegs gebunden. Der
,Urschankwirt™, der GroBvater Dr. Demants, welcher vor dem Ersten Weltkrieg im
Roman Radetzkymarsch durch seinen Enkel in das zeitliche Gefiige gesetzt wird, kann
daher gut ein paar Jahrzehnte vor den Schankwirten Jadlowker aus Die Kapuzinergruft
und dem alten Parthagener aus Der stumme Prophet verortet werden. Die Beschreibung
der Figur des Parthageners ldsst auch an ihm eine Beeintrachtigung eines Sinnesorgans
erkennen. Anders als bei den zwei zuvor behandelten Schankwirten sind es nun die
Augen. ,Eine blaue Brille trug der Herr Parthagener iiber seinen schwachen und
sonnenscheuen Augen.” Der Wirt Parthagener liest, im Kontrast zum ,,Urschankwirt®,
nicht mehr in den frommen Biichern. ,,Der alte Parthagener sitzt {iber einem groflen Buch
und rechnet.“!3¢ Das heilige Buch wird durch ein Rechnungsbuch ersetzt. Gott wird vom
Mammon aus der Schenke vertrieben. Die alten Ordnungen bewegen sich so ein Stiick
weiter in Richtung Untergang. Zu jener Zeit ist das Geschift mit der Armut und der
daraus resultierenden Emigration ein florierender Geschiftszweig. Auch bei Joseph Roth
ist dies ein immer wiederkehrendes Thema und die Grenzschenke, ihr Schankwirt und
der Agent Kapturak sind die Hauptprotagonisten in diesem Erzdhlelement. Der
Schankwirt Parthagener macht seine Geschéfte mit den emigrationswilligen Deserteuren,
armen Leuten und Fliichtlingen. Der alte Parthagener ist Besitzer des Gasthofes ,,Zur
Ku